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RECENZIO

Komlds Katalin
A ZENEI FORMA AZ ALKOTO SZEMPONTJABOL

Fazekas Gergely: J. S. Bach és a zenei forma két kultirdja
Budapest: Roézsavolgyi és Tarsa, 2018

Csaknem tiz éve, hogy Fazekas Gergely abszolvalta J. S. Bach és a zenei forma két kul-
turdja cim{ nagyszabdsu doktori értekezését, amely 2018-ban szinte valtozatlan
tartalommal a nagyk6zonség szamara is hozzaférhet6vé valt a Rozsavolgyi és Tarsa
jovoltabdl, a ,Musica Scientia” sorozat részeként. A konyv szerz6i El§szava mdris
jelzi az id6kodzben eltelt nem is olyan sok év Gjabb szemléletét és nézGpontjat:

Ko&zel harom évtizeddel a zenetudomany 1990 koriil lezajlott posztmodern fordulata
utdn a témavalasztas konzervativnak tinhet és magyarazatra szorul. A kotet irdsa soran
bennem legalabbis rendre felmeriilt a kérdés, vajon miért alakult tigy, hogy a szdimomra
oly inspirativ, amerikai fogantatasu ,,New Musicology” eredményei végiil csak attétele-
sen jelentek meg munkamban.

Bar rendkiviil izgalmas teriiletként tekintek a populdris zene kifejezetten zenei meg-
kozelitésére, témamat mégis a klasszikus zenébdl vettem. Vilagnézetembdl fakaddéan meg-
hatérozdan fontosnak és felvillanyozénak tartom ugyan a klasszikus zene feminista meg-
kozelitését, f6hdsom ennek ellenére egy férfi. [...] Viszonylag egyszerti és teljes mértékben
személyes a magyarazatom arra, hogy konyvemben ennek ellenére miért a Bach-darabok
sajatosan zenei miikodésmadjaval foglalkozom, miért a mogottiik rejlé kompozicidés gon-
dolkodis feltardsara torekszem. Mert ez izgat. (El8szd, 7-8.)

Kétségteleniil nyomos érv.

Fazekas Gergely immar hosszu évek 6ta a Bach-kutatdk jeles nemzetkozi csa-
patdhoz tartozik: zenetudomanyi konferencidkon valé szereplései, publikaciéi hir-
nevet szereztek neki, és rajta keresztiil a magyar szakmdnak. A konyve targyahoz
kapcsolédod szakirodalomban valé tdjékozottsaga — legyen sz szdz, kétszaz, vagy
haromszdz évvel ezel6tt irt zeneelméleti munkakrdl vagy a Bach-kutatas legtijabb
eredményeirdl — tobb mint imponald. Ifja kora ellenére mar arra is volt ideje, hogy
mindezeket az ismereteket rendszerezze, és pusztan kiindulépontként kezelje sa-
jat koncepcidjahoz és megldtdsaihoz. Munkdja tantsdga szerint a legfontosabb im-
pulzusokat két muzikologus szerzét8l kapta.

Az egyik forras viszonylag kurrens publikacié, Karol Berger 2007-ben megje-
lent kényve,! a masik t6bb mint szdz évvel ezeldtt latott napvildgot, a német

1 Karol Berger: Bach’s Cycle, Mozart’s Arrow. An Essay on the Origins of Musical Modernity. Berkeley: Univer-
sity of California Press, 2007
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August Halm tollabdl.2 Az utdbbi adta a kdnyv kissé szokatlan cimét is, Halm el-
méletének két sarkalatos kategdrigja ugyanis a téma, illetve a forma; ezen beliil
Bach fugai képviselik nala a ,,téma kultdrajat”, Beethoven szonatdi pedig a ,,forma
kultarajat”. Ezen principiumokat megtartva, de tullépve rajtuk Fazekas Gergely
igy fogalmazza meg vizsgalddasai targyat:

Célom a 17-18. szazadi elméleti szévegek elszort, formara utald megjegyzései alapjan
megragadni a zenei forma Bach-korabeli fogalmat, s megvizsgalni, hogy az mennyiben
all 6sszhangban a Bach-darabokra jellemz8 kompoziciés logikdval, s milyen viszonyban
van a forma két kultdardjanak késébbi elméleteivel. Kényvem parhuzamos dialégusok so-
rozata, amelyben parbeszédbe 1épnek egymassal a 17-18. szazadi elméleti szovegek,
a 19. szazadi Bach-irodalom bizonyos szeletei, kurrens zenetudomanyi elméletek, és a
Bach-darabok dltalam végzett analizisei. [...] A korabeli elméletirdsok formara és kiilon-
b6z6 miifajokra vonatkozé szakaszai nyomdn annak a fogalmi keretnek, vagy inkabb
azoknak a fogalmi kereteknek a felallitasa volt a célom, amelyek segitenek megérteni a
konkrét zenemiivek formaja mogott rejlé zeneszerz8i gondolkodast. A zenei forma tehat
nem a befogaddi oldalrdl érdekelt, hanem az alkot6 szempontjabol. (El8szd, 10.)

A konyv négy nagy részébdl az elsé ketts (MU, FORMA) ,,a mii”-re, illetve ,a
forma”-ra vonatkozé altaldnos elvi kérdésekkel foglalkozik, mig a masik kettd
(IDO, TER) részben filozéfiai fogalmakba 4gyazottan elemzi mintegy 15 Bach-
kompozicié egymassal rokon vagy éppenséggel egymastol eltérS szerkezeti felépi-
tését.

»A mi” koriiljarasa az I. részben természetesen Lydia Goehr immar legendas-
sé valt koncepcidjara épiil.> Ha nem is szdz szdzalékosan altaldnos érvényii ez a
koncepcid, jelentGségét vitan feliil bizonyitja, hogy a megjelenése 6ta eltelt csak-
nem harminc évben szinte nem sziiletett olyan komoly muzikoldgiai munka,
amely ne utalna rd, vagy ne tekintené f§ téziseit irdnyadénak. Fazekas a Bach-élet-
miire alkalmazva vizsgalja Goehr elveit, és — ahogy ez lenni szokott — jelents kivé-
telekkel erdsiti a filozofus 4ltal felallitott ,,szabdlyt”. Ugyanebben a részben kap
helyet a ratio (ész) és az auditum (hallds) szembeallitasa (,,A fiil dicsérete és kigu-
nyoldsa”), hosszabb diskurzussal kitérve a nevezetes Scheibe-Birnbaum-polémia
szempontjaira és Lorenz Mizler tudomanyos nézeteinek értékelésére.

A FORMA cimi 2. rész az utébbi évtizedek egyik legfontosabb, ugyanakkor
legvitatottabb barokk zenével kapcsolatos teriiletét, a retorika kérdéseit targyalja.
Konvergenciakrol és divergenciakrdl van itt is szd, hiszen az eladéi stilusban két-
ségtelentil modellnek tekintett ,szénoki” modor nem feltétleniil jelenti egytttal a
zenei forma retorikai elSirdsoknak megfelel§ alakitisat. Ismét a tudos Mizler néze-
teit is segitségiil hiva Fazekas helyesen éllapitja meg, hogy a visszatéréses formak
(da capo; concerto/ritornello forma) nem felelnek meg az exordium — medium — finis
harmassagnak, hiszen a kezd§ és zard rész azonossaga kizarja a szénoklat kezdg-
pontrdl végpontra juttatdsanak ivét. A retorika helyett tehat a szerz6 mas iranyba

2 August Halm: Von zwei Kulturen der Musik. Miinchen: Georg Miiller, 1913.
3 Lydia Goehr: The Imaginary Museum of Musical Works. Oxford University Press, 1992.
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fordul, és igy érvel:

Figyelmiinket a zenékre kell forditanunk, ami nem jelenti, hogy ha a retorika metaforaja
nem segit, a szemléltetés kedvéért ne hasznalhatnank mas analdgiadkat. Az aldbbiakban
konkrét darabok elemzésén keresztiil kisérlem meg feltérképezni, hogy miként gondol-
kozhatott Bach a zenei formardl, vagyis a zenei anyag elrendezésének kérdésérdl. Két
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metaforat fogok ehhez segitségiil hivni. Az idG és a tér metaforajat. (96.)

A tovabbiakban Fazekas Gergely - egy bizonyos filozéfiai premisszabdl kiin-
dulva — az IDO és a TER dimenziéiban targyalja Bach alapvetS kompozicids pro-
cesszusait. Eszmefuttatdsai — a relevans hattérirodalom alapos ismeretével felvér-
tezve — az idSelmélet abszolut és relativ felfogdsatdl a szimmetria koncepcidjaig
kalauzolnak, mikdzben remekiil megvalasztott kottapéldak és pontos analitikai abrak
illusztraljak a zenei mondanivalét.

A kiindulépont Newton és Leibniz id6elmélete, az el6bbi altal meghatarozott
»abszolut id§”, illetve az utdbbi dltal vallott ,relativ id6” kategdridja, amelyeket
Fazekas a zenei torténésben az ,,abszolat”, illetve ,relativ” forma tipusaval azono-
sit. Nagyon szemléletes példaja a Wohltemperiertes Klavier I1. kotet C-dur preludiu-
manak két verzidja: a korai, révidebb darab, amelyben a zenei anyag folyamatos,
és nem tartalmaz ismétlédést, reprezentalna a ,relativ” forma modelljét; a kés&b-
bi, hosszabb és rejtetten csatlakozoé konkrét visszatérést tartalmazo valtozat pedig
az ,abszolut” formaét. Ebbdl a distinkciébdl vezet tovabb a szerz§ vizsgalddasai-
nak ttja a figa és a concerto miifaja felé.

A ,Szigort és szabad fuga” cim alfejezet azt kivanja bizonyitani, hogy a figa
miifaja sem zarja ki az ,abszolat forma” lehet8ségét, bar — ez ugyan nem fogalma-
z6dik meg a szovegben — ez a Bach-fugak kisebb szazalékara érvényes. A dahl-
hausi klasszikus definiciéval szemben (,,A figa nem forma, hanem technika, vagy
inkabb technikak egyiittese”) Fazekas két Wohltemperiertes Klavierbeli figan keresz-
tiil bizonyitja (I. kdtet Esz-dur és II. kotet Fisz-duar), hogy létezhet strukturalt for-
ma, azaz dispositio ebben a miifajban is. (David Ledbetter a Wohltemperiertes Klavier-
rdl sz0616 vaskos kotetében* éppen ezekrdl a fugakrdl dllapitja meg, hogy azok a le-
vegBsebb szerkezetdi, ,galant-style” darabokhoz tartoznak.)

A ,Szabadly és stratégia” feliratt alfejezet ezutdn két E-dar hegediiversenynek,
Bach BWV 1042, és Vivaldi RV 265, Op. 8/12 concertdjanak nyitétételét hasonlitja
Ossze. ,,Két konkrét példan keresztiil kivinom megvildgitani, hogy azonos hangne-
m, miifaja és funkcidju tételek esetében egymastél mennyire kiilonbozd stratégi-
at valaszthat két zeneszerz§ a zenei format illet6en”, olvassuk a pAirhuzamos elem-
zés bevezetéseként. A szeszélyes, mindenkor pillanatnyi invenciot kovets Vivaldi
és a stabil struktura felé hajlé Bach részletes 6sszehasonlitdsa rengeteg fontos, egye-
di és altalanos megfigyelésre ad médot, demonstralva, hogy az ezerarcu ,ritornel-
lo-forma” éppugy ellenall a rigid kategorizdlasnak, mint a kés6bbi szonataforma.

4 David Ledbetter: Bach’s Well-tempered Clavier. The 48 Preludes and Fugues. New Haven etc.: Yale Universi-
ty Press, 2002
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Az IDO kategérijabol atlépve a TER dimenzidiba tjabb szerkezettipusok keriil-
nek elStérbe, nevezetesen a kéttagu és haromtagua (da capo) formak. ,Szimmetria
és architektdra” cim alatt targyalja a konyv a Bach-féle szvittételek egy csoportjat,
amelyekben a két rész azonos terjedelme tokéletes szimmetriat alkot. Ez els6sor-
ban az allemande tételek sajatja, bar a gondosan Osszesitett tablazatok tanulsagai
koziil szdmomra érdekesebb volt az, hogy a francia szerz6k (Couperin, Rameau)
allemande-jaiban és courante-jaiban mennyi az aszimmetrikus arany, és milyen gya-
kori az, hogy a forma egyik tagja paratlan szdmu iitembdl 4ll, ami éppenséggel el-
lentmond a zene eredendd tancszerkezetének. A Bach-tételek elemzései koziil ki-
emelkedik a c-moll partita (BWV 826) brilians , Capriccio”-janak élveboncolasa:
az atvilagitdsnak sikeril bebizonyitania, hogy a tridszonataba oltott hdromszola-
mu faga mesteri konstrukcidja igenis parosulhat élvezetes, eleven és idiomatikus
billentytis nyelvezettel.

A da capo szerkezetli mintatételek (hangszeres: F-dur duetto, Klavieriibung 111,
BWYV 803; vokalis: 91. kantdta, No. 5 duett) architektdrdja mar atvezet a ,,Szoveg
és zene” cimi kovetkez§ alfejezethez, amelynek figyelemre méltd és némileg va-
ratlan hozadéka az, hogy alapvet§ szerkezeti kérdésekben Bachnal a zene a dont6,
a szoveg ennek ala van rendelve. Egyfajta prima pratticdra gondolhatnank itt (amit
Bach stile antico irdnti vonzdédasa csak alahuiz), ha a szoveg dltal meghatdrozott af-
fektus nem éppen J. S. Bachnal érné el a zenei kifejezés maximumat. Nagyon fon-
tos, és taldn csak Bachra jellemzd dichotomiat kell latnunk a szévegabrazolas
mélységének és a teljes zenei struktira omnipotencidjanak egyidejliségében.
(,,Amikor Bachnak valasztania kell, hogy a szovegkifejezés legyen megfelels, vagy
a zenei logika mik6djon zokkenSmentesen, az utébbi mellett dont.” 173.)

Szoveg és zene aszinkronitasat szerzénk egyetlen tételen beliil, a 150. kanté-
ta nyitokorusaban mutatja be; a tobbtételes ciklusok olykor szévegmegfelelést
feldldozé szimmetrikus épitményét a h-moll mise Creddja, valamint a ,,Gyaszoéda”
demonstralja. (A BWV 236-os G-dur mise Kyriéjének a liturgikus textussal ellen-
kez6, ,Christe” szoveggel zarul6 elrendezése — barmilyen kiilonds is — mds elbira-
las ald esik, mivel itt parddiarél, a 179. kantata nyitdtételének atvételérdl van szo.)

A kotet értékes részét alkotjak a kiilonbozé tipusu illusztracidk. Az egykoru
forrasokat felidéz§ fakszimilék, a mintaszer(ien kivitelezett kottapéldak és a formai
konstrukcidkat szemléletesen bemutatd abrak az irott szoveg fontos kiegészitdi.

MEélto és igazsagos, hogy Fazekas Gergely, aki 2012 és 2017 kozott a Rézsavol-
gyi és Tarsa Kiado f8szerkesztSjeként a ,,Musica Scientia” sorozat elinditasaval
szamos ifjabb és id6sebb magyar szerz8 monografidjanak megjelenését gondozta,
maga is szerepeljen ebben a rangos széridban. Az oly régdta hianyolt magyar nyel-
vl zenetudomdnyi szakirodalom ujjaélesztésével és sajat jelentSs Bach-kotetével
nagy szolgalatot tett a hazai szakmanak.



