Kiss GABRIELLA

Szinhdzi atmoszférdak —
Szinhdzi keretek
Berliner Theatertreffen 1999!

+Ahol betik vannak, onnan minden hianyzik. Az eltiné dolgok, az elenyeészé test kivanasa
- ebben rejlik az emberi nyelv eredends erotikaja, amely ahelyett, hogy kozvetlenu]
valtana ki érzeki ingereket, beéri az értelem és szimbslumok altal kozvetitett érthetdséggel.”

Berlini Szinh4zi Talalkozén sohasem az évad

legjobb eléaddsai lathatok. Az 1963 6ta rend-

szeresen megrendezésre kerulé eseményre az
ot tagbol 4ll6 zstiri a legfigyelemremeltobb rendezé-
seket hivja meg, azaz dontésében az intézményes
kereteken belitl miikodé szinhaz wjszeni torekve-
seire osszpontostja figyelmét. Az tehat, hogy az
idei valogatas (ellentében a tavalyi, rendezécentri-
kus szelekciéval) a szinészi jatek kalonleges és ér-
dekes formacicira helyezte a hangstlyt, a szinhaz-
tudomanyi diszkurzus hagyomanyos keérdésfelte-
véseinek ujragondolasara, az ezredforduls fel6] tor-
ténd (at)értekelésére is inspiral.

Koztudott, hogy a szinhdz 6ndefinicidja torténe-
tiségében valtozik. Koztudott az is, hogy a minden-
kori teatralitds-definiciok kijelolik azokat a koor-
dindtdkat, amelyek rogzitik a szinhazi folyamat
alaptényez6inek szerepét. A meghatarozasok expli-
cit vagy implicit modon kifejeett el6feltevésrendsze-
rének vizsgalata soran tehat minden esetben re-

(Botho Strauss: Paare, Passanten?)

konstrualhato egyféle szinész(iseg) és egyféle ezzel
szervesen osszefuggd nézé(ség)-fogalom. Amennyi-
ben pedig egy szinhazelmélet kidolgozottsigat az
elméleti, torténeti és (az eléadaselemzés soran ka-
matoztathaté) modszertani reflexio igénye jellemez,
akkor a benne rogzitettek korlétai és erényei a szin-
hazi eléadasok elemzése soran (mintegy tesztel6d-
ve) mutatkoznak meg. Az eurépai szinhazelmélet
torténete felfoghato a mind a mai napig legelfoga-
dottabb szinhaz-definicié (valaki valami olyat jat-
szik, ami nem 6 maga®) kalonbozs interpretacisi-
nak torténeteként. A szfnhazszemiotika torténete
pedig annak a folyamatnak adja pontos latleletét,
ahogy a fikcionalit4s reprezentacios strukttrajanak
megkérdGjelezésevel egyre kétségesebbe valt a sze-
rep (mint dramai alak, illetve mint barmely zart,
kozmikus vilag origojakeént felfoghato jelentéstani
egység) kategoriajanak szukséges és elégséges vol-
ta*. Ez a diszciplina kb. hatvan éves torténete soran
a megallapitasok olyan haléjat alkotta meg, amely

! A tanulmany a DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst) és az Ellenfény tamogatdsaval jott létre. A lapban talal-
hato fotok a Theaterjahr 1999 (Munchen, Prestel) cimii konyvbél szarmaznak, és a Berliner Theatertreffen 1999 eléada-
sairol készaltek.

2 Botho Strauss: Paare, Passanten. Monchen und Wien, 1981}. 102.

* Ennek egy a kortars szinhazelmeéletben kanonizalédott megfogalmazasa: ,A megtestes(ti X-et, mikozben S nézékeént van
jelen (zuschaur)” Erika Fischer-Lichte: Semiotik des Theaters I. Tabingen, Narr, 1988, 16.

* Andreas Kotte ennek kapcsan éllftja, hogy a szinhazelmélet eddig hagyomanyosan ket iranyba keresett valaszt a ,mi a
szinhaz?” kérdésére: mig a szimulaci6 koral csoportosulé elméletek alapjat a valodi valosag és az azt elhazud6 fiktiv szinhaz
oppozicidja alkotja, addig a ,szinhaz az egész vilag™-elv eppen ezt vitatja (vagyis vagy a valésag sem valodi, vagy mind-
kett6 az). E két irany mellé csatlakozott az a harmadik és joval kevésbe hatasos, am alapvet ellentmondasoktsl mentes
beallitodas, mely szerint a szinhaz élet. Andreas Kotte: Simulation als Problem der Theatertheorie. Forum Modernes Theater,
1996. Bd. 11. Heft. 1.33-44.
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lehetévé tette és teszi, hogy a szinhazrol (vagyis a
szinészrol és a néz6rol) sz616 beszéd egykori cent-
ruma(i) — az eléadéaselemzés mindenkori gyakor-
lata szamara abszolut produktivan — negativ elru-
gaszkodasi pont(okk)4, az ondestrukcio, illetve
ondekonstrukci6é modjait kijelolé osvényekke val-
janak. A hagyomanyos modellek szocidlantropols-
giai, konstruktivista vagy éppen dekonstrukcios
LAtszerelése” a folyamatossag jegyében reagal azok-
ra a jelenségekre, amelyek a kortars szinhazban jat-
sz6dnak le. LehetSség nyilik arrra, hogy a jelentés
képzodés olyan kozponti fogalmai mellett, mint a
kognicié, a referencia, a szerep, megjelenjen, s6t —
nem a kizar6lagossag, hanem a dialektika és hang-
sulyeltolodas jegyében — elStérbe keruljon a szin-
hazi befogadas azon dimenziéja, amelyet a percep-
cio, a performancia és a test élettelisége mozgat®. En-
nek kovetkeztében kortars horizontbol az jeloli ki
barmely el6adaselemzési modszer produktivitasa-
nak kereteit, hogy mennyiben képes egyrészt rel-
cios jellegikben megragadni, masrészt pedig a
modszertani reflexio igényével is tematizalni a szin-
hazi eseményt. Egyértelmi tehat, hogy az évezred
utols6 Berlini Szinhézi Talalkozéjan lathato eléada-
sok elemzésekor talan éppen annak a kihivasnak a
reflexi6ja a legérdekesebb, amit a szinészi jaték ko-
zéppontba helyezésének ,tjszeri” és ﬁgyelemre-
mélts” volta jelenthet®.

Az Akademie der Kunste-ben a Talalkozéval
parhuzamosan nyilt meg az a szinhaztorténeti ki-
allitas, amely a két Németorszag szinhazi kulttira-
janak 1945-t6! napjainkig tart6 periédusat mutatja
be. ,A vasfuggonyon keresztul” cimet viseld, hihe-
tetlenul gazdag anyag’ feldolgoz4sa nemesak poli-
tikai, hanem esztétikai szempontbol is a kontrasz-
tivitds elvére épul: a rendezéi szinhaz legendas
alakjainak (példaul Grundgens és Brecht, Peter Stein
és Gruber, vagy éppen Thomas Langhoff és Alexan-
der Lang) munkait a dramatikus szévegek szinpa-
di interpretacidjanak (elsésorban a hagyomany fo-

% Lsd. e szamunk Mesteriskoldk ¢és A veleje rovatanak szovegeit.

galmanak kalonbozo értelmezése miatt) eltérd

" moidja szerint targyalja. A kilencvenes évekkel fog-

lalkoz6 rész nem gondolkozik antinémiakban, pe-
dig a legfiatalabb rendezok ¢s szinészek — ha nem

- is egyértelmtien, de egybehangzéan — a Konzept-

regie / Schauspielerregie oppoziciéja mentén (is) de-
ﬁmaljak sajat esztétikajukat. Ez a megkulonbozte-
tés persze nem egyszertien az oly népszert (és leg-
alabb annyira osszetett, mint amilyen kevéssé meg-
hatérozott) ,realista” / ,nem-realista”, vagy szinész-
/ rendezo6centrikus szinhédz kozti ellentétet rejti
magaban. Ezt bizonyftja, hogy példaul (a hagyo-
manyos realizmus ,vadjaval” nemigen illethet6)
Thomas Ostermeier onmagat ,szinészedzoként” de-
finialja, és a mejerholdi biomechanika produktiv
tovabbgondolasat tartja munkaja kulcsanak (ami-
re kival6 példa lehet a Budapesten is el6adott Mann
ist Mann)®. Ha el6adésait ebbél a szempontbol vizs-
galjuk, észrevehetd, hogy a rendez6i koncepcio, az
frott darab interpretaciéjanak meg- és ottléte egy
pillanatig sem kérdojelezheté meg. A szcenikai
értelmezés a szinészi mozgasban artikulalodik: a
Baracke programjat alkoto kortars brit és fr dramak
tematikajanak (Disco Pigs, Shopping and Fucking,
Blasted) megfelel, mindennapi mozgis- és tanc-
elemek energiapotencialjanak hihetelen (elsésor-
ban ritmikai) fokozasa (illetve a zene és az U.V. fény
kifejezetten hatasvadasz hasznélata) valdszeritlen
dimenzioban lattatja a mindennapi batorokkal be-
rendezett teret, s ennek kovetkeztében a szuleté
szinhazi atmoszféra csak a kulonbozo elemek ossz-
hatasaként elemezhetd. Az antinémia masik polu-
sakent emlegetett (és a tavalyi Talalkozo egyik leg-
16bb vitat kivalt6 rendezését jegryz6) Stephan Bach-
mann esetében a koncepci6 megvalositasanak ki-
indulopontja sokkal inkabb a hangsulyozottan
muvi tér. Ez esetben a szfnészi jaték meg- és fel-
dolgozott testként emelédik be a szinpad vilagaba.
A klonbség tehat nem a szinhdzi nyelv onallosa-
ganak, az eléadas vizualis és akusztikai dimenzio-

6 Ennek fontossagat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a legfrissebb eléadaselemzessel foglalkozo konyv egyik tételmon-
data ( Az eléadas-elemzésének a szinész leirasaval kellene kezdédnie, hiszen 6 4ll a reprezentacio vizualis kozéppontja-
ban. Patrice Pavis: L’Analyse des spectacles. Paris, Nathan, 1996. 53. ) nyolcvankeét év taviatabol mintegy ujradefinialja a
szinhaztudomany azon Max Hermann-i jelszavat, mely szerint ,a szinhaztudomany kizarolagos targya az el6adds lehet”
(Forschungen zur deutschen Theatergeschichte des Mittelalters und der Renaissance. Berlin, 1914. 3.)

7 Henning Rischbieter (szerk.): Durch den eisernen Vorhang. Theater im getcilten Deutschland 1945 bis 1990. Berlin, Propy-

laen, 1999,

8 A rendez6 ezt a Humboldt Egyetem Szfnhaztudomanyi Tanszékén az 1999/2000. tanév 6szi szemeszterében Szlnhaz a
XXI. szazad kuszobén” cimmel meghirdetett eléadassorozat keretében fejtette ki.
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janak értelmezé-, illetve a szinész alkoto erejének
és szerepének megitélésében, hanem a szinh4zi jel-
rendszerek viszonyaban keresend6.

Masfeldl a Schiller Theater mellett felallitott Sa-
torban zajl6 beszélgetések, illetve ,A valosag inszce-
nirozasa a szfnhazban, a politikaban és a media-
ban” cimmel megrendezett, hdromnapos szimpo-
zium keérdesfeltevéseit egyértelmien az ezredfordu-
l6t koszont6 ,Uj Berlin” jelensége hatarozta meg.
A miivészet-, illetve szinhaztudomany legnevesebb
szakembereinek kozremiikodeésével létrejott ke-
retprogramok nem hagytak kétséget afeldl, hogy
valosag és jaték viszonyanak kérdése a masodik ez-
redfordulon (sem pszichologiai, sem pedig szocio-
l6giai, hanem) egyértelmuen antropoldgiai kontex-
tusban vetddhet fel®. Ily médon az a célkirizés, mi-
szerint az itt latott tiz el6adasnak és azt azokat ko-
vetS-kisérd vitdknak a mindenkori szinhazi
pillanatra kell reflektalniuk, egyértelmten a média
és a szinhaz viszonyara iranyftotta a figyelmet'°.
A zstiri dontése tehat a szinhaz lényegének, az €lé
szinészi test koraljardsaank kihivasaként is értel-
mezhetd. Az 1999 majusaban lathat6 el6adasok
értelemszerden korképet adtak a kortars szinhdz
meghatdrozé és mozgasban lévé szinészi tenden-
ci4irél. Ha azonban komolyan vesszik, hogy a test
élettelisége a szinhazi esemény egészének letéte-
ményese, akkor egyértelmi hiba lenne a kilonbo-
26 szinészi technikakat az eléadas egészétdl elszi-
getelve vizsgalni. Arra a kérdésre ugyanis, hogy a
Talalkozo befejeztével kezd6d6 (és a posztdrama-
tikus szinhaz, a multimedialis performanszok, az
interkulturalis rendezések szine-javat bemutato)
,Theater der Welt” el6addsainak horizontjabol akar
Jhagyomanyosnak” is nevezhet6 produkciok ho-
gyan értelmezték a szinhaz ondefinicidjanak
problémajat, leginkabb annak az atmoszféranak a
létrejotte és elemzése ad vilaszt, amely a szinészi
alakitas aurateremt§ erejét6l fagg. Ha tehét a szin-
hézi esemény osszhatasanak elemzésebol kiindulva
kivanjuk indokolni az egyes eladasok ,figyelem-
remélté” voltat, akkor az idei Berlini Talalkozot

azon mechanizmusok fesztiviljanak kell tekinte-
nink, amelyekben egymasba oldadnak az olyan, a
deszkripcio szintjén elkalonulé jelrendszerek, mint
a tér, a hang és a test.

A négy elsé latasra Jélektani realistanak”, s ily
médon ,leghagyomanyosabbnak” nevezhetd eld-
adasban pontosan az valik érdekessé, hogy a tor-
ténet és a szinpadi alakok értelmezése koré szerve-
26d6 rendezésben (és az alakitas érzelmi hitelének
megteremtésében) milyen szerepet jatszik a darab
interpretaciojat vizualisan felmutaté, s akar mtvi-
nek is nevezhetd szinpadkep, illetve mozgaskoreog-
rafia. Az olyan unnepelt szfnészegyéniségek mel-
lett, mint példaul Gert Voss és Kirsten Dene, az idei
Berlini Talalkozo két fiatal szinésznét avatott egyér-
telmi sztarrd: a Mesél a bécsi erdd néi foszerepét jat-
529 Sylvie Rohrert és a Rose Bernd cfmszerepét ala-
kit Johanna Wokaleket. Mariann és Rose alakjanak
kozos vondsa a német nyelvi kritikak ket leggya-
koribb jelz6jével ragadhat6 meg: a ,sulyossag” és
L.eroteljesség” ugyanis ez esetben nemcsak az ala-
kitas hitelét mindsiti, hanem a szerep- (¢és darab)ér-
telmezés médjara is vonatkoztathato. Az alakértel-
mezések lemondanak a megszokott naiva-klisék-
16l, és a mar-mar brutalis erét, illetve maganyt he-
lyezik a szerep- (és darab)olvasat kozpontjaba.
Martin Kusej rendezése mintegy a végletekig fo-
kozza a Volksstick Odon von Horvath-i drama-
turgidjanak iranyat, azaz a ,konnyedebb”, komi-
kus-ironikus jelleg utolso elemeitél is megfosztja a
darabot, és durvan felerésiti valamennyi szinpadi
elem hatasat!!. A hamburgi Thalia Szinhaz tres és
szinte valtozatlan szinpadanak (Hugo Gretler) elo-
terében keresztbe folyik a Duna, s hullamai az elo-
adss alatt zold fényben tokrozédnek vissza az ol-
dalkulisszékon, amelyek (balra) a trafikot, (szem-
ben) az 6riasi garazsajté mogotti jatékboltot és
(jobbra) a hentesuzlettel dsszeépult mészarszéket
jelzik. A tér realista elemei azaltal valnak valosze-
ritlenné, hogy csak a legritkabban veszik igénybe
hasznalati funkciéjuknak megfeleléen. Ebben a fo-
lyoban nem fiurdenek, csak vadul atgazolnak rajta,

9Vo.: Erika Fischer-Lichte: Der gegenwaertige Augenblick: Theater im Medienzeitalter. In. E.F-L.: Kurze Geschichte des
deutschen Theaters. Tubingen und Basel, Francke, 1993. 410-436.

10 E kérdéshorizont termékeny voltat leginkabb az bizonyftja, hogy a virtualis, illetve teatralis valosagok vizsgalataban éiénk
parbeszédet folytattak egymassal a Koszové-konfliktus tévés kozvetftéseinek politikai és pszichologiai, az eldadéasok (esz-
tétikai) elemzése, a szinhaz tarsadalmi szerepvallalasanak lehetdsége, illetve a video és a szamitogep kortars szinpadi al-
kalmazasanak (Otto Kukla, Sasha Waltz) médiaelméleti problémai.

11 Vo.: Hansjorg Schneider: Der Kampf zwischen Individuum und Geselischaft.. In. Dieter Hildebrandt und Traugott Krischke
(szerk.): Uber Odon von Horvath. Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1972. 61ff.
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ezt a jatékboltot nem kinyitjak és bezarjak, hanem
hatalmas robajjal htizzak le és fel a szinpad h4tso
részét teljes egészében betolts rol6t. Az eljegyzési
pikniken készult csoportkép nem szentimentslisan
hazug voltaban orokiti meg a csendes utca kispol-
géri lakoit, akik a fényképen a jokora kolbaszt a
szajaban tart6 Mariannt emelik vallukra, mikozben
Alfréd leplezetlenul pislant a lany meztelen labai
kozé. Az el6adas elején kozépre leeresziett recsegd
radiobol a Strauss-kering6k repedt hegediin fel-fel-
hangzé akkordjait felvaltja a hatvanas évek egyik
kedvelt slagere, mely a giccs hatdsmechanizmuss-
val dolgozo, fajdalmas zenekulisszaba burkolja a
szinpadi torténések elején és végeén lejatsz6do gyer-
mekgyilkossagot: az apro, 6sz haju és kidztatott
labu nagymama ¢16 hulldra, vagy inkabb kisértet-
re emlékeztet, aki dallamra ringatja és oli a Dundba
az otéves kisfut. A gyilkossag ugyantgy megismet-
16dik (a katolikus erkolcs szimboluma egy hajszal
hijan sajat lanyat fojtja a labmosovizébe), mint a
Mariann sorsit demonstral6 és az el6jatékban zene
nélkal elhangzo Wachau-dal. Az el6adasszoveg ke-
retes strukturaja, a gices és az erészak parhuzamos
felmutatasara epulé elgjatek létallapotkent értelme-
zi a hamis kedélyesség mogott meghtizodo torz
brutalitast (azaz az horvathi értelemben vett buta-
sagot'?). Kusej rendezése a szinhaz nyelvén bontja
ki a suldé levagasanak metaforajat: 2 malac mint
az artatlan aldozat és az 4llati testiség képe nemesak
Mariannt azonositja, hanem valamennyi természe-
tes gesztus és alak motivaciojakeént és celjaként mu-
tatodik fel. A Maxim kurvdinak meztelen testét csak
fekete tull fedi, a Tundeérkiraly oralisan kozosul Va-
lériaval, Alfréd ismerdse egy homoszexualis transz-
vesztita, aki féltekeny bosszubol végtelenttett gug-
golasokkal és fekvotamaszokkal vizsgaztatja a fel-
resikeriilt hiddal bemelegité Mariannt, mikozben
a vak grofnd nem a lany kezébol, hanem testének
durva és azt bevérzé tapogatasaval jésolja meg an-
nak — e gesztus altal (is) egyértelmu — jovéjet.
A szinpad minden egyes eleme (legyen az €16 test
vagy élettelen targy) a Dunaban vegzi, kivéve a gra-
fologia jellemtipusaiba nem ill6 Mariann kézirasat
tartalmazo levelet: a Tundérkiraly lanya ugyanis
nem ,buta”, hanem erételjes, cselekvésre és don-
tésre képes né. A rendezés (a drama korabbi val-

tozatainak felhasznalasaval) paldaul valodi onvizs-
galatként értelmezi a jelen nem lévé pappal valo
parbeszédet, amelynek szinteségét és mélységét a
heves gesztusok jelzik: az, ahogy a lany keétségbe-
esetten rugja, veri apja boltjanak ajtajat, az otthon
embertelen nagysaga, a félig felhuzott rolé moguli
kikandikalasok és igy lefolytatott parbeszedek
visszamenoéleg is jelentésessé teszik a szokatlan
diszletmegolddst. Mariann kétszer kisérel meg on-
gyilkossagot, s mindkét esetben csak a véletlen hiu-
sitja meg a komolyan megtervezett halalt. Oszkar-
ral valo kapcsolatat (a harapasban végz6dé csokok
és a dzsiu-dzsicu fogds formajat ol olelésen ral)
a Dunaban motfvikusan ismétl6ds keringélépéesek
jelzik; amelynek mechanikus harmonidjat az eljegy-
zésen a lany egyre energikusabbs, élettelibbé vals
lépései, az eléadas végén pedig éppen teljes elerdtle-
nedése szakitja meg. Az erés magas barna né test
életielenul, de nem rongybabakeént log az 6t tarta-
ni alig képes, jokotést, de zomok Oszkar karjai-
ban. A 3Sat kulondfjat elnyeré Kuej-rendezés tehat
a Volksstuck alakjait nem(csak) tarsadalmi tipu-
sokként, hanem a brutalissa valt vilagban brutalis-
sa valé individuumokként viszi szinre. Alkalmaz-
kodva korunk viselkedési kodjahoz nemcsak meg-
mutatja, hanem ki is bontja a termeészetes gesztu-
sok ,dllati” dimenziéjat. Mindezt azonban oly
modon teszi, hogy az un. valosag szinészi konven-
ciokban rogzilt test-sztereotipidit mas (ez esetben
a gusztustalan és brutilis testiséget jelzd) sztereo-
tioidkkal helyettesiti'®: az ismert jelek tehat nem
disszeminalodnak, csak a darab (miifaj) elvards-
horizontjat megkérdsjelezo-arnyalo formaciokkal
pérosulnak, illetve deformalodnak. A tragéedia ab-
ban rejlik, hogy hihetetlen pontossaggal olyan szf-
nészi gesztusvilag jon létre, amelyben a legdurvabb
mozdulatok, legtorzabb arcjatékok, testek éppen
kovetkezetesen erészakos voltukban valnak termé-
szetessé és ;harmonikussa”.

Ahogy Kusej a Volksstuck, Valentin Jeker ren-
dezése a naturalista klisékt6l szabaditja meg Haupt-
mann egyik pszichologiailag legkidolgozottabb dra-
majat, s ennek megfeleléen Rose Bernd alakjaban
az onallo dontésre kepes, tudatos fiatal lany elerét-
lenedését, az identitasvesztés folyamatat allitja ko-
zéppontba. A bonni Kammerspiele szinpadképe

12 Vo.: Peter Wapneuski: Odon von Horvath und seine Geschichte aus dem Wiener Wald. In. Traugott Krischke (szerk): Ma-
teralien zu Odon von Horvath. Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1972. 22ff. . - :
'* A posztdramatikus test-eszietika ilyetén megoldasaihoz Isd. Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. Frankfurt

a. M., Verlag der Autoren, 1999. 361-400.
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(Beatrix von Pilgrim) asszociaciok egész sorat indit-
jael: a jatek soran valtozatlan ,festmeény” leginkabb
egy nyflt tengeren fut6 hajo fedélzetére emiekeztet.
Az alakok egy fadeszkakbol osszetakolt, a nézotér

felé oblosen lejtd, hatalmas térben mozognak, ame- -

lyet fodroz6 baranyfelhdkkel teli, hihetetlenul kek
€g vesz kortl. Szinte ,beleolvadnak” ebbe a festsi-
ségében ,miivi” természetbe, melynek hatésa csak
részben értelmezhetd a ~Inegrontott és romlatlan
emberi természet” (a darab kanonikus értelmeze-
sébe ill6) tematikus kifejezésekent. A képet ugyan-
is sokkal inkabb egyszertisége, monumentalitasa és
- teatralitdsa, mintsem az abrazolt téma teszi lenytigo-
26 vizudlis élménnye, s ennek kovetkeztében a test-
alakok maganyossagat emeli ki. A legfinomabb arc-
rezdulésektsl, a darab kulonbozé fordulépontjain
mindig mas hangsullyal felhangz6 ,nee nee” kial-
tasig kidolgozott alakitasok azaltal valnak hiteles-
sé, hogy a rendezés a legtermeészetesebb — ha teszik,
legnaturalistabb — elemek kombinacisit nemesak
lelassitja, hanem (leginkabb a hirtelen be4lls csen-
dekkel) mintegy pillanatfelvételekre toredezi. Az
alakok tavol allnak egymastol és meglepden keveset
mozognak, a kozottuk kialakuls tavolsag pedig
képkeént mereviti ki az adott emberi viszony legjel-
lemz6bb vonasat. A szinészi jaek egyediségére és
tokéletes pontossagara jo példa, ahogy Flamm fele-
sége ferjéts] valo felelmeben kiesik a tolészekbdl,
ahogy Rose eltorzult arccal, nyomortsigosan hosz-
szan bevanszorog a szulés és a gyermekgyilkossag
utdn a szobaba, vagy akar a Streckmannal folyta-
tott els6, mar gyanuval és rossz eléérzetekkel teli,
szinte szétlan és csak az arcjatek nyelvén letrejovo
parbeszéde. Ezek az alakitasok azonban elszigetelt-
segukben, a virtusz kidolgozottsig zértsagaban mu-
tatodnak fel, és az alakok tragikus maganyat pon-
tosan az jelzi, hogy a testjatek harmonidja csak az
egyén és nem az emberi kapcsolatok szintjén vals-
sulhat meg. Az eléadas vizualis dimenzisja tehat
tematizalni tudja a teatralitas multimedialis voltat:
a kepiség / testiség / hangzéssag csatornait. A ku-
lonboz6 jelrendszerek szubverzty potencialjat azon-
ban éppen darabnak a proxemika szintjén létrejove
(alakkozpontu) olvasata inszeminalja.

Brecht immar kozhely-szamba mené megalla-
pitasat, mely szerint ,nincs mesterkéltebb és m-
vibb valami a szinhazi naturalizmusnal”, figyelem-
remélt6 kontextusba helyezi a német diszletmve-
szet egyik €16 klasszikusanak, Erich Wondernek a
Figaro valikhoz készftett munkaja. A kés6i Horvath-
darab torténései valdsagos festmeények elétt eleve-

nednek meg, amelyek otletes figurativitassal illuszt-
réljak a francia forradalom alatt emigracioba kény-
szeral6 négy ember sorsanak helyszineit. Luc Bon-
dy szinpadan az élettelen és latvanyosan szines disz-
let, illetve az ¢16 és alapvetden szarkes arnyalatban
oltozott szmpadi alakok kozotti ellentét transzpa-
rensen vetiti elénk a darab szcenikai interpretaci-
¢jdnak alapirdnyat. Az eléadas elss percei a szinpad
mélyén, egy klasszikus opera nézéterét idézé kep
elott zajlanak: a megszokott Figaro-jelmezbe olto-
zott négy f6szerepls nekank hattal a Mozart-opera
zarokvartettjét énekli, amit hangos dorrenések sza-
kitanak felbe, s a vigopera hései a rajuk borul6 fe-
kete fatyolt uvegfalkent tapogatva kezdik meg
emigracidjukat. A faradtsagtol elaléls grofnot ruha-
jandl fogva huzzak ki a szinpadrol, a grofi parcka
lekerul Almaviva fejérdl, a szines Jjelmezek (Susan-
ne kivételével) elszurkalnek. Az Uj élethelyzer (fé-
lig tudatos) onvizsgalatot és torvényszertien-beko-
vetkez6 (kulonbozoé mertekben és modon észlelr,
illetve feldolgozott) identitasvalsagot okoz, amit
csak Susanne kerul el, aki nem hasonlik meg on-
non (humanista) elveivel, s 1gy a torténelmi valto-
zasok ellenére belsdleg érintetlen ¢s egészséges
marad. A ,viligszerte ismert par” viszonya Bondy
rendezésében a szinészi jatékstilusok alig észre-
vehet6, finom onreflexiojakent (is) tematizalodik.
Anne Tismer egyszerd, a naiv racsodalkozas és ter-
mészetesség jegyében biztos, Sszinte jatekat Gert
Voss alakitasa kétfélekeppen ellentpontozza. A
Theater in der Josephstadt Figaréjan a borbélykenti
onallésodasi szandek bejelentésétél egészen a kas-
télyba val6 hazatértig a legkilonbozébb formaban
jelennek meg az udvari bolond, illetve bohéc egyez-
ményes jelei (a napozékrém harom foltban az orra
kozepén és ket orcajan éktelenkedik, Grosshaders-
dorf szilveszteri mulatsagan nagy papfrsipkat visel
stb.). Mindazonaltal a motivikusan visszatérs és
egyértelmi szerepértelmezésnél sokkal finomabb
az alakitasnak az a rétege, amely a kezdetben ha-
tarozott és harsany mozdulatokkal leplezett belss
bizonytalansagot valtja fol: az Uj polgari identitas
erészakolt mesterkeéltségét és a (Susanne elveszté-
sében realizal6do) belss zavart a természetes ¢és a
kabar¢jelenetekkel rokon jatekmod finom kevere-
dése jelzi. Borbelykent az vj elvarasok diktalta szol-
gai pozok, meghunyaszkodo gesztusok finoman
karikirozé modalitast nyernek, amelynek tukrében
meég (és egyre) kétségbeesettebbnek hat az a belsé
bizonytalansag, amit a test elgyotortsége, a harago-
san értetlen pillantasok, oreges mozdulatok fejez-
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nek ki. Uj szerepe (és onmaga) — a szirkeség és az
ellenpontozason alapul6 szin-dramatugia értelme-
ben - virtu6zan meghat6 képpel, a mindenkit el-
biivols szappanbuborék-fujassal kezdsdik: a nyu-
godt kastélyfelugyel6 a nala otthonra lelé és 6t apa-
ként szeret6 gyerekeket tanitja az id6sek tiszteleté-
re, a tisztességes beszédre és evésre, ily modon
teljesttve Susanne legnagyobb és legtermészetesebb
vagyat, hogy gyerekeik lehessenek. Jatékaban meg-
sziinik a stilusok finom keveredése, és az eléadas
szenvedélyes csokjukkal zarul.

A kabaréelemek fergeteges jatékara épult a Ta-
lalkozo nyitéeldadasa (Claus Peymann kauft sich eine
Hose und geht mit mir essen / Claus Peymann nad-
ragot vesz és enni jon velem), amelynek f6szerep-
16je a napokban a bécsi Burgtheatert6l bucsuzo és
a Berliner Ensemble felé tarto direktor. A két szi-
nészsztdrnak, a cimszerepet jatszo Martin Schwab-
nak és az igazgato harom legkozelibb tarsat (Schnei-
der kisasszonyt, a titkarnét; Bernhardot, a hazifrot,
¢s Herman Beilt, a vezeté dramaturgot) egy szem-
tiveg, egy muorr és egy bozontos paréka segitségé-
vel felvaltva megjelenits, és jelenetrél jelenetre a
felismerhetetlenségig megvaltozo6 Kirsten Denenek
a Talalkozo legfelhétlenebb szérakozast nyuijto el6-
adésat koszonhetjuk. Philip Tiedemann rendezése
nemcsak Peymann bucsujara, hanem a szinhaz in-
tézmeényére reflekial: a Burgtheater szinpadén em-
bernagysagu szinhazépilet formalodik a sotétben,
voros eléfuggonnyel, tetején az épp soron 1évo dra-
molett cimét mutaté kis zaszloval. Kétoldalt a szi-
nészek oltdzdasztala lathaté, ahol villamgyorsan
zajlanak a mivészeti 4g lényegét jelentd atvaltozas
kulso (sztereot(p) el6készuletei. Thomas Bernhard
szovege természetesen nem olvashato (halthat6)
anélknl, hogy ne érezzuk minden szavaban azt az
(on)gyilkos gunyt, mely az osztrdk fréval a ,mo-
csar” elnevezést adatta a szinhaznak. Azaltal azon-
ban, hogy a virtuéz szinészi teljesitmény mintegy
¢16 marionettszinhazként hozza elénk a Burgthea-
ter legendas alakijait, az eléadas atmoszférajat az a
humor és onirénia hatdrozza meg, amelyben felol-
dodik a kegyetlen fajdalom. Az alakitasokat a hely-
zetkomikumot kijatszé kabarévonasok és a valo-
sagos személyek parodizalhato tulajdonsagainak
Jbabszera” felerdsitése jellemzi, amelyek az adott
jelenet hangulati-lélekrani modalitasat forditjak a
szinhaz nyelvére. (A bochumi — és bécsi — szinhaz-
t6l vett bucsu hazuigul szentimentalis voltat jelez-
ve, a hattal allo és egymas kezét fogo harcostarsak”
valla csak ugy razkodik a megjatszott zokogastol;

a kabaréjelenetekbél ismert autokrata és kiszamit-
hatatlan igazgat6 apré ugrasokkal ,1ép at” a szine-
szeit, dramaturgjait megjelenité babokon; a leg-
alabb keét szammal nagyobb és szfnben is elité nad-
ragban pompazo direktornak a Burgtheater vezeté-
séhez szlikséges erejét a beszélés energikussagatol
és lenduletétsl kidulledd szemek és hirtelen kéz-
mozdulatok jelzik; Beil egémyi falatokban, mar-
mAr monomaniasan majszolja a Sultzwiesen a bé-
csi szeletet; Peymann pedig a gyerekes hisztéria és
dac hataran koveteli, hogy kollégaja végre ne az egy
sz6bol (,natarlich”) 4ll6 ,dramaturg-nyelven” fe-
leljen kérdeéseire.) A tengernyi otlet a Bernhard-da-

rabok egyik legnehezebb szinészi feladatét (az ,on-

agyonbesz¢éld” alak mindenkori partnerének szin-
padon létét) a nonverbalitas helyzetkomikumot te-
remté effektusaival oldja meg, amelyek (a nézéi
reakciok szempontjabol) a verbalitassal megegye-
26 hatasfokkal mukodnek, s a ket-két alak egymas-
sal teljesen egyenrangu szerepléve valik. A rendezés
masik rétege azoknak a rekvizitumoknak és akusz-
tikai elemeknek az oppozicion alapul6 jatékabol
all ossze, amelyek vizualisan merevitik ki az alakok
kozotti viszonyt. Az elsé részben igazgato és titkar-
néje tangozik, amelyben az osszekapaszkodas és
szétvilas, illetve a maganyosan ,elmozgott” részek
jellemabrazolo erével bfrmak. A Bécs utcdit imita-
landé elindul6 és megallo kis forgoszinpadon a ha-
lad4s / megallas / allas rendszere ugyanugy Bern-
hard és Peymann tokeéletes osszhangjat mutatja,
mint az evés és ivas (dramaturg-modra) finoman
eltalzott artisztikussaganak, illetve (rendez6-moéd-
ra) nyers ellentéte a termékeny munkamegosztast.
A megkonstrualisag legmagasabb szintjén az emli-
tett forgoszinpad mozgésa és megallasa, a le- &s r4-
lepeés, illetve az alakok zart életterét jelz6 épulet
fogja 6ssze a harom jelenetet és a négy alakot, akik
akkor is a szinhaznak ebbe a nevetségességében f4j-
dalmas ,intézményébe, muvészetébe, szakmdjaba
¢s mocsardba” zarva élnek, ha a sietségtél csaknem
orra bukva (testileg) sikerul is kimenekulnitk abbol
a diszletb6l, amely a darab végén a Tote Hosen
heavy metal titemeire hatalmas robajjal dé! ossze.

A targyalt négy eléadast elsé latasra egyértel-
muen ,realistanak”, ,szinész-szinhaznak” minosft-
hetnénk. Ha azonban kisérletet tesziink e jelzék
finomabb kérvonalazisara, leginkabb azt kell meg-
vizsgalnunk, hogy a szinészi, illetve szcenikai meg-
oldasok osszjatékaban szervezddé szinpadi vilag az
azonositasnak és a megértésnek milyen médjait ki-
ndlja fel, és azok hogyan tematizalodnak-reflekta-
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lédnak a befogadas folyamataban. A rendezések
egyértelmuivé teszik, hogy az alakok ,valodisaga-
nak”, az ,egy mikozalunk” oly sokat hangoztatott
érzését ez esetben nem, illetve nem csak pszicho-
logiai keretek segftik elé. A lélektani realizmus szta-
nyiszlavszkiji iskol4ja szerint a szinpadkep ,valo-
saghtisége” a sikeres (mimetikus) identifikacio
egyik mankéja. Azonban az elemzett szinpadképek
egyikénél sem beszélhetunk naturalista aprolé-
kossagrol vagy realista hiiségrél, sot: a darabok in-
terpretacicjanak kozponti elemévé valik az a szin-
padképben meg is valosulo tény, hogy az alakok
idegentl mozognak a térben. Alak és kornyezet vi-
szonya a szinpadi alakitas és szinpadkép viszonya-
ban (is) tematizalodik, ami két kovetkezménnyel
Jar. A szinészi jaték hatasara létrejovo pszichologiai
keret mellett vele egyenrangulag mikodik egy, az
értelmankre apellalo, a ,beleelés” nyugalmi allapo-
tat megzavaré gesztikus keret, amelyek viszonya e
négy rendezés mindegyikében kiegyenlitett, harmo-
nikus (vilagszer®)!*. Ugyanakkor a felerésitett ja-
tekmod és az eléadasok vizualis-akusztikai dimen-
zidja (eltéré modon, de egyarant) rendkival ers-
teljes, érzéki hatast valt ki, és életbe léptet egy, az
érzékelési mechanizmusainkkal kapcsolatban 4ll6
perceptudlis keretet. Ez - a targyalt esetekben — egy-
részt hasonitja az el6adas vilagat korunk médiak
altal stimulalt vilagahoz, masrészt felhivja a figyel-
met ezen éllapot ,felhangositott” voltdral”.

A targyalt rendezésekben az identifikacio kere-
teinek viszonya pontosan azon a hataron teremt
harmonikus atmoszférat, amikor a befogadas ha-
rom kerete kozul egyik sem erésodik fel annyira,
hogy az illuzi6szinhaz befogadéi szokasrendjének
mechanizmusa barmilyen formaban is reflektalod-
jon (azaz 6nnon miikodésére iranyitsa a figyelmet).
Achim Freyer, Matthias Hartmann és Andrea Breth
rendezésében viszont a fest6i vizualis hatas és a
~babszer” szinészi jaték modja és viszonya (a
klasszikus szépségeszményre emlékeztetd harmo-
nia jegyében) egyértelmiien a teatralis érzékelésre
irdnyftja a figyelmet. Franz Xaver Kroetz egyik leg-

Ujabb darabja: a gégerakban szenveds nagybacsi
altal megejtett, majd egy aids-es himkurva oldalan
szerelmet talalo, végol egy bélrakos kispolgartol
terhesen az utcdra kertil6 és masodik gyermekét a
mutatvanyosbodé misorszamaként megszalé Irmi
torténete Kasperlentheater szamara irédott. Achim
Freyer sdtorégokkel és szines szerpentinfiizérekkel
varazsolja vasari babszinhdzza a bécsi Akademie-
theater épuletét és szinpadat, ahol fajdkakastollal
ékesftett bajor kalapban veszik el télunk a jegyet,
osztogatjak a darab matricas szérélapjat, és harom
(a kapitany, az igazgato és az ordog alapjelmezé-
ben megjelend, majd a szinpadi torténés minden-
kori helyzetére utal6 ruhadarabokat, kellekeker és
maszKkot: télapo, haldlcsontvaz stb. magara oli6)
énekes ismerteti velink a darab hosszadalmas szer-
261 instrukciéit. A Die Eingeborene (Aki beleszule-
tett) torténetét a babszinhaz szinpadan hatalmas
rekvizitumok és emberbabiuik jelenitik meg (Maria-
Elene Amos munkaja), amelyeknek fejét és a ma-
sodlagos nemi jeleket kihangsulyozé felsétestét va-
l6di szinészek testesitik meg, rongybol és fabol lévé
labait pedig babosok mozgatjak. A német diszlet-
muvészet és rendezés klasszikusa a s26 legszoro-
sabb értelmében ,szinre festi” ,az egészséges Gre-
tel” és a harom ,szerencsétlen Kasperl” életét, ez-
zel teremt kivalo lehetéséget arra, hogy megjelenit-
se a (Woyzeck-utalasokban mind strukturajaban,
mint tematikusan gazdag, és Odon von Horvath
Hit, szeretet, remény cimi draméjara rairt) Kroetz-
darab durvan hétkoznapi, illetve mitikus szintjét.
Azéltal ugyanis, hogy az €16 szinészi jaték egy, a sa-
jatjanal tizszer nagyobb testtel és testben jon létre,
a realista jaték szamara fizikai torvénnyé-kényszer-
ré valik a babszinhaz mozgaskédja. A legnagyobb
foku természetesség és a legnagyobb foku muviség
pérositasaval a szinpadi alakok nemcsak egydimen-
ziondlissa valnak, hanem testiségik fel6l definia-
l6dnak, melynek kovetkeztében az ezredvég leg-
szornytibb betegségeinek legkorcsabb jelei keralnek
Lemberfeletti” dimenzioba. A vizualis 6sszhatasban
a proézai szinhdz és a baszinhaz mozgaskédjanak

'* Tehat a gesztikussag - mivel a fabula nem veszti el, csak maskepp definidlja integralo szerepét — nem a poszt-brechti ér-
telemben jelelenik meg. Vo.: Heinze Helmut: Brechts Aesthetik des Gestischen. Versuch einer Rekonstruktion. Heidelberg,
Carl Winter, 1992. A gesztikussag keretkenti felfogasahoz Isd. Vilém Flusser: Gesten. Versuch einer Phaenomenologie. Berns-

heim und Dusseldorf, Bollmann Bibliothek, 1993.

1 A diszkurziv, pszichologiai és medialis keret (batesoni és goffmanni) fogalmahoz, illetve az el6adédselemzés egy még ki
nem dolgozott modszertanaban betolthets szerepitkhoz Isd. Petra Maria Meyer: Als das Theater aus dem Rahmen fiel.
In. Erika Fischer-Lichte, Friedemann Kreuder, Isabel Pflug (szerk.): Theater seit den 60er Jahren. Tuabingen und Basel,

Francke, 1998. 135-195.
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egymasba-irasa csak a test darabjait, de nem a da-
rabjaira széthullott testet (a lacani corps morcelét)
jelzi, s igy a testiséget nem a néz6i percepcio tema-
tizalja, hanem az otletes Kasperl-sztereotipidk mu-
tatjak meg. A gyerekel6adasokbol ismerés effektek
mellett (a bemutatkoziskor a Kasperlek Vitéz Lasz-
lo-modra utik le egymast egy hatalmas — a szexualis
konnotaciét sem nélkalozé — bunkéval, a hatalmas
pofonokat ugyanolyan ereji szellentések kisérik,
amelyen a jo publikum halasan rohog stb.) a nemi-
szervek és a betegségek allapotat latvanyos forma-
ban megjelenits bab-testek jatsszak a kozponti sze-
repet, amelynek vulgaris jellegét a szinészi mozgas
csak erdsiti. Irmi (Maria Happel) formds melle és
feneke — e beteg ferfiak véletlenul egészséges mara-
do (szexualis, lelki és gazdasagi értelemben) hasz-
nalati targyaként — csak aldozatta, és semmikép-
pen sem ellenpontta valik, amit sajat rekvizitumai
(hatalmas terhesteszt-h6méré, a nyilvanos vécében
pipereolloval elvagott tizméteres koldokzsiner, il-
letve vasari bodéban mutogatott alsétestébdl véres
rongycsomokeént kiszakado csecsemé-babja) is bi-
zonyitanak. Nem képez kivételt korunk passioja-
tekanak mitikus dimenzicja sem, amelyben a testi
vagyat a csérével Irmi labai kozt matat6 fekete go-
lya, az els6 gyermeke sirjat meglatogat6 nével bujal-
kodni akaro Szentléleket pedig fehér tollas madar
jelentti meg. Az ember-bab-szinhazban felfuggesz-
todik a szinészi jaték és a szinpadkeép, az €16 test és
¢lettelen anyag kozti ellentét: az ir6i-rendezsi kon-
cepci6 e megoldasa 4ltal sikertl a legszentebb és
legtermészetesebb értékhierarchiak szemunk eltt
végbemend korcsosulasanak és eltargyiasulasanak
allapotat meg- és felmutatni.

Az eddig elemzett eldadasok kozos vonasa,
hogy a rendez6i értelmezés szcenikai megoldasok-
ban reflektal az frott mi dramaturgiai struktara-
jara, miifaji sajatossagaira, illetve az arra épulé
klisékre. A Der Kuss des Vergessens (A felejtés csok-
ja) cimil produkcio tedtralis vilagaban a Botho
Strauss-i dramaturgia kvintesszenciaja jelenik
meg'®. Matthias Hartmann rendezése is a darab al-
cimére épul, és a szinpadon lenytigozéen egysze-
ri filmes effektusokkal vérds vivariumot teremt.
Az uvegfalu, kisebb, hidegvéri 4llatok tartasara
szolgald, a természetes korulményeknek megfele-

16 feltételeket biztosito tartoban, a dolgok meg-
szokott rendjét megvaltoztat6 filmrol megnyilat-
kozni képtelen tarsasagban talalkozik ossze az
eszményi par, Ricarda és Jelke. Torténetik (nd és
férfi viszonyat kisérleti nyulakhoz hasonlitva) bi-
zonyitja be a darab kozponti tételét, mely szerint
,a legmagasabb rendii lény a négylabu ember”.
A jelenetek alapjat képezé, hatso vetit6vaszon és
a tarsulat tagjainak segitségével létrehozott fény-
és amyekjatek, illetve a (Ricarda kivételével) vala-
mennyi alak ruhdjat sejtelmessé tevs, konnyd till-
bevonat filmként forgatja le a szinpadi torténése-
ket; ami a végtelen ismétlés valsagaban, a ,fordulat-
ra” varas dllapotaban €16, cselekvésképtelen ala-
kokrél sz6l!7. A Kroetz-rendezésben a természetes
emberi jaték és a babok ellenpontozasa a tarsadal-
mi tipusokat és a tipikus pusztulast novesztette
mitikussa. A zarichi Schauspielhaus eléadasaban
a realitds vilagabol ellesett és a metafora, illetve a
jatékossag dimenziojaban létez6 elemek azaltal je-
lenhetnek meg parhuzamosan, hogy a lélektani
realizmus szfnészi és a fény- és amyékjaték filmes
nyelve mintegy egymasba oldédik. Az alakok na-
gyon keveset mozognak, viszonyukat sem a min-
dennapi ,val6sag” proxemikaja, sem pedig egy, az
eléadason belul szervez6d6 kédrendszer nem fogja
ossze. Jelértékkel ottlétik és beszéduk puszta ténye
bir, ami mindig a tobbi alak rekvizitumkeént, a
mindenkori szituaciot jelzé hattér-arnyjatéka el
zajlik. A Talalkozo legartisztikusabb rendezésében
né és ferfi kapcsolatat a két meztelen test valtozo
méretd amyékkénti megjelenitése és azok egymas-
hoz val6 viszonya tukrozi. A filmmé valo szinhaz
vardzsosan muvi hangulataban pedig bekovetke-
zik az a (szfnhaz-, film- és) médiaelméletileg nagy-
szerd pillanat, amikor megszanik, illetve jelentés-
nékualive valik a természetes és mtivi emberi
mozdulatok kozotti kulénbseég.

Az, hogy Freyer ¢s Hartmann rendezése a mun-
ka alapjaul szolgal6 frott mu alcimének-alapotleté-
nek szinhazi megvalositasaval hoz létre egy-egy ers-
teljesen az érzéki élmény felsl megragadhato els-
adast, mindennél vilagosabban bizonyitja, hogy a
kortars dramai szovegeket a szinhaz (és nem az iro-
dalom) kateg6riai szervezik!®. A Kroetz- és Botho
Strauss-eléadas mellett kétségtelentl az Andrea

1 Vo.: Sigrid Borka: Mythos-Theorie und Allegorik bei Botho Strauss. Wien, Passagen, 1991,
'7V6.: Franz Wille: Der Dichter und sein Aehnlicher. Theater Heute, 1999/1. 15.
'8 Vo.: Patrice Pavis: A posztmodern szinhaz esete. A modern drama klasszikus oroksége. Szinhdz, 1998/3. 10-22. (Jakfalvi

Magdolna fordftdsa)
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Breth-rendezte Vdnya bdcsi részesitette a nézéket a
legnagyobb vizualis élményben. A német dekon-
strukcios rendez6-generacio egyetlen néi tagjanak
munkaja képes volt ugyanis nemcsak pillanatokra
el6idézni, hanem a befogadas alapallapotava tenni
a szinpad keépi elemeibél, a szinészi mozgasbol és
a zenei, gépi, emberi hangokbol szervezddé teat-
ralitasra val6 racsodalkozast. A magyar szinhazi ¢let
horizontjabol nézve a berlini Schaubuhne produk-
cidja azért kulonosen érdekes, mert a Csehov-da-
rab rendez6i interpretaci6ja kisértetiesen hasonlit
Szész Janosnak az 1998-as Magyar Szinhazi Talal-
kozé tobb dfjaval is kitantetett munkajara. A szin-
re-vitel mindkét esetben a csehovi életutak és be-
allitédasok latszolagos kulonbsége mogott meghu-
26d6 azonossagon alapul, ami (markansan atraj-
zolva a csehovi atmoszféra-szinhaz hagyomanyos
fogalmat) egy specialis, els6sorban vizualis és
akusztikus dramaturgian alapulé befogadsi allapot-
ban artikulalodik. A nyfregyhazi rendezés ezt egy,
a szenvedélyek termeészetes kifejezdeszkozeinek (a
{6alakok szinészi jatékmodjdra egyarant jellemzé)
ongerjesztd és felfokozott variacioin alapulé testjs-
tékkal, illetve egy filmes, a lassit4s, a kameramoz-
gas jelentdségének id6szobrasz” felfogasabol ko-
vetkez6 ritmussal teremti meg. Breth rendezése a
gondolatok, érzések urességeét, illetve ki- és meg-
élésének lehetetlenségét egy, az energiafelhaszns-
las- és kibocsatas nullafokat allandésito és temati-
zal6 mozgasdramaturgidba oltja. A Schaubtthne
szinpadan minden test és targy (beleértve a fug-
gonyt is) egyetlen monumentalis mozgaskompozi-
ci6 része, amelynek két alapeleme az elsuhanas,
illetve az alapallapotbol torténs kimozdulas és
visszatérés. Tobbszori megnézés utdn nemcsak ész-
revehetd, hanem az el6adasszoveg barmelyik pont-
jan kimutathat6 az a (mozgas)koncepcio, amely (a
fizikai torvényeknek fittyet hanyva) megmozditja
és — hullamszerii, vagy korkoros iranyban — onal-
16 életet lehel az 4llapotvaltozas legkisebb lehets-
ségére is reményt ado helyzet kozponti diszletébe,
rekvizitumaba, vagy éppen a szinészi testbe. Nem-
csak a zongora Uszik el 1obbszor eléttunk (és els-
lank), hanem - a szcenikai kompozicié magasabb
szintjén - a hatalmas teret tagol6é paravanok is
szinte észrevétlentl mozognak. A szinpadi targyak
ilyetén ,tanca” a kek, zold és sargasfeher fények
dramaturgiajaba illeszkedik, ami az elsé pillanat-
t6l fogva dlomszerd hangulatot teremt. A fenyek-
hez ugyanugy pontos, a viszonyvaltozasok lehets-
ségére és mindségére utalé (allando) jelentéseket

lehet rendelni (a szerelem esélye, a lelki viharok-
nak, a foldhozragadtsagnak a jelzése), mint ahogy
egyértelmten felfedezhet6k a dramai mti kanoni-
zalt interpret4ciojanak jelei: a munka eszméjének
megvalté erejét és a lehetéségek beszakulését jelzi
a vilagit6 napra emlékeztet fényforrasnak az utja,
amely a hétso faggony tetejérél gombbura forma-
jdban egy muzsik kezébe, illetve a szinpad szélére
keral. Ugyanezt fejezi ki a bucsujelenet felutése,
amikor a szerepl6k az addig csak néhany székkel,
zongoraval, liszteszsakokkal tagolt szinpadra be-
huzzék sajat asztalukat, amelyeken Szonya gyer-
tyat gyujt. Az frott mi értelmezésének egyértelmi
jeleirél azonban eltériti figyelmunket az a halvany-
kékbe burkolozo, alomszerii hangulat-allapot, amit
az el6adés hangkulisszaja arnyal. Az elmélazo alap-
zenéhez mindharom jelenetben mesterséges zajok
(hamis gitarpengetés, esékopogas, recsegd radio)
€s az eléadasban csaknem végig jelen lévé muzsik
oroszsaganak zeneisége tarsul, A rendezés jraértel-
mezi a narratori szerepkor hagyomanyos felfogasat,
amikor az oroszul nem érték szamara legfeljebb a
sokszor ismétlédé ,rabot” bir jelentéssel, s ennek
kovetkeztében (a rendezés egyik alapvonasaként)
a beszéd szemantikéja helyett pragmatikaja: a han-
gulat és a hatas valik fontossa. Ily modon az el6-
adas atmoszférajanak szerves részét képezi a sziné-
szi mozgds és paralingvisztika szub-dimenzicja.
Feltdiné a hanglejtés monotonitdsa, 4m ebbdl az
~egyhanguisagbol” egy — kulonosen Jelenanal (Co-
rinna Kirchhoff) érzékelhet6 — az 4lland6 ismétle-
sen alapulo dallamvilag szuletik, s ennek kovetkez-
tében egyszerre jon létre a csehovi dialogusok ko-
mikus hatdsanak és a szavak felesleges jelentésessé-
gének érzete. Az eléadas legzsenialisabb rétege és
nemcsak a Talalkozo, de az egész berlini szinhazi
évad kimagaslo szinészi (6ssz)teljesitménye a moz-
gason alapul. Jelena és Asztrov ,évédései” egy kor-
koros, finom madartancra emlékeztets koreogra-
fiat kovetnek, amelynek visszatéré-befejezé aktu-
sa leginkabb ket egymas mellett lehulld selyemken-
d6 lassitott érintkezéseként irhat6 le: a né a sz6
legszorosabb értelmében a férfi karjaiba omlik,
majd mintegy kihull a fatyolszert érintésb6l, amely-
nek a csok ¢s az arcsimitds csak egy rovid része.
Asztrov (Wolfgang Michael) részeg teste az egész
vihar-jelenet alatt hullamzik, és a ,lusta semmi”
alapallapotdt azzal érzékelteti, hogy mozgasanak
nincs kezd6- és végpontja, az alakitas nem bont-
hat6 szekvenciskra. Szonya (Inka Friedrich) me-
chanikus, fulladasig tart6 evése, az egymassal ki-
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békalé nék batortalan, meg-megszakad6 tanca
ugyanazt az érzéki élményt fokozza, amelynek er6-
teljes ott-léte azzal dekonstrudlja az interpretacio-
nak a klasszikusok szinhazi olvasatdban megszokott
szerepét, hogy a befogadas folyamatat eggyé teszi
sajat észlelésunk és érzékelésunk élvezetével.

A most vizsgalt harom mit korul keletkez6 at-
moszféra tehat egyértelmtien azzal a hangulattal fr-
hato le, amelynek kovetkeztében a pszichologiai és
gesztikus keretek elsédlegességét a perceptudlis ke-
ret faggeszti fel. A rendezés megeértését és a bele-
élést” mintegy ,determinalja” az érzéki éimény ha-
tasmechanizmusa, melynek kovetkeztében az el6b-
bi masodlagossa valik, az utébbi pedig nem a l¢-
lektan, hanem az észlelés fel6l definialodik. Teljesen
mas uton jatszik az azonosulas kereteivel Peter
Zadek Sarah Kane- és Frank Castorf Sartre-rende-
zése. ,Ketfajta dramairo létezik.” — 4llitja Edward
Bond a 28 éves koraban ongyilkossagot elkovet6
angol dramafrénérol frt esszéjében: ,Az egyik tedt-
ralis jatékokat jatszik a valosaggal. Némelyik jol,
némelyik rosszul csindlja, s darabjaik érdekesek
maradnak. (...) A masik fajta drama megvaltoztat-
ja az emberi valésagot. Provokal. Vagy elfogadjuk,
vagy elutasitjuk, mikozben énmagunk definialasa-
ra kényszeralank.”'%. A  mester” interpretacija-
ban a ,tanftvany” cipdzsinorral elkovetett ongyil-
~ kossaggal befejez6dé élete ugyanugy jelenségge, .a
XXI. szdzad elsé halalava” valik, mint az a sokk-
dramaturgia, mely a val6sag megszokottol eltéré
szemléletét kényszertti a nézére. E gondolatokat
Kane els6, a dél-eur6pai habora idején egy szallo-
dai szobaban jatszodo6 darabja ihlette. A korunk
emberi kinjait a test elkorcsosult allapota felSl te-
matizalé Kroetz-rendezés (dicsérve a valogatas 4t-
gondolisagat) a Blasted (Szétbombazva) ,hiperna-
turalista” olvasatanak feltletes voltdra irdnyitja a
figyelmet: Sarah Kane darabjiban a haboru vélo-
gatott kegyetlenségeinek pszichoszomatikus di-
menzi6ja (ha teszik ,lelke”) mutatkozik meg azon
emberi betegségek (tudébaj, a legvaratlanabb pil-
lanatokban a halathoz hasonlo allapotot eléidézé
epilepszids roham, napokon at potcselekvéskent
funkcionals onkielégftés stb.) nyelvén, amelyek a
szexualis fajtalankodast elkovetd, ontudatlan nét

megerdszakolo, éhségében halott csecsemét zabé-
16 bérgyilkost és katonat kinozzak. Ezen az allapo-
ton azonban (a természetessé valo halal, illetve egy,
avérz6 hullakon keresztul szerzett tiveg whisky és
falat kenyér formajaban) mégiscsak gyézedelmes-
kedik egy velejéig sérult és romlott, evildgi szere-
lem. Ha Kroetz darabja ezredvégi passiojaték, ak-
kor az frond utolsé elstti draméja, a Cleansed (Meg-
tisztitva) a szerelem és szeretet ezredvégi mitosza.?’
Zadek rendezése pontosan a darab mitikus dimen-
zi6janak kibontasara tesz kisérlet, mikozben szamot
vet a drama vizualis vilagat szervezé horrorisztikus
eseményekkel. A Hamburger Kammerspiele ma-
sorfuzete — mintegy a verbalitds és vizualitas viszo-
nyaval igazolva az el6bb mondottakat — a rendezés
adatai és a The Sunday Times-ban megjelent iras ki-
vételével csak eléadasfotokat tartalmaz. A fekete-
fehér fenyképek nemcsak a jelenetek naturélis vo-
nésait (a szem sarkaba befecskendezett és halalt
okoz6 morfiumdozis, kivagott nyelv, leoperalt és
az ellenkez6 nemre atvarrott nemiszerv stb.) na-
gyitjak fel A/4-es méretben, hanem (a jol lathato
arcjaték és a képek sorrendje révén) kiemelten lat-
hat6va teszik a szinpadi alakok kozotti benséséges
viszonyt. Az isten szerepét betolté (és drogdiler-
keént, illetve az érzésektdl megeérintett alakokat a
rémalom logikéja szerint és a legvalogatottabb mo-
don kinzo orvos alakjaban megjelend) Tinker nem
pusztitja el a testvéri szeretetet, a homoszexualis,
illetve heteroszexualis szerelmet, hanem a-halal-
ban, a kémaban és a fajdalomban konzervalja.
A szerelem ilyetén gy6zelmét 6 is elszenvedi, hiszen
a kivélasztottja altal eléadott (és ismétlodésével a
darab erotikus ritmusat jelz6) peepshow-produk-
ciok kozben hosszu ideig kinozza magat a csak on-
kielégftéssel csillapitott vagy testi (és lelki) fajdalma-
val, mignem az érzelem végre egy hordagyon tel-
jesul be. Zadek rendezése két megoldassal keruli
el azt a hibat, hogy csak az erészak képeit vigye
szinre?!. Az eredetileg egy egyetem kornyékeén jat-
5z6do torténetet korunk mitikus terébe, egy zu-
hanyzora is emlékeztets, zold fénnyel megvilagi-
tott ,korhazi miitSbe” helyezi, amelyet a homo-
szexudlis par jeleneteinél egy fuggonnyel takar el.
A torténet irracionalis logikéja ily médon olyan tér-

19 Edward Bond: Sarah Kane és a szinhaz. In. Jakfalvi Magdolna (val.): Szinhdzi antologia, Bp., Balassi, 2000. 272.
20Va.: Mark Ravenhill: Ich bin kein Markenartikel, ich bin ein Mensch. Zum Tod der britischen Dramatikerin, Sarah Kane.

Theater Heute, 1999/4. 38.

2! A zadeki poétikai realizmus kérdéseihez Isd. Wend Kaessens, Jorg W. Gronius: Theatermacher. Gesprache. Frankfurt

a. M., Athaneum, 1987. 182f.
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e vetul, amely jellegénél fogva tematizalja valosag
és rémalom kettésségét, amelyet a természetes szi-
nészi jaték erésit fel. A szinészek egyrészt hiperna-
turalista eszkozokkel és kivétel nélkul végrehajtjak
a sokk-effektusokat, masrészt viszont — a szerepér-
telmezeés zadeki nyelvének megfeleléen — a dramai
alak egy (a szinpadi alak magjava valo) alapvona-
sat kibontva hozzsk létre a figurakat. A legkegyet-
lenebb valosaghoz valé targyilagos hiség és az ér-
zelmi toltés esszencialis felmutatdsanak kettdssége-
vel éri el az el6adas, hogy a tévében nap mint nap
lathato és kozombos eseményeket ismételten a pszi-
cholégiai-bele¢l6 keret segitségével nézzuk. E ke-
retnek a ,szokatlan” targyra valo alkalmazasa azon-
ban nemcsak pszichikai, hanem erételjes pszicho-
fizikai hatast ér el, azaz e szinhaz vilaga a kozvet-
len testi érintkezés nélkul képes megérinteni és
elundoritani a néz6t (amit a sokat tapasztalt szini-
kritikusok tavozasa, illetve a hanyo6goresot és epi-
lepszids rohamot kapoé nézék is tanusftanak).

Mig a Kroetz- és a Sarah Kane-rendezés elvon-
tabb szinten foglalkozott korunk szellemi és fizikai
allapotaval, addig Frank Castorf az aktualpolitikai
vonatkozasok fel6] olvasta Sartte Piszkos kezek cimi
darabjat. Az ,Uj Berlin” jelenség feldolgozasanak
jegyeben formalédos Volksbuhne programjan sze-
repl6 rendezés nem hagy kétséget afelél, hogy az
Albénia és Koszovo kozott fekvs Tlfriaban jatsz6do
torténet nemcesak megtorténhet, de meg is torté-
nik. A Talalkozé nyitéestjén — Handke Koszovo-
darabjdnak Peymann-féle rendezése kapcsan — tob-
bek kozott a miivészet tarsadalmi-politikai szerep-
vallalasanak lehetdségeirdl is sz6 esett, s a beszél-
getésben Castorf a szinhaz getto-jellegére utalt,
amelyben a torténelmi esernények csak ,elkenve,
leegyszerisitve és megcsonkitva” jelenhetnek meg,
Nos, a rendezés az egyértelmi aktualpolitikai vo-
natkozasokat (az 4ltala egyedul hasznalhat6 utnak
tartott) cinizmussal nézte, és az elvtarsi elvhiiség
tragikomédiajakent értelmezett darabban a min-
dennapi 6ldoklés mogott meghuizodé emberi indu-
latok és kedélyek mechanizmusait kutatta. Iy mé-
don jon létre az el6adasnak a szerb és alban nép-
dalok, slagerek feldolgozasain alapul6 tanc- és dal-
betétekbdl allo rétege, amely (a mupuskaropogas
¢és bombazas zajszintjével megegyez6 decibeleken)
a politikai revii mtfajat ujftja meg. A geometriai
formakbol 4ll6, muivi tér visszatérs és tobbfélekép-

pen varial6dé eleme az erételjes lejts, s az egyen-
sulyozas és kapaszkodas mintegy vizualisan képe-
zi le a politikai eréknek valo megfelelés reményte-
len, a természetes gravitacioval ellenkezé szandé-
két ¢s a siker idészakos voltit. Az Hugo és Jessica
kivételével erésen sminkelt és karikiroz6 hanglejtés-
sel besz¢l6 alakok a hatalom és elkotelezetiség bab-
jaiként mutatkoznak meg, s merevséguk csak az
agyban, froasztalon, zongoran zajlo tanc és ének
kozben oldédik fel. Az idei berlini évad egyik leg-
meghatarozobb rendezéjének eléadasa leginkabb
egy nagyon erds német hagyomanyokkal biré mg-
faj megujftasanak kisérletével dekonstruslta Sartre
milvének a politikai mondanivaléba zarodott
-Klasszikus” atmoszférajat. A szinészi alakitasok fe-
16l nézve pedig mig Breth a mozgasszinhaz, Castorf
a revil és kabaré megkovetelte kihivasokkal allftotta
szembe az annak megfelel6 (példaul a dekonstruk-
ci6s operett miifajan iskolazott) szinészeket.

Egyértelmi tehat, hogy a ,szinészek szinhazar”
bemutatni hivatott idei Berlini Taldlkozé semmi-
képpen sem a egyhangusag és a barmelyik szinészi
hagyomany egyeduralmat jelenté normativitas je-
gyében zajlott. A széles paletta a szinészi teljesit-
mények irigylésre mélto sokszintségén kivil arra
iranyitotta a figyelmet, hogy a ,szinész muvésze-
te” még a leghagyomanyosabb eléadasok esetében
sem frhato le kizarélag a lélektani azonosulas
narratfvdjaval. A kortars szfnészi jatékban — mint
lattuk — éppen a befogadas racionalis, pszicholo-
giai és észlelési mechanizmusainak lefrasa, viszo-
nya és annak — nem utolsé sorban a teremtett at-
moszféra, a hatds elemzését is magaban foglalé ~
reflexi6ja a meghatarozo. Ha e jelenséget torténe-
tiségében nézzuk, egyértelmuvé valhat, hogy a
rendez6i szinhdz immar két évszazada formalodo |
»iskoldi” egymassal kolcsonhatasba kerultek és
kertlnek, ami a {(mar a kezdet kezdetén sem me-
rev) elképzelések termékeny parbeszédét eredmé-
nyez(het)i. Masrészt a média-kulturaval vale
egyutt-élés soran a kortars szinhaz figyelme érte-
lemszerten sajat erejére iranyul, ami a testiségnek,
azaz a szinész és nézé kozds érzékelésének temati-
zalasaval egyenls. Ha ebbdl a szempontbol von-
juk meg az 1999-es Berlini Szinhazi Talalkozo
mérlegét, akkor a valogatas arra mutatott 14, hogy
ennek pontosan annyi tutja és moédja van, ahany
eldadassal a kozonség talalkozhatott.
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