a sok pluss allat és baba anyjaval valo viszonyanak
milyenségérdl arulkodik (sét, a terhesség szalaggal
a lany kezéhez kotozott mianyag babaval valo jel-
zése egyértelmuen e viszony helytelenségének ko-
vetkezményeként tunteti fel azt), mig Menyus pi-
péja a felnétteskedd fitt nemtorédom higgadtsagat
reprezentalja. Az pedig, hogy Marci pisztolya idé
elétt kertl eld, torténetének végkimenetelét jelzi.

A szintén e nevelési célok fel6l megkozelithet
hangzasvilag azonban ebbdl a szempontbol két
részre bomlik: azokra a zenés betétekre, amelyek
a cselekvések hangulati illusztraciojaval segitik az
értelmezést (ilyen példaul, amikor a Kozostilés dol-
gozatcim kanonként hangzik fel, vagy amikor a
Wendla-féle szénapadlds-jelenetnél a korus a szo-
vegrészek, szavak ismételgetésének zeneiségére
épuld dalt ad el6) és azokra a dallamokra és hang-
hatasokra, amelyek a jelenetsorok tagolasara szol-
galnak (pl. a gongszert cintanyértités).

Az eldadds hatdstorténete

Gyermektragédia — a szinhazkulturalis kontex-
tus alatt targyalt okoknal fogva — kozvetlen ha-
tast gyakorolt a tarsulat kovetkezo el6adasara,
a Lélekvesztdre, amelynek szinhazi része ugyanolyan

lenduletes ritmusu és otletgazdag volt, mint A ta-
vasz ébredésébdl készilt TIE-eldadas.?®

Az pedig, hogy a Kerekasztal felfedezte ezt a dra-
mat a szinhazi nevelés szamara, a 2009-ben a Ka-
rinthy Szinhazban bemutatott A tavasz ébredésének
elézményévé teszi. Vidovszky Gyorgy rendezése
ugyanugy kamasz kozonségnek készult, és elvont
térben karikaturaszerien dbrazolt felnétt szerep-
16kkel mutatta be a torténetet. Az el6adashoz kap-
csolodo dramafoglalkozas azonban — valoszintleg
a tinédzserek életében nyolc év alatt bekovetkezett
valtozasok miatt — mas fokuszpontot valasztott, és
sokkal inkabb az olyan kényes témakra koncent-
ralt, mint a nem kivant terhesség, a fiatalkori ho-
moszexualitas vagy a fiatalkori binozés.?

Az Odry Szinpadon lathaté legutobbi (2011-es)
A tavasz ébredése eléadasra valosziniileg nem gya-
korolt hatast a Kerekasztal Gyermektragédidja, azon-
ban hasonlésag fedezheté fel a TIE-el¢adasban kel-
lékként hasznalt mtanyag baba és a babos osztaly
Alfoldi Robert rendezésében bemutatott eléadasa-
ban a latvanyvilagot uralé mtanyag babak kozott,
hiszen ezeket mindkét eléadas ugyanolyan durvan
hasznalja a szituaciokban rejld agresszio kifejezésé-
re (a Kerekasztal el6adasaban darabjaira szedik, Al-
foldi rendezésében pedig felakasztjak, felszogelik).

28 A Lélekvesztében is erésebbnek tinnek a szinhazi ambiciok. Mikozben a foglalkozas szakszertien, de modszertani djita-
sok nélkul zajlik, addig az el6adasrészletek egy olyan otletkdzpontd, lendtletes, szellemes jatéksort teremtenek, amely
véleményem szerint alkalmas lehet a magyar gyermekszinhazi stilus megujitasara is. ... Az eléadas erre a felporgetett dia-
kos jatékmodra épit. Mig azonban a Kerekasztal el6z6 munkajaban, a Gyerektragédidban (amely Wedekind darabjanak,
A tavasz ébredésének szabad feldolgozasa volt) a téma szinte megkivanta ezt a fogalmazasmodot (s ezaltal aktualizalta is
a 19. szazadi, mara avitta valt problémafelvetést), addig ebben a produkciéban kissé oncélunak ttinik az eléadasbol a né-
z8kre zadulé otletdradat ...” SANDOR L. IstvAN: Utkozben Szinhazi Nevelési Tarsulatok 111. Orszdgos Talalkozéja, Drd-
mapedagogiai Magazin, 2003/1, 2., http://letoltes.drama.hu/DPM/2001-2010/2003.1.pdf (letoltés: 2013.07.26.)

29 Forras: https:/docs.google.com/file/d/0BOxzfOBYa8UUNzc1ZDQwOTYtYjUwNiOONjZhLWIzNTctM2M4ODY4ZGRKNm-

Fi/edit?hl=en&pli=1 (Letdltés: 2013.07.26.)
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Kava Kulturdlis Mtihely:

Digo, 2004., 2007., 2010.'

mi szinhazunk egy olyan forum, ahol a mun-

kaban, jatékban résztvevék (szinészek, né-

z0k, kutatok, dramatanarok, rendez6k) azt
&utatjék, hogy mit jelent embernek lenni a jelen
tarsadalmaban.”

Az el6adds szinhdzkulturdlis kontextusa

Kava Kulturalis Mtihely Magyarorszagon a ma-
sodik olyan tarsulat, amelynek {6 tevékenysé-

ge a szinhazi nevelés mufajahoz kothets. 2004-
ben, amikor Digé cimt el6adasukat bemutattak,
még rendkivil kevés olyan eléadas volt a magyaror-
szagi szinhazak repertoarjan, amely a 14—15 éves
korosztalyt szolitotta meg, és fontos tarsadalmi
problémakrol valé kozos gondolkodasra hivta Sket.
A Kava ¢ndefinicioja és gondolkodasa a szin-
hazrol az elmult tiz évben sokat véltozott. A mi-
hely tagjai mindig arra torekedtek, hogy eléadasai-
kat és foglalkozasaikat ujra és ujra atgondoljak,
felujitsak a megszerzett Gj ismeretek nyoman. Ezt
mutatja az is, hogy a Digot 2007-ben és 2010-ben
is ujragondoltak, atdolgoztak. A 2010-es el6ada-
son mar az az Ujfajta szinhazi gondolkodas érzé-
kelhetd, amelyet a Kava a Résztvevé Szinhazaként®

definidl. A Résztvevd Szinhazanak elmélete azon az
allando kolcsonhatason alapul, amely az elmult
években a KAVA munkijat jellemezte: egyre tob-
bet dolgoznak egyutt tarsadalomkutatokkal (az
AnBlokk Kultura- és Tarsadalomtudomanyi Egye-
stlet tagjaival) és olyan alkotokkal, akik a mtivé-
szetet a tarsadalmi feleldsségvallalas egyik lehetsé-
ges forméjanak tekintik, mint példaul a Krétakor.

Dramatikus széveg, dramaturgia

TIE-eléadasok esetében elvalaszthat6 egymas-

tol dramatikus szoveg és dramaturgia. Drama-

tikus szovegnek nevezem a szinhazi jelenetso-
rok? elére megirt szovegét, dramaturgidnak pedig
a kulonbozé dramatikus munkaformak és a szin-
hazi jelenetsorok viszonyat, szerkezetét.

A TIE programoknak altalaban, igy a Digonak is
van kozponti témaja, amely a dramaturgiat szerve-
zi. A Digo esetében a xenofobia, a kirekesztés és az
ebbél fakado verbalis® és tettleges erészak ez a ko-
zéppont. A dramamunka (a beszélgetések, a kis-
csoportos foglalkozasok, a diakok szerepbe lépé-
se) és a szinhazi jelenetsorok is a kozéppont korul-
jarasat szolgaljak azaltal, hogy a résztvevok meg-

! A tanulméany az OTKA 81400-as projektjének keretében készilt.
Bemutat6: 2004. A bemutato helyszine: Marczibanyi Téri Mtivelédési Kozpont, Kava Kulturalis Mtihely, Szerzé: Cseicsner
Otilia, Alapszoveg iréja: Rainer Werner Fassbinder, Szinész-dramatanarok: Kardos Janos, Mildk Melinda, Gyombolai
Gabor, Takacs Gabor, Rendez6: Toth Miklos, Diszlettervezé: Danko Ferenc, Jelmeztervez: Kiss Gabriella, Programvezetd:

Takacs Gabor

% http://www kavaszinhaz. hw/. Letoltés datuma: 2013. szeptember 12.

% Vo. ,Mi azonban ugy gondoljuk, valojaban szinhdzat csinalunk a hozzank érkezé fiataloknak, sét veliik egytitt csindlunk
szinhazat, am eltéréen a hagyomanyos szinhazi forméaktol, 6k nem csupan nézéi, de résztvevéi, alkotdi is a szinhazi fo-
lyamatnak. Ezért neveztiik el szinhazunkat a Résztvevé Szinhazanak, mivel az elmult években a szinhazi nevelési progra-
mok mindegyikén azt kutattuk: mit tudunk egymastol tanulni a szinhazon keresztul, milyen szinhazi eszkozok alkalma-
sak arra, hogy jatéktér (szinpad) és nézétér kozott valodi kommunikacio jojjon létre.” http://www.kavaszinhaz.hu/files/sta-
tic/a_resztvevo_szinhazarol.pdf. Letoltés datuma: 2013. szeptember 12.

* A szinhdzi jelenetsor onmagaban hagyomanyos szinhazi eléadasként, annak esztétikdja szerint értelmezhetd.

> Jorgosz roncsolt nyelvet beszél. Nem ismeri kifogastalanul a kisvaros nyelvét.
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vizsgalhatjak az egyes helyzeteket, a szerepl6k mo-
tivacioit.

A szinhazi jelenetsorok dramatikus pretextusa-
nak Rainer Werner Fassbinder Katzelmacher (A ven-
dégmunkds/A digo) cimi szinmuve tekinthetd. Fon-
tos, hogy a KAVA sajit el6adasanak a Digd cimet
valasztja, amely sokkal tobb konnotacioval rendel-
kezik, mint a ,vendégmunkas”. A digoban mar ben-
ne foglaltatik Jorgosz megitélése: idegen, nem ko-
zultink valo, délrél jott, mas mentalitasa. Fassbin-
der szovegébdl kiindulva Cseicsner Otilia, a dra-
matikus szoveg szerzdje 1j, harmas strukttrara
épuld szoveget alkotott.® Az eldadas alapszituacio-
ja — amelybdl késébb a konfliktusok szarmaznak
—, hogy egy német kisvarosba gorog vendégmun-
kas érkezik, aki megprobalja megtalalni a helyét az
idegen kornyezetben. A harom szinhazi jelenetsor
soran azt kovethetjuk végig, hogy Jorgosz érkezé-
se és jelenléte mit valt ki a helyiekb6l, milyen
konfliktusokat okoz, és 6 hogyan éli meg mindezt.
A harom rész harom kulonbozé iranybol jarja ko-
rul Jorgosz érkezésének kovetkezményeit. Az elsé
rész a kirekeszt$ kisvarosi fiataloknak, a masodik
Jorgosz szerelmének, Marie-nak, a harmadik pedig
Jorgosznak a szemszogébdl lattatja a torténéseket.

A Dig6 dramaturgiajaban rendkivil nagy jelen-
tdsége van a szereposszevonasoknak. A harom egy-
massal szoges ellentétben 1évé né karaktert (Marie,
Gunda, Elizabeth) Mildk Melinda jatssza, Kardos
Janos pedig egyszerre testesiti meg Jorgoszt és az
egyik varosi fiatalt, Pault, aki részt vesz Jorgosz ban-
talmazasaban. A szereposszevonasok a pedagogiai
célok elérését alapozzak meg: az, hogy ugyanazt a
szinészi testet latjuk ellentétes szerepekben, meg-
konnyiti, hogy ugyanazt a témat mas-mas aspek-
tusokbol is megvizsgaljuk.

Rendezés
A TIE programoknal a rendez6 feladata els6-

sorban a szinhazi jelenetsorok megrendezése,
célja, hogy ezaltal bevonja a résztvevéket az ér-

telmezési folyamatba.” A rendezésnek a megfelels
helyeken nyitottnak kell maradnia, tres helyeket
kell hagynia, amelyek a dramamunka® soran toltéd-
hetnek meg tartalommal. Ez a forma aktivitasra, az
ures helyek kitoltésére osztonzi a résztvevoket.

Toth Miklos rendezésében dominansak az erds
szinhézi jelek: Jorgosz véres arccal, véres ruhaban
jelenik meg a verés utan a szinpadon. A szinhazi
jelenetsorok és a dramas munkaformak egy része
is egy kozponti targy, a bérkabat koré szervezédik.
Erich, Paul és Bruno, mikor elverik Jorgoszt, mind-
harman bérkabatot viselnek. Az eléadasban ez ké-
s6bb az erdészakos tett szimbolumava alakul, habi-
tust jelsl, amelyhez minden szereplének sajatos
viszonya van. Az egyik kiscsoportos jatékban a rész-
vevoknek jelentéseket kell tarsitaniuk a bérkabat-
hoz, és meg kell vitatniuk, illetve indokolniuk, hogy
a harom férfi mit és miért tesz sajat bérkabatjaval,
mikor a ,verés” estéjén hazaér.

Szinészi jdték

int altalaban a TIE programok esetében — igy

a Digoban is — a szinészi jaték szempontjabol

azt a legfontosabb megvizsgalni, hogyan mu-
kodik a résztvevék és a szinész-dramatanarok sze-
repbe 1épése és szerepbdl valo kilépése. A Digoban
sokféle munkaformat figyelhetunk meg. Egyfeldl
vannak olyan részek, ahol az osztaly egészével egy-
szerre kommunikalnak a szinész-dramatanarok,
masfeldl vannak kiscsoportos beszélgetések és
feladatok. Az egész osztallyal dolgozik példaul Jor-
gosz szerepébdl Kardos Janos: a résztveviket kér-
dezi arrol, hogy szerinttik miért verte meg 6t Bru-
no, Erich és Paul. Késébb egy-egy didk felveheti a
harom férfi szerepét, egyesével, egymas utan be-
lépve a diszletbe. A kiscsoportos feladatok soran
az egyik csoportban a résztvevéknek fel kell ven-
nitk Bruno szerepét, és hangosan, E/1-ben el kell
mondaniuk, mi jatszodhat le a verekedés utan a
férfiban. Egy késébbi kiscsoportos beszélgetésben
a harom szinész-dramatanar szerepben marad, és

©Vo. ,A Digondl a szerkezet nagyjabol fix. A nagyobb dramaturgiai egységeket nem szoktuk mozgatni: bejovetel, beszéd,
szinhazi elsé rész, feldolgozo rész, sztinet, masodik szinhazi rész, feldolgozo rész, szinet, harmadik felvonas.” http:/www.ka-
vaszinhaz hw/files/static/TG_interju.pdf. Letoltés datuma: 2013. szeptember 12.

"Vo. ,A rendezének a szinhazi program tervezésének teljes alkotoi folyamataban részt kell vallalnia, nem csupan a sziné-
szek altal jatszott szinhazi jelenetek megrendezése a dolga, pontosan tisztaban kell lennie azzal, milyen kérdéseket kutat-
nak majd a szinészek és a résztvevék a draman keresztul, s ezeket a kérdéseket kell egyértelmiien, ugyanakkor sokrétiien,
komplex modon a dramai cselekvésekbe és a szinpadi képekbe kodolnia.” http://www kavaszinhaz. hu/files/static/a_reszt-
vevo_szinhazarol.pdf. Letoltés datuma: 2013. szeptember 12.

8 A dramas munkaformakat a szinész-dramatanarok talaljak ki.
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arésztvevékkel egyutt elemzik az egyes karakterek
motivacioit, jellemét, helyzetét.

Az interakciora, kozos alkotasra épitd jelenetek
szOvegel természetesen nincsenek elére megirva,
improvizacion alapulnak. A Digéban tehat a részt-
vevé didkok nem professzionalis szinészekként 1ép-
nek a jatéktérbe, jelenlétuk szubverziven hat. A ja-
téktérbe valo belépés pillanatatol fogva nincs meg-
tervezettség, ami azt eredményezi, hogy az érzéke-
lésben és az értelmezésben helyet kovetel maganak
a spontaneitas esztétikdja. Ez példaul akkor juthat
érvényre, mikor megakad az improvizacié vagy
kiesnek a szerepbdl. Egy-egy ilyen pillanat a tobb-
séget bevonddasra és a miértek keresésre készteti,
kimozditja mind a szinész-dramatanarokat, mind
az éppen nem szerepben 1évo résztvevéket ,bizton-
sagos” poziciojukbol.

Szinhdzi ldtvdny és hangzds

hagyomanyos szinhazi el6adasok térszerkezete
altalaban jol leirhato a nézotér-jatéktér fo-
galompar hasznalataval. A Digo esetében azon-
ban ennek segitségével csak a szinhazi jelenetso-
rok tere irhato le, hiszen a dramamunkak tere nem
ezt a szerkezetet koveti: a dramamunkak soran né-
z6tér és jatéktér gyakran egymasba olvad. A Digo

azon dramas részeinél, amelyekben a résztvevik és
a szinész-dramatanarok sincsenek szerepben, fel-
mertlhet a kérdés, hogy egyaltalan beszélhettink-e
jatéktérrol.

A Digoban a szinhazi jelenetek kukucskaloszin-
padi térbe vannak helyezve, ahol frontalis a viszony
nézotér és jatéktér kozott. Bar a térelrendezés ha-
gyomanyosnak mondhato, annak hasznalata azon-
ban rendhagy6: az el6adas arra torekszik, hogy
leomoljon, atjarhatova valjon a ,negyedik fal”, ami
elvalasztja egymastol a nézo- és a jatékteret. A szi-
nész-dramatanarok példaul az elsé szinhazi jele-
netsor elején a nézétérrdl allnak fel, és lépnek be a
jatéktérbe, illetve Jorgosz az el6adas végén, mikor
tavozik, nem kimegy a térbél, hanem a nézétérre
il vissza. A résztvevik pedig civilként és szerepbe
lépve is beléphetnek a nézétérrdl a jatéktérbe.

Hatdstorténet

ivel a Digot a KAVA még jelenleg is repertoa-

ron tartja, hatastorténetérdl egyeldre nehéz
beszélni. Az el6adasnak egy kozvetlen hatasa mar
van: GySrben a REV Szinhdzi Nevelési Tarsulat a
KAVA inspiralé hatasdra elkészitette — dramatur-
giai valtoztatasokkal — sajat, a digo cimti TIE prog-
ramjat és egy ezzel azonos cimd dramaorajat.

57



