HARANGI MARIA

,Gesztusban oldani fol
a muzsikdt”
HEVESI SANDOR MINT OPERARENDEZO

Harangi Mdria vagyok, szinhazrendezd - tiz évvel
ezel6tt végeztem a Szinhdz- és Filmmotivészeti Egye-
temen, Szinetar Mikl6s zenés szakirdnyu szinhaz-
rendezd osztalyaban. Jelenleg a DLA-képzés kere-
tében vagyok ez intézmény hallgatéja, kutatési
témam és célom a fels6fokt zenés szinhdzrendez6
képzés tanmenetének kidolgozésa.

Doktori tanulmanyaim soran az els6 év méasodik
félévének egyik emlékezetes kurzusa Wilheim And-
ras' zenedramaturgia 6raja volt, mely kiiléndsen
tanulsdgosnak bizonyult a kutatdsi témam szem-
pontjabdl, de a jelen, Hevesi operai mtikdodésérol
sz616 el6adds miatt is. A kurzusleiras igérete sze-
rint az ,el6adasok a zenés szinhézi alkotasok tor-
ténetét dolgozzak fel, részint zenetdrténeti szem-
pontbdl, masrészt a dramaturgia-torténetbe dgyaz-
va... Amoédszer kett8s. Egyrészt - elkeriilhetetleniil
- a zene technikai kérdéseit is targyalja, mésrészt
megkisérli a téma gyakorlatiasabb megkozelitését.
Mi az, ami egy zenei torténéssorban ’szinpadilag’
is megjelenithet6? Melyek azok a dramaturgiai ele-
mek, amelyek a zenei torténésnek is alkotérészei
lehetnek? Miként valtoztak az ideédlok s a megva-
l6sulasok korrél korra? Mennyire "érthet6k’ a mai
hallgat6 és nézé szdmara elmult korok dramatur-
giai megoldasai? Hogyan p6tolhat6 vagy legaldbb
helyettesithet6 a mu és a néz6 vagy hallgaté eredeti
konszenzusa, még inkabb: a mi és zenei-drama-
turgiai megval6sitasanak egykori kontextusa, visz-
szahozhatatlanul megvaltozott koriilmények
kozott?”?

A témafelvetés dnmagaban felvillanyoz6 volt, a
darabkinalat egyszerre inyenc és szakért6 modra
Osszevélogatott, az 6t alkalom pedig varakozason
feliil gondolatébreszts. Néhany toredék a jegyze-
teimb6l kiragadva, melyek lényegre toré tomor-
séggel emlékeztetnek a targyaltakra és kapcsolod-
nak szervesen a zenés szinhdzrendezés tematika-
jahoz. Amolyan kulcsmondatok, ha tetszik, hitval-
lasszerl szentencidk. Az opera kotédik sziiletése
korahoz - az aktualizdl6 rendezés nem korszer(si-
ti. A kiils6ségek erdltetése tesz muzealissa egy eld-
adést. A zenei torténés és a szoveg altal meghata-
rozott szerkezet miikddését kell megérteni. A zene
onmagdban mar interpretacio.

Két m targyaldsa kiilonods erével érintett: John
Cage Europerdja, illetve Mozart Das Bandel cim(
tercettje. Ut6bbi, a maga alig négy perces el6adasi
idejével, frappéns jelenet, melynek dramaturgiai
mozgatdja s humorforrasa egy szo6jaték, pontosab-
ban egy sz6 két kiilénbdzé jelentése. Egy hdzaspar
szerelmi jatéka, s ezt leplezendd, egy szalagocska
keresése az alaphelyzet: a hdzaspdr szerelmi egyiitt-
léte zajlik el6bb a szemiink el6tt, majd némi rej-
tekben, mig hazibaratjuk készségesen segit meg-
taldlniuk a szalagocskat, amit annyira keresnek.?
A zenei torténés egyszerlien erdsiti a szituaciot: a
hazaspar dial6gjat, szerelmi csevegését megzavar-
ja a harmadik hang, majd a darabka masodik har-
madatél 6k ketten mindig egyiitt, harménidban, a
zenei csucspont felé torve énekelnek, mig a har-
madik mindig egyediil marad szélaméval.

1 Zenetudoés, zongora- és orgonamiivész, karmester 1949-ben sziiletett, 1974-ben szerzett diplomat a Liszt Ferenc Zenemd-

vészeti Foiskola zenetudomanyi tanszakan.

2 A kurzus részletes programja 6t alkalomra lebontva: 1. Mit értiink zenei dramaturgian? Eszkézok, elvek, korszakok. A zenés
drama kezdetei. A gorog szinhdz. A kozépkori ludus. Hildegard von Bingen: Ordo Virtutem;

2. A barokk korszak zenedramai elgondolasai. Az opera kezdetei. Olasz, német, francia példak. Cavalieri: Rappresentazione
dell’anima e di corpo. Peri, Caccini, Cavalli. Bach; 3. Fordul6pont és kivétel: Mozart. Das Bandel. Cosi fan tutte; 4. Egyéni val-
tozatok. Wagner: Das Liebesmahl der Apostel. A bolygé hollandi. Verdi: La forza del destino. Falstaff. Drama szinpad nélkl:
Schumann (Szene aus Goethe’s Faust; Der Rose Pilgerfahrt); 5. Konszenzus nélkiil: a 20. szdzad operadramaturgiai. Bartok:
A kékszakdllii herceg vdra. Schonberg: Erwartung. Schreker: Der ferne Klang. Cage: Europera. Stockhausen: Licht. Kurtag:
Fin de partie. Ligeti. Elvetélt kisérletek (Reich, Glass, E6tvos) — A posztmodern helyzetbdl fakadé problémak. Kurtag készu-

16 Beckett-operdja (Fin de partie).

* A Bandel német sz6 két jelentése: szalag; hazastarsi kotelesség.
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Nem kérdés tehat, mi is a dolga a zenés rende-
z6nek: fentieket a szoveg és a zenei szerkezet
miikodését megismerve megérteni, s ezekkel 6ssz-
hangban harom énekessel a szinpadi szituaciot
miikédésbe hozni. Tokéletes gyakorlat. Maga a
miuivecske és tanulsaga érzékletesen és lényegre
toréen fogalmazza meg szamunkra a zenés rende-
zés mibenlétét. A palyan toltott tiz év alatt nem
sikertilt ilyen frappans megfogalmazast és szemlé-
letes példat taldlnom a meggyéz6désemre, misze-
rint a zenés rendezdnek, de f6ként az operarende-
z6nek a darab zenéjébdl kell kiindulnia, amikor szin-
padra dlmodik egy el6adast. Mert - Appiat idézve
- az opera ,partitiraba zart élet”.*

Orommel olvastam Hevesi operai miikddését
kutatva a Mester - igen, engedelmiikkel Mesterem-
nek nevezem Hevesit -, minden magyar zenés ren-
dez6 6s-Mesterének idevago, ezt az allaspontot maxi-
malisan meger6sité gondolatait. ,Az opera a legkii-
16nb6z6bb mivészetek talalkozoéja a szinpadon, a
zene fennhatésaga alatt” - frja Hevesi, majd azt is
megallapitja, hogy ,az operaban elsd és végsdsorban
azokrdl a dramai lehet6ségekrdl van sz6, amelyek a
zenében rejlenek...”” . A prézai szinhaztol is gyoke-
resen kiillonbozik az opera, Hevesi szavaival: ,Okvet-
lentil uigy kell lennie, hogy a zenében olyan erdk is
szunnyadoznak, amelyeket csak a szinpad tud élet-
re kelteni, sz6val kell, hogy a zenében olyan dramai
lehet&ségek lappangjanak, amelyek nincsenek meg
a szoban, s amelyek ennélfogva irott parbeszédek-
ben ki sem fejezhet6k.” A fentiekbdl taldn kiillono-
sebb magyarazat nélkiil is érthet8, hogy amikor meg-
kaptam a mai konferencia tervérél tudoésité levelet,
nem volt kérdéses szimomra, hogy Hevesi Sandor
palydjanak mely szeletét veszem roviden nagyité ald.

Operahdzi férendez6sége minddssze két évadot
oOlel fel, operarendezéként e két évad alatt alkotott
maradandét, felemlegetni és megérizni valét. Dob-
benetes tény: e két év utan csupan két Mozart-md,
egy 1917-es Don Juan és egy 1924-es Mirandolina
megrendezésére tér vissza az Operahazba, ezeken
kiviil palydja tobbé nem kanyarodik az opera felé.
Még egy dobbenetes tény: mar egy év operai miko-
dés utan a New York-i Metropolitan operahazba hiv-
jak rendezének, ahol a f6zeneigazgat6 ebben az id6-
ben Toscanini, szinpadan Caruso, Titta Ruffo, Slezak
énekel. Hevesi visszautasitja a meghivast azzal, hogy
feladata, hivatasa a magyar Operahazhoz koti.”

Az elsé volt, aki ndlunk mélyrehatdan s a gya-
korlat felé orientalva gondolkodott az operarende-
zés mibenlétérdl. Elméleti és gyakorlati miikodése
egyarant gazdag 6rokséget hagyott rank, késéi uté-
daira. Unnepivé teszi szdmunkra ezt a taldlkozast,
hogy épp szaz éve ért véget ez a mar emlitetten
rovid idészak, tudniillik Hevesi Sandor az 1912-13-
as, illetve az 1913-14-es évadban volt a Magyar Alla-
mi Operahaz férendezéje.

Az alabbiakban Székely Gyorgy tanulmanyéat kove-
tem. Az 1910-es évek elejérsl Olah Gusztav, egy
masik nagy Mestey, az Operahaz kés6ébbi nagyszert
és sokoldalti mtivésze ezt mondta: ,nagy fordulatot
jelentett a miivészi alkotas hangsulyozasanak a kiszé-
lesitése: a zenébdl a jaték felé... hangsulyozva az
opera szinhaz voltat. Kitliné énekesgérda vitte dia-
dalra estérdl estére a produkciokat, mar nem csak
énekeltek a mtivészek, hanem a Duse-i magaslaton
jar6 Medek Annéaval az élen, az atélésnek és ember-
abréazolasnak olyan nagyszerd példait adtak, ame-
lyek megalltak volna a helytliket barmely dramai szin-
padon.” Egy masik, késébbi nagy Mester, Nadasdy
Kalman pedig ,teremté pillanat”-nak nevezte meg
azt az id6t, amikor ,a szinpadi tervezés és rendezés
mestereiként Banffy Mikl6s és Hevesi Sandor vették
keziikbe operamtivészetiink tjjaalkotasat”.s

Grof Banffy Mikl6s 1912 februarjaban lett az alla-
mi szinhdzak kormanybiztosa, Hevesi pedig szep-
tembertdl szerz6dott az Operahazhoz, ugy, hogy
,az év elteltével esetleg végleg megmarad az ope-
rahaz kotelékében.” A Népszinhaz-Vigopera tagja-
ként mar rendezett operat: Bizet Carmenjét, vala-
mint tobb operettet és Csiky Gergely egyik legsi-
keresebb alkotasat, a Mader Rezs6 zenéjével éne-
kes vigjatékka valtoz6 Nagymamdt. Dramai
rendezéként pedig a Thélia Tarsasagban, illetve
1908 és 1912 kozott a Nemzeti Szinhdzban szer-
zett alapos gyakorlatot.

Els6 operahazi rendezésérdl, mely Humperdinck
Kiralyfi és kirdlyldny cimd mesejatéka volt, Molnar
Antal szuperlativuszokban irt a Nyugatban: ,A ren-
dezés terén Hevesi Sandor reformatori nagysagban
jelentkezett. Micsoda képek, rend, beosztas! Ha
ezentul is igy fognak énekelni és jatszani operank-
ban, hamar elfelejtjiik majd a sok keserves panaszt.”
Egy masik kritikdban kiilon sz6va tették, hogy ,min-
den szavat meg lehetett érteni az énekeseknek,
valami sajatsagos szovegejtési kultira, éneklési kul-

4 Adolphe Appia, Zene és rendezés, Balassi Kiad6, Budapest, 2012, 17.
5 Hevesi Sandor, Az opera paradoxonja, in U6, A drdmairds iskoldja, Gondolat, Budapest, 1961, 171.

®Uo., 174.
7 Laszl6 Anna, Hevesi Sdndor, Gondolat, Budapest,1973, 140.

8 Székely Gyorgy, A rendez6i munkakor kialakuldsa, in Staud Géza szerk., A budapesti Operahdz 100 éve, Zenemtikiado,

Budapest, 1984, 169-171.
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tdra levegdjét éreztiik. Es jatszottak a szinpadon.
Jatszottak tigy, ahogyan még jatszani sose lattunk
az Operahéazban.”

Hevesi rogton els6 operai évadanak elején kifejti
nézeteit, alapelveit az operarendezésrdl: ,Bonyodal-
masabb annyiban, hogy tobbfelé kell figyelni, mint a
draméaban, egyszertibb annyiban, hogy a zeneszer-
76 sok olyasmit megmond, Kijelol, s6t meghatéroz,
amit a dramai rendezének ki kell talalnia. Egy jol
meginstrumentalt opera tulajdonképpen teljesen
magaban foglalja a mise en scene-t. Csak nagyon oda
kell figyelni az orkeszterre. Benne van minden gesz-
tus, minden mimikai kifejezés, még pedig nem csak
Wagner 6ta [...] igy teljes er6mbdl torekszem arra a
paradoxonra, amelyet allandé kontinuitasnak lehet
nevezni és amely abbdl all, hogy az operai jaték épp
oly folytonos, mint a drdmai el6adas, azzal a kiilénb-
séggel, hogy az operai jaték alapja nem a szoveg,
hanem a zene [...] Lathatéva tenni mindazt, ami a
zenekarbol hallhato, optikara hozni az akusztikat,
gesztusban oldani fol a muzsikat, ez az operai mise
en scéne. Az, hogy az operai rendezés a zenén alap-
szik, egyaltalan nem jelenti a széveg masodrendd-
ségét, s6t j6 operai el6adas nem lehetséges poéta és
kitlin6 szovegkiejtés nélkiil. A zene az operaban a
nagy egységesité erd, de ezt a féladatat nem telje-
sitheti, ha nem tiszta és vilagos az, amit egységesi-
tenie Kell; tehat a sz6 épp olyan fontos, mint a gesz-
tus és nem ismerhetem el azt sem, amit altalaban
hisznek, hogy Wagnerben fontos a széveg, de a régi
olasz operdkban nem az, vagy sokkal kevésbé. Az
opera, mint hatvanyozott drama, igazi hatasat csa-
kis akkor érheti el, ha a szinpadi akci6 és a szinpadi
sz6, tehat a szoveg minden 6sszefonddasukban is
vilagosak maradnak [...]” J6l hallottuk: Hevesi bele-
kot Wagnerbe, elitéli, hogy racionalizalja az operat
mint mtifajt - mert szerinte ,,opera és racionalizmus
nem férnek meg egymassal”.’

LA kérdés ugy all el6ttiink - irja Zenedrdma és
opera cim( tanulményénak 6sszegzésében -, hogy
opera és zenedrama voltaképpen két kiillonb6z6
miifaj. Mindegyiknek megvan a maga jogosultsaga
és a maga filozoéfidja. Az opera reneszansza azon
fordul meg, hogy ki tudunk-e megint emelkedni a
dramai realizmus és racionalizmus béklydibol.
Ennek a realizmusnak és racionalizmusnak - Wag-
ner zsenije nélkiil - el kellett vezetnie [...] a Nyu-
gat ldnydig - ahol a zene a melodramatikus szolgéalé
szerepét jatssza és a szinpadi hatasok mind kiviil

kertilnek az igazi zene teriiletein. Az operairoda-
lomnak Wagner el6tt volt egy Mozartja, - most,
Wagner utan egy Uj Mozartra volna sziiksége.”'

Az opera paradoxonja cimi tanulmanyaban
pedig arra jut Hevesi végkovetkeztetésként, hogy
,az opera hibrid mtifaj, paradox alkotas, tinnepe a
szinhaznak, mert az a fajta szindarab, amely a leg-
tobb miivészetet tudja 6sszeparositani. De nem
Gesamtkunstwerk, s nem is lesz soha. Mindig csak
egy gyonyorld megalkuvas lesz, nagyszerd jaték,
amely néha belemarkol a legmélyebb problémak-
ba, leszall a Hadész mélységeibe és feltor az Olim-
pusz csticsara — de alapjaban véve mindig csak egy
paratlan szinpadi kdprazat fog maradni, 6rokkéva-
16 tantisdga és emléke annak, hogy mit képes pro-
dukalni a zene, amikor lemond abszoliit mivoltarél
és bedll - szinhazat jatszani.”"!

Trubadiir, Traviata, Aida, Rigoletto, Hoffmann
meséi, Vardzsfuvola, Szoktetés a szerdjbol, Bohém-
élet, Bajazzok, Parasztbecsiilet, Alarcosbdl — meg-
annyi remekmd Hevesi rendezésében az 1912-13-
as években. ,A tisztességes, sablonos, de éppen nem
Otletes és miivészies rendezések utan, szinte meg-
valtdsszamba mennek azok az el6adasok, amiket
az idén operdnk produkdlt. Ki hitte volna, hogy a
kopott, szintelen Trubadur a szenzaci6 erejével hat,
vagy hogy a Rigoletto reprize irant még valaki
érdeklédhet?”? - irja Péterfy Jend, az egyik legje-
lent6sebb kritikus 1913-as évadvégi szinhdzi mér-
legében.
ismertet&jében, Hevesi operai miikodését kiilon
fejezetben tanulmdnyozva, szép gyljteményét adja
annak a sor innovéaciénak, amelyek a budapesti
Operahdz, s egyben a magyar operaélet frissitését,
szinhazi jellegének erdsitését szolgdljak. A kovet-
kez6 bekezdésekben ezt a monogréfiat kdvetem.'

Hevesi meg akarja sziintetni azt, hogy az opera-
hazat csak a mtérték sziik kore latogassa. A misor-
politika valtozik tehat, s vigoperak, s6t operettek is
megjelennek a meghirdetett darabok soraban.
Suppé Boccacccidja, amit inkdbb operettnek, vagy
kis jéindulattal vigoperdnak tartanak, igy kertilhet
a Carmen vagy a Hoffmann meséi mellé az opera-
szinpadra.

Hevesi egyik f6 rendezéi elve, hogy a régi mtivek
tolmacsolasandl harom kort kell 6sszeegyeztetni: a
szerz6ét a cselekmény idejével és mindkett6t a mai
korral. A szerz6 kora az eszmei tartalom, a miiben

° Hevesi Sandor, Az opera paradoxonja, in Hevesi 1961, i. m., 171.
1 Hevesi Sandor, Zenedrama és opera, in Hevesi 1961, i. m., 169-170.
! Hevesi Sandor, Az opera paradoxonja, in Hevesi 1961, i. m., 177.

2 In: Budapest, 1913. junius 8.
3 Laszl6 Anna, Az opera-korszak, in Laszl6, i. m., 125-146.
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megnyilvanulé vilagnézet boncolasanal, kibontasa-
nal és érvényre juttatdsanal jatszik elsésorban sze-
repet. Csak ritkabban, kevésbé vonatkozik a szin-
padi keretre, mely inkdbb a cselekmény idejét, szin-
helyét veszi alapul. Ett6l az azéta is megszokott
rendez6i gyakorlattol Hevesi tigy tér el, hogy Mozar-
tot példaul rokoké keretben, vagyis rokoké jel-
mezben s diszletben jatszatja.

Hevesi a maga szovegiréi és szovegforditdi tehet-
ségét is sikeresen allitja a misor fejlesztésének
szolgalataba. A szévegkdnyvek legtobbje az atdol-
gozas vagy az Uj forditas nyoman megjavul. Lanyi
Viktor, Harsanyi Zsolt, Kosztolanyi Dezs6 kaptak
megbizasokat az Uj forditasok elkészitésére, s maga
Hevesi is egész sor sajat operaforditasaval (Borisz
Godunov, Vardzsfuvola, Szoktetés a szerdjbol stb.)
tette kozérthet6bbé és redlisabba operaink szinpa-
di nyelvezetét. Tiszteli az eredeti mtvet és annak
eredeti, els§ el6adasat - am nem masolja. Alapos
kutatémunka el6zi meg minden rendezését. Szaz év
tavlatabol, a musical vilaguralmat latva, felsejlik itt
egy érdekes parhuzam: ma ugyanezt tessziik a
musicallel, mint annak idején Hevesi az operakkal,
azok elso, eredeti el6adasaval, amelyek nyilvan
kozelebb voltak hozza korban, mint ma hozzank.
Pont az § fellépése jelzi azt a pillanatot, amikor az
operajatszas elkezd szakitani az eredetit szolgaian
masolo el6adasok; illetve az operahazrdl operahazra
vandorl6 sablon-el6adasok rendezésével, és sorra
sziiletnek az egyéni értelmezések nyoman kiérlelt,
Uj megvilagitasba kertilt mivek bemutatdi. Replica
és non-replica, errdl van sz6 - ahogyan azt ma a
musical el6adasok kapcsan szokas elmondani.

A rendezésben és a jatékstilusban kovetkezik be
a legnagyobb valtozas Hevesinek koszonhetben:
zenében, rendezésben, jatékban a dramai helyzet
kovetelményeit érvényesiti. Kiilénos gonddal épiti
fel a tomegjeleneteket, a tomeg tagjait is atélt szi-
nészi munkara tanitja.

Mindekozben kisérletezik a tarsulat muivészeivel,
olykor még névtelen kezdgkkel is. Minden szerep-
korre keres és talal magyar muivészt, igy osszefor-
rott egylittest sikertil kialakitania. A tehetséges éne-
keseket kivalé dramai szinészekké is fejleszti.

Huszar Klarat,'* az els6 hivatalos zenés szinhaz-
rendez6 osztaly egyik tagjat, Olah Gusztav tanitva-
nyéanak szavait idézem Hevesir6l, akinek a tizenegy
évesen latott, Hevesi rendezte Borisz Godunov ope-
rai és szinhazi élménye hatarozta meg életpalyajat:
,Az Operahaz férendezbjeként... viligos, nemesen

realista, nagyvonalu rendezései, melyekben a lat-
vanyos mindig a mondanival6 szolgalatdban allt,
iskolat teremtettek, és a kovetkezé nemzedék kima-
gaslé egyéniségeinek munkdjan keresztiil addig
még el nem ért fokra emelték a magyar operael6-
adasok altalanos szinvonalat. Kozvetleniil és koz-
vetve hatott Olah Gusztav, Nadasdy Kalman és raj-
tuk keresztiil Ferencsik Janos munkajara. Hevesi
adott teret el6szor Olah Gusztiavnak, mint terve-
z6nek, s rendez6i munkdjanak alapelveit 6rokiil
hagyta ra. Az alapelv az érthet6ség, ami az & ese-
tiikben soha nem jelentett megalkuvast, enged-
ményt. Ellenkezéleg. Céljuk nem az volt, hogy azon
a felszinen maradjanak, melyet a szélesebb tome-
gek eleve megértenek, hanem, hogy a mélyebb réte-
gekbe hatolva mennél tobbek szamara kibanyasz-
szak és vilagosan abrazoljak az &sszetettebb, rej-
tettebb, sdlyosabb szépségeket is.”®

Izgalmas és elgondolkodtat6 parhuzamot kinalt
a mai konferenciara késziilve az a vita, illetve cikk-
sorozat, amelyet Pal Tamas, karmester, rendez6
inditott a Szinhdz cim folyéiratban 2013 nyaran
Operarendezés, operakritika cimen. Talan érthetd,
ha Hevesi operai miikodését vizsgalva kerestem az
6 kora s a mi korunk kozti parhuzamokat, vonat-
kozasokat, szaz év tavlatabodl a rank is haté tanul-
sdgokat - ahogy azt 6 maga is fontosnak tartotta
az operak rendezése soran.

Olvasom a réla sz6l6 irasokat, sajat tanulmanya-
it, lapozgatom az operahdzi gylijteményben a fenn-
maradt rendezépéldanyokat,' talalgatom, melyik
lehet a keze irdsa, elemzem a kottaban pontosan
jelolt dramai akci6pontokat, faké elGadasfotokat
nézek Gjra meg Ujra, elképzelem Hevesit, a rende-
z6t, s ekdzben forgatom a Szinhdz teljes évadat: alig
széaz év, egy Ut két végpontja, s megannyi egyezés
gondolatban, felfogasban, megoldasi javaslatban -
hitvallasban.

Hevesinek koszonhetd, hogy a sz6 mai értelmé-
ben vett operarendezésrdl egyaltalan beszélhetiink
az akkori és a mai Magyarorszagon is. P4l Tamas
ma valsagrol beszél. A rendezdi szinhaz valsagarol.
Megspékelve mindezt az el6adas-kritika szakmai
befolyasanak fejtegetésével. Fodor Géza mar évek-
kel ezel6tt (2006-ban) A jelmezes koncert dicsérete
cimi cikkében irt pontos latleletet arrdl a két ttrol,
ami az emlitett vitat tematizalja: jelestl az un.
hagyomanyos, illetve az tin. rendezés-centrikus ope-
rajatszas kozti ellentétrdl, ami mar-mar kibékithe-
tetlentl fesziti egymasnak a kiilonb6zé allaspon-

4 Operarendezd, dalszovegird, mtifordité (1919-2010). 1956-ban a Zeneakadémidn, akkori Zenemiivészeti Féiskolan sze-

rezte diplomdjat Oldh Gusztav osztalydban.

15 Huszar Klara, Hevesi Sandor és a magyar Operahaz fénykora, in Operarendezés, Zenemiikiad6, Budapest, 1970, 159-160.
1© Mozart, Don Juan. Verdi, Un Ballo in Maschera. Suppé, Boccaccio.
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tokat. Pedig Fodor sorait olvasva mindketté 1étjo-
gosultsagot kaphat az opera miifaj természetébdl
adéddan: ,A rendezéi szinhaz abbdl indul ki, hogy
a mihoz valé hiség illuzio, s ha feltételezziik is,
hogy az operaknak létezik primer jelentésiik, az mar
trividlis, nem mond semmi Ujat, a korszerd inter-
pretacionak mogé kell hatolnia, Gjra, azaz at kell
értelmeznie. Végletesen: az el6adasnak nem kell
arrél szélnia, amirél a darab, szélhat az ellenkez6-
jérdl is. Egy olyan korban, melyben egyfeldl a reper-
toarképes operatorténet lezarult, és Gjdonsagot nem
a muvek, hanem el6adasaik jelenthetnek, masfelsl
a szinhaz interpretdlobdl autoném miivészetté
emancipalédott, ez sziikségszeri fejlemény”’- irja
Fodor Géza, majd igy folytatja: ,De az opera esete
bonyolultabb a dramaénal. A dramaszéveg intellek-
tudlisan egyértelmtiibbnek latszik, de intonacidval,
emociondlisan konnyen atértelmezhetd, az opera
szoveg-zene-textusa azonban emocionalisan egyér-
telmtibb, s ezen az sem valtoztat, hogy a szinjatékot
ellene lehet rendezni. Az opera szinhazi miifaj, de
csak aki nincs a zenével intim kapcsolatban, hiheti,
hogy auditiv mtivészetként nem teljes. Abbodl pedig,
hogy az opera hallgatva is teljes és az operazene
emociondlisan egyértelm, az kovetkezik, hogy el6-
adasaval kapcsolatban az Gjdonség igénye nem olyan
erds, mint a drama esetében.

Goethe figyelte meg a koltészet és a zene viszo-
nyaban: ’A legjava értelemben vett zenének kevés-
bé van sziiksége az Gjdonsagra, s6t minél régibb,
minél inkabb megszoktuk, annal erésebben hat.’
Az operéval kapcsolatban az azonos élményben vald
Ujra meg Ujra részesedés 'konzervativ’' igénye ugyan-
olyan legitim, mint az innovaci6é. Ezen alapul a
hangfelvétel mint a zene/opera 6nall6 1étezési
modja. S a kétféle igény nem oszlik meg okvetle-
niil személyek szerint, ugyanabban a személyben
harmonikusan egyiitt élhet, kiegészitheti egymast;
lehet valaki elkotelezett hive az ismert operakba
korabban nem sejtett problematikat projicial6 radi-
kalis rendez6i operaszinhaznak, és lubickolhat ked-
ves operafelvételeinek vagy szép hagyomanyos el6-
adasoknak, 'jelmezes koncerteknek’ a jévoltabdl az
operak zavartalanul érvényesiilé primer jelenté-
sében.”"’

A Pal Tamas inditotta vita cikkeit olvasva azon
toprengtem, vajon Hevesi kinek a partjan éll-allna,
ha hozzaszélhatna a vitdhoz. Persze, annak idején

még szlilettek Uj operdk. Még nem jatszottak una-
lomig Verdit, és Puccinit még annyira sem. Ehhez
képest mi itt allunk a 21. szazad elején egy miifaj
torténetének érezheté mélypontjan. Nekem Wil-
heim Andras gondolatai csengenek a fiillembe - s
most visszakanyarodnék a kiindulashoz. Mozart
Das Bandel cimi kamaradarabja mellett Cage Eur-
opera ciml muvének elemzése volt meghatarozé
élményem az emlitett kurzuson. Wilheim tanar ar
interpretaldsa szerint a Europera 6t estés zenei kol-
lazsa az opera miifaj végét jelenti. Az opera intéz-
ményhez kotott miifaj, egy tradicionalis nyelvhez,
stilusrendhez kotédik, s emiatt a kisérleteket nem
tudja kiszolgélni. A kortars opera is meg kell elé-
gedjen a par szaz éves szinpadi rendszerrel. A miifaj
architekturija mozdithatatlan, vagyis a tere alkal-
matlan a kisérletre, minduntalan korlatokba titko-
zik (gondoljunk a zenekar méretére, elhelyezkedé-
sére, akusztikai problémékra stb.).

A Szinhdzban foly6 vita egyik résztvevéje, Fischer
Ivan biztat minket - miutan cikkében atélhet6 szen-
vedéllyel marasztalja el az intézményes operajat-
szas nemzetkozi gyakorlatat: ,Van j6v6? Van. Kissé
szomoruan Kell megallapitanunk, de a legérdeke-
sebb opera-el6adasok ma az operatarsulatokon
kiviil sziiletnek, ahol lehetéség kinalkozik a zene-
szinhdz egységének létrehozasara, a konvenciona-
lis-perverz dilemmabdl vald kilépésre. Itt ugyanis
nem Kell munkat adni ugyanannak a zenekarnak,
korusnak, nem kell haszndlni ugyanannak az épu-
letnek az adottsagait, és a dontések sem az opera-
hazakban r6gz6dott darab-rendezé-karmester har-
masa mentén sziiletnek. Fesztivalok, alkalmi tarsu-
lasok, egyetemek, diakel6adasok, koncerttermek
tajékan bukkannak fel a legérdekesebb produkciok.
Innen fog atgytrtizni valamiféle reformfolyamat az
operahazakba. Emellett Gj operakat kell irni, ahogy
Wagner mondta: ‘Gyerekek, teremtsetek tjat!” Csak
az Uj muvek és az ezekhez alkalmazkod6 rugalmas
szinhazi struktirak mozdithatjdk ki megmereve-
dett tarsulatainkat az unalom-perverzié dilemma-
jabol.”® Vagyis varhatjuk az 0j, - Huszar Klarara visz-
szautalva - ,érthetden” kisérletez6 Hevesit.

Befejezéstil hadd idézzem Laszlé Anna érzékle-
tes lefrasat a Hoffmann meséi Hevesi rendezte eld-
adésarol. ,Hevesi olyan rendez6i otletekkel, olyan
hangulati alafestéssel dolgozik, hogy a néz6t min-
den belsé ellendllas nélkiil viszi magéval a képze-

7 Fodor Géza, A ,jelmezes koncert” dicsérete, Elet és Irodalom, L, 2006. junius 23. http://www.es.hu/fodor_geza;a_jelme-
zes_koncert_dicserete;2006-06-26.html Let6ltés datuma: 2014. oktober 16.

18 Fischer Ivan, Gyerekek, teremtsetek Ujat!, Szinhdz, 2014. mdjus, http://www.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view
=article&id=37045:gyerekek-teremtsetek-ujat&catid=94:2014-majus&Itemid=7 Let6ltés datuma: 2014. oktéber 16.

19 Laszlo, i. m., 132-133.
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let, a hihetetlen, a lehetetlen régi6iba. El tudja hitet-
ni azt, aminek formaja a valdszertitlenség, de leg-
belsé magva a tarsadalmi val6sag. Az L. felvonasban
példaul - ahol Hoffmann beleszeret Olympiaba, a
Spalanzani fizikus készitette, 6raszerkezetre moz-
g6, énekl6 babuba - az a nyilvanvalé tarsadalmi
mondanivald, hogy az elékeld szalonok holgyeinek
tetszetds kiilseje mogott nincs se érzés, se gondo-
lat. Hevesi rendezése tigy fejleszti tovabb ezt a mon-
danival6t és gy striti a dramai légkort, hogy a Spa-
lanzaninal 6sszegytilé egész tarsasagot babuként
mozgatja. A vendégek merevsége, félszeg szogle-
tessége azt érzékelteti, hogy 6k is, valamennyien,
rugodkra jarnak, egy mutatés, de emberellenes tar-
sadalmi gépezet rugbira.

ATIL felvonasban Hoffmann jegyesének, Antonia-
nak szalonjadban minden fehér és fekete. Falak és
butorok mintha csak fekete barsonybdl és fehér ele-
fantcsontbdl késziiltek volna. A tarka kavargasbol

itt mar kiemelkedett a drama két egymas ellen
fesziil6 polusa, kivalt a két szélséséges szin, mely
Antodnia szerelmének tisztasagat és a ra leselkedd,
végiil az 6t el is nyel6 halalt érzékelteti. Az 6rdogi
Miracle doktor, aki haldlba énekelteti a lanyt, talpig
feketében jelenik meg, csupan a mellénye fehér. Ha
csak megfordul, teljesen beleolvad a fekete hattér-
be, teljesen eltlinik a néz6 szeme el6l. Amikor
Miracle, a kiilvilagi érvényestilés képvisel6je sarkon
fordul, s maris eggyé valik a feketeséggel, sejtentink
kell, hogy a halal és 6 - egytestvérek. Mig az 1. fel-
vonas a babuk vilaga, a IIl. mintha az drnyaké volna.
Az egész szinpadi keret a 19. szdzad hires arnyké-
peit idézi.”** Biztos vagyok benne, hogy a felréml6
képek és a mogottik felsejlé rendezsi koncepcié
alapjan sziilethetne érvényes Hoffmann meséi el6-
adas a mai Operahazban is - ha szabad ilyet mon-
dani: vitan feltl.
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