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Leonora Tukororszagban. Claus Guth Fidelio-
rendezésének pszichoanalitikus olvasata

KALMAN MARIA

Claus Guth (opera)rendezéseit a kilencvenes
évek vége ota fokozott érdeklédés ovezi, a
kortars rendezdi szinhazba mégis elsésorban
a Szentivanéji dlom-parafrazisként is felfog-
haté® Mozart-Da Ponte-ciklusaval® irta be
magat. Guth szinhazaban Cocteau onvallo-
masa sejlik fel az Orfeusz testamentumdbdl
(1960), amikor a birak el6tt vétkesnek vallja
magat abban, hogy gyakran probalt atjutni
azon a titokzatos negyedik falon, amelyre az
emberek a szerelmeiket és az almaikat irjak.
A német rendezé szinrevitelei és a rendsze-
res alkotdtarsanak szamitd Christian Schmidt
onirikus szcenografiai — amint azt az alom
terérél Mérei Ferenc filmszemiotikai irasa-
ban megfogalmazta? - sajatos élménytérként
olvashatdk, amelyben tobbek kozott a gyak-
ran video- és hanginstallaciokkal gazdagitott
latvany és az akusztikus kulisszak miatt a
kilso és belso vilag, az dlom és az ébrenlét, a
képzelet és a valosag kozotti hatar eldonthe-
tetlen, atjarhat6 és 6sszemoshatd. igy a Da
Ponte-trilogiaban sem ,tudhatd, hol a valo-
sag és a képzelet, a szerelem és a vagy hata-

* MuUNTAG Vince, ,Tévelygés a vég felé. Tér-,
test- és halaltematika Claus Guth Don Gio-
vannijaban”, Jelenkor 54, 6. sz. (2011): 694—698,
694.

* Le nozze di Figaro (2006), Don Giovanni
(2008) és Cosi fan tutte (2009), Salzburger
Festspiele.

3 MEREI Ferenc, ,Filmszemiotikai jelenségek
pszichologiai elemzése”, in MEREI Ferenc,
»---vett a fivektdl édes illatot.” Mivészetpszi-
choldgia, szerk. FORGACS Péter, 163-187 (Bu-
dapest: Muzsak Kozmdivel6dési Kiado, 1987),
169.

ra”.* Guth rendezései tehat egyfelSl — mind
strukturajukban, mind lehetséges olvasatuk-
ban — az dlom és eziltal a tudattalan szféra-
jat (is) tematizaljak, masfeldl a rendezéseit
~athatd traumatizaltsag” a bantalmazastdl
(lasd Figaro hdzassdga)® az incesztusra visz-
szavezethetd, tobbszords személyiségen /
személyiségzavaron at (példaul az 1996-os
The Mother of Black-Winged Dreams, a 2003-
as bayreuthi A bolygé hollandi’ és a 2016-0s

* JAKFALVI Magdolna, ,Salzburgi ciklusok I1.”,
Revizor, 2011.08.28, hozzaférés: 2019.02.12,
https://www.revizoronline.com/hu/cikk/3547/
guth-mozart-da-ponte-salzburgi-unnepi-
jatekok-2011/.

> KEKESI KUN Arpad, ,Zaide, avagy a nem
identikus ismétlés dramaja”, Theatron 11,
0sz-tél (2012): 65—70, 70.

® Példaul a 2006-0s Figaro hdzassdga Thana-
tosz és Erdsz (kegyetlen) jatékabol képzett
rendezése (Id. JAKFALvI, ,Salzburgi...”), az
elébbi lirizaltsagat felmutatva és az utdbbi
arnyoldalat leleplezve. A szenvedély mellett
az erOszak képei is felvillannak, mint Barba-
rina L’ho perduta... cavatindjaban, zildlt és té-
pett diaklanyos megjelenésekor.

7 A Der fliegende Holldnder el6adasarol rész-
letesebben |d. Manuel BrRug, ,,Die Nachricker”,
in Opernregisseure heute, 140-158 (Leipzig:
Henschel Verlag, 2006), 152-153.; Claus
GUTH, ,Ich bin in einem extremen Mal%e von
einer Hal3liebe zur Oper gepragt”, in Warum
Oper? Gesprdche mit Opernregisseuren, Hg.
Barbara BEYER, 229-243 (Berlin: Alexander
Verlag, 2005).




berlini Salome) a skizofrén disszociacioig®
(mint a 2006-0s Zaide/Adama és a 2015-0s
Fidelio esetében) vizsgalhatd. Guth szinpa-
dan a (traumas) hallgatast, az elbeszélhetet-
lenség csendjét® a tinetképzés beszédessé-
ge irja fell. Masrészt a patologizald narrati-
va kereteit szétfeszitve és tullépve veti fel Uj-
ra és Ujra az identitas kérdését Hanna Kulenty
kamaraoperdjanak mincheni 6sbemutatdja
ota. A lengyel komponista The Mother of
Black Winged Dreams cim( mdUve egy gyer-
mekkori traumabol eredé tobbszords szeme-
lyiségzavart dolgoz fel, s ezen rendezését
kdvetéen Guth az alteregok, a tobbszoros
személyiség (nem patologikus) kérdéskorét
tanulmanyozza a kortars identitasdiskurzus
altal is tematizalt jelenségként, altalanos
emberi diszpozicioként.” Az alom és a trau-
mas disszociativ allapot képvilagatol is elva-
laszthatatlan Doppelgangerek Guth és
Schmidt munkainak, szcenikus tereinek véd-
jegyévé valtak, jollehet a romantika tradicio-
jaban gyokerezd és a freudi unheimlich-et™
rendre jatékba hoz6 hasonmasok a kortars
rendezéseket — igy példaul az M22 cimen fu-
td 2006-0s Mozart-centenarium el6adasait™
—is gyakorta kisér6 jelenségek.

® Jelen iras elsésorban a jungi nézetek és a
jungi terminoldgia feldl vizsgalja az elemzés-
re keril6 el6adast.

9 A tobbértelm némasagot olykor jelbe-
széddel kiemelve, a testbe- és nyelvbe-zart-
sagot a meg nem értettség szélsdséges és
megrazo képébe fogalmazva. Példaul a Fide-
licban a Leonora-hasonmas Nadia Kichler.

** GUTH, ,Ich bin in einem extremen...”, 229~
243.

* Sigmund FRreuD, ,A kisérteties”, in Pszicho-
analizis és irodalomtudomany, szerk. BOKAY
Antal és EROS Ferenc, 65-82 (Budapest:
Filum Kiadd, 1998).

*? MATRAI Didna Eszter, Mozart operdi és a
Mozart 22. A Mozart-operajatszds az emléke-
zetpolitikaban  (disszertacio)  (Budapest:
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Guth rendezései emlékeztetnek Ingmar
Bergman filmjeinek onirikus képeire, olykor
szUrrealis [atomasaira és két vilag — a valdsag
és a képzelet — kozott rekedt hdseire, mint
amilyen a Tikor dltal homdlyosan (1961) Ka-
rinja vagy a Farkasok drdja (1968) Johanja.”
Guth munkainak vizualis dimenziéja™ fo-
lyamatosan az alom/ébrenlét és a fanta-
zia/valdsag kozotti distinkcid lehetetlensé-
gét, a tudattalanba valo kreativ merilés és a
pszichotikus sillyedés jungi kilonbségének
bizonytalansagat artikulalja, tobbek kozott a
videdinstallaciok adta effekt-lehetdségeket
és a szinpadtechnikai apparatust maximali-
san kihasznald észlelési illuziokkal. A salz-
burgi Da Ponte-trildgia nyitodarabjaban, a
Figaro hazassagaban (2006) példaul Susanne
rozsaariaja (,Deh vieni non tardar...") el6tt a
diszlet jobboldali térelemét megkett6z6 ,ti-
korlépcsét” — rajta az el6adas omindzus
menyasszonyi ruhajaval — vetitenek a szintér
bal felsé részére, sokatmonddan (meg)idézve
ezzel a kognitiv pszichologia altal kutatott
perceptudlis illuziok iskolapéldajat, M. D.
Escher 1953-as Relativitdsanak labirintussze-
r0 lépcsékonstrukciojat. Hasonlo illuziot te-
remt az alabb elemzésre keril6 Fidelio ese-
tében a szcenografiat uralo sotét téglatest,
amikor az elsé felvonasban a valtozasi vak-

Szinhaz- és FilmmuUvészeti Egyetem Doktori
Iskola, 2017).

3 Figyelemre mélté Bergman hatdsa az
alommunka eszkozeit markansabban hasz-
nalo kortars szinrevitelekre. Csak két példat
emlitve: Martin Kusej 2010-es Rusalkdjanak
diszlete és a cimszerepl6 jatéka a TUkér altal
homdlyosant evokalja, amelyben a szkizof-
rén Karinhoz a tapétazott szoba falai mogul
szol Isten. Romeo Castellucci Requiemje (2019)
pedig az 1966-0s Persona egyik jelenetét
idézi meg, a haldlt maszklevételként, az élet
egyetlen igaz pillanataként rogzitve.

* Guth el6adasainak gazdag képi dokumen-
tacidja tekintheté meg a www.clausguth.de
oldalon. Utolsé hozzaférés: 2020.02.09.
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sag jelenségét is hasznalva tinnek fel és el a
szerepl6k, vagy amikor a masodik felvonas
sirasas-jelenete azt az érzetet kelti, hogy a
megemelt térelem latszolagos arnyéka mély-
ségében megnyitja a teret,™ ciszternara / sir-
helyre emlékeztetve.*® Szintén kaprazatként
hat, amikor a masodik felvonasban — a vilagi-
tasnak koszonhetéen a nézdk szamara rej-
tett modon, a jatéktér és a diszletfalak ko-
z6tt képzett résbol, de — mintegy a padlobol
.nonek ki” Pizarro alteregoi, akar testet ol-
tott, kisérté arnyékok. Mindazonaltal Cocte-
au-filmeket is idéznek a szerepldk eltinésé-
nek és megjelenésének illuzidi.
Megkerilhetetlen Ruth Berghaus, Axel
Manthey, Robert Wilson és Hans Neuenfels®
hatasa Guth formanyelvére.” A Fidelio ese-
tében a wilsoni slow motion™ és a filmes esz-
kozok kozil a Madtrixszal 6sszeforrt bullet
time-technika nemcsak térben, hanem ido-
ben is a valdsag feldl az dlom/pszichdzis illo-
gikussaga és szUrrealitasa felé lenditi az eld-
adast. Szintén a valdszer(ségre torténd
mindenkori rakérdezés érzékelhetd abban a
jatéknyelvi heterogenitasban, amely a filmes
és képzOmivészeti eszkozok mozgdsitasa
mellett a babos tradicidbol is merit. A valto-

> Christian Schmidt téreleme igy funkcidja-
ban Dali 1954-es Keresztrefeszitésének hiper-
kockajahoz hasonlithatd, amelynek arnyéka
adja ki a keresztet.

*® valdjaban a szinpad adott részét sillyesz-
tik, megnyitjak.

7 Példaul allegorikus alakok jelenléte, akar-
csak Craig el6adasterveiben és Hans Neuenfels
rendezéseiben.

8 GUTH, ,Ich bin in einem extremen...”, 229—
243.; BRUG, ,Die Nachricker”, 140-158.

*9 Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szin-
hdz, ford. KRICSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa
és SCHEIN Gabor (Budapest: Balassi Kiado,
2009), 90.

zatos babtechnikdk®® (mint a Fidelicban a
klasszikus marionettes mozgas, a pantomim,
az arnyjaték®) nemcsak a pszichoanalitikus
értelemben vett kisértetiest erdsitik, hanem
a rendezdi szinhaz mestereinek, példaul Ed-
ward Gordon Craignek a szellemi 6rokségét,
innovativ elképzeléseit is megidézik.”* A

*° Err6l részletesebben Id. SzEKeELY Gyorgy,
Bdbuk, arnyak. A babmuivészet térténete (Bu-
dapest: NépmUvelési Propaganda Iroda, 1972).
** Pszicholdgiai szempontbdl tovabbi elem-
zési iranyokat vet fel az arnyjaték a jatékte-
ret hatarold diszletfalakon, amely kilondsen
az els6 felvonasban egyszerre dramatizalja,
kiemeli, leleplezi vagy épp ellenpontozza a
szerepl6k érzelmeit/motivacioit, esetleg asz-
szociativ. moddon kapcsolddik a kihagyott
prozai részekhez. Példaul a nyitanyt koévetd
elsd jelenet Marzelline-Jaquino kett&sében a
férfi nem ér a n6hoz, az arnyalakok mozga-
saban viszont épp az ellenkezéje lathato.
Masfeldl a Fideliondl a babjatékban, a sze-
repl6k mozgasanak mesterkéltségében lagy
athallas érezhet6 a jungi szemlélettel, misze-
rint ,a tudatban sajat magunk urai vagyunk;
latszolag mi vagyunk a »tényezOk«. Ha
azonban atlépjuk az arnyék kapujat, akkor
rettegve ébredink r3, hogy a tényezdk bab-
jai vagyunk.” C. G. JuNG, ,A kollektiv tudatta-
lan archetipusairdl”, in Az archetipusok és a
kollektiv tudattalan. C. G. Jung 0sszegyUjtott
munkai. 1X/1., ford. TurOCzI Attila, 9—47 (Bu-
dapest: Scolar Kiado, 2019), 29. S akarcsak
Wilson rendezéseiben (Id. KEkesI KUN Arpéd,
A rendezés szinhdza 381—443. Budapest: Osi-
ris Kiado, 2007.), Ugy Guth szinrevitelében is
felsejlik a bichneri gondolat, hogy ,az em-
berek babok, amelyeket ismeretlen erdk lat-
hatatlan fonalakkal iranyitanak” (LEHMANN,
Posztdramatikus..., 90).

*2 Guth rendezéseinek hommage-jellege szét-
feszitené e tanulmany kereteit, de kétségte-
len, hogy a kortars rendez6i szinhazba azzal
a Szentivanéji alom-parafrazisként is olvas-
hato Da Ponte-trilogidval irta be magat,



Guth-féle latvanyvilag absztraktsagaban fel-
sejlik Craig el6adasterveinek azon sajatsaga,
hogy nem ,konkrét jelentéseket kozvetite-
nek, hanem egy asszociacids mechanizmust
inditanak el a befogadoban”.

A 2011-ben felUjitott Da Ponte-trilogiat
kovetden Guth 2015-ben Beethoven Fidelidjaval
tér vissza a Salzburgi Unnepi Jatékokra. A
Beethoven-m{ kiforditja a barokk operak ko-
rében oly népszerU Orfeusz-témat, mivel itt
egy no szall le az ,alvildagba”, hogy (artatla-
nul raboskodo) férjét visszavezesse a fénybe.
Erre asszocial a rendezés egyes szuggesztiv
képeiben felsejlé szirrealista mestermd, Je-
an Cocteau 1949/50-es Orfeusza és tUkor-
jelenetének  haldltematikaja.  Masfeldl
a nekiia-idézet mellett Guth és Schmidt
munkassaganak vezérfonala: a parhuzamos
realitasok, az illuzio/deluzio és a valdsag jaté-
ka a Wachowski-testvérek Matrix-trildgiajanak™*
intertextusaival kerUl felvetésre, ily mddon

amely Max Reinhardt szinhaztorténeti jelen-
t0ségl Szentivdnéji-rendezéséhez hasonldan
az illuzid és absztrakcio, a (hiper)realizmus
és a teatralis reflektaltsag kettdsségében fo-
gant. Leginkdbb a salzburgi ciklus masodik
darabja, a 2008-as Don Giovanni, ahol a va-
gyaktdl izz6 ardennes-i rengeteghez hason-
l6an a szerepl6ket a ,megkivanas hirtelen-
sége” mozgatja. (Jan KotT, Kortdrsunk
Shakespeare, ford. KERENYI Gracia, Budapest:
Gondolat Kiadd, 1970, 254.) A cimszerepld és
Leporello erdében lebzsel6 drogosokként
tortén6 megjelenitése nem posztmodern
provokativ gesztus, hanem a kierkegaard-i
principiummal valo polemizalas: Don Gio-
vanni nem az ,érzéki zsenialitas” megteste-
sit6je, hanem a vagyai és 6sztonei altal haj-
tott ember.

3 KEKESI KUN, A rendezés szinhdza, 114.

*# Laurence Wachowski — Andrew Wachowski
(rend.): Matrix (The Matrix), 1999; Madtrix —
Ujratéltve (The Matrix Reloaded), 2003; Mdt-
rix — Forradalmak (The Matrix Revolutions),
2003.
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kérdezve ra arra, hogy mi jelentheti a 21.
szazadban a spanyol bortont, a hadészi alvi-
lagot, s vajon Florestan egy szimulalt valdsag
vagy sajat tudattalanjanak foglya? Az emli-
tett Wilson-hatast pedig nemcsak Guth for-
manyelvének sajatossagai hordozzak, hanem
Wilson Orfeusz-rendezéseinek képisége is
megmutatkozik Guth Fidelidjaban. Ahogy az
alaszallas cocteau-i kéztartdsa és a ha-
lal(kozelisége)t arnyékka valassal jelzé gesz-
tus is az 1999-es Orphée et Eurydice (Théatre
Musical de Paris Chatelet), a 2010-ben szinre
vitt L’Orfeo (Teatro alla Scala) vagy az 1999-
es parizsi Alceste — mint az Orfeusz-torténet
Leonora operairodalmi el6képével szembesi-
t6 ndi variansanak — egyes jeleneteit evokal-
hatja, s f6ként az utobbi el6adas szcenogra-
fiajaval athallasos a salzburgi Fidelio latvany-
vildga.”

*> Robert Wilson nemcsak az Orfeuszokban,
hanem rendezései nagy részében ezt a tu-
dattalanba és a halalba vald cocteau-i atke-
|ést/visszatérést viszi szinre Ujra és Ujra, leg-
tobbszor az alaszallast felidézé jellegzetes
kéztartassal emlékeztetve ra. Ugyanakkor a
Wilson-el6adasokat 6sszekotd képi motivi-
kussag, példaul a rendre felbukkané Uvegla-
pokkal A siket pillantdasatol kezdédoen, szin-
tén olvashato Cocteau Orfeuszanak vizuali-
tasa fel6l. Epp ezért is hangsulyos Wilson Al-
késztiszeinek hatasa Guth Fidelidjara, jollehet
a két Wilson-rendezés zardképe igen eltéro.
A Norbert Beilharz dokumentumfilmje (Ro-
bert Wilson und der Mythos, 1987) alapjan re-
konstrualhatd 1986-o0s stuttgarti el6adasban
a palotaba, az életbe valo visszatérés helyett
a szereposztasban Haldlként megnevezett
Sheryl Sutton marad a szinen — korabbi emb-
lematikus, Cocteau-t idézé kesztyUs jatéka-
val — a teljesen magara hagyott Alkésztisszel
(Dunja Vejzovi¢). Az 1999-es parizsi rende-
zésben az alteregoként jegyzett Gladys
Massenot eltinik a zardjelenetbdl, s Hérak-
lész, Alkésztisz és Admétosz tavolodo alak-
jaban felsejlik a Cocteau-film vizualis kodaja,
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Guth magat a nézdi poziciét hasonlitja
Cocteau Orfeuszanak tikor-jelenetéhez: a
tudattalanba valo alaszallasként rogziti a be-
fogaddi allapotot és helyzetet.® A Cocteau-
film kozismert képsora Guth 2011-es Monte-
verdi-rendezésében (L’Orfeo)*’ keril Ujrajat-
szasra a kulonleges tUkrot imitald video-
installacidval, s e jelenet ismétlédik meg a
gesztusok szintjén a Fidelio-nyitany vizualis
eléjatékaban, Leonora tikor-szcénajaban is
(a filmes hataseszkozok mell6zésével). Ez a
halal és a tudattalan — Cocteau nyoman te-
remtett — wilsoni masvilagat és az abba tor-
téno atkelést idézheti, hasonldéan az 1999-es,
Wilson-féle Alkésztisz tanckarahoz, amely
attetsz6, négyszoglety plexilemezeket for-
gat Alceste és alteregdja tUkorjelenetében
(I/4. Apolldn templomaban, az adldozatbemu-
tataskor).

A Fidelio nyitanya alatt Florestan (Jonas
Kaufmann) monumentalis fekete-fehér arc-
képe villan fel, és Leonora bolyong a vilagos,
Ures térben, majd a Doppelgangerével tett
tUkormozdulatok utan a fokozatosan leeresz-
ked6 fekete téglatest elvalasztja alteregoja-
tol. Adrianne Pieczonka Leonoraja még tesz
par tapogatozéd mozdulatot a sotét térele-

amikor a Hercegnd (a Halal) a kisérettel visz-
szatér birodalmaba. Igy a kdz6nség felé visz-
szafordulo Alkésztisz (Anne Sofie von Otter)
halvany mosolya még rejtélyesebbé teszi &t,
mint a '86-0s szinrevitel.

2 Emellett a — részint a hasonmasokkal lét-
rehozott — tikortechnika és -helyzet, nem-
csak a Fidelio-rendezésnél, hanem mar a
2003-as A bolygd hollandinal is a cocteau-i
hatast jelzi. GuTH, ,Ich bin in einem
extremen...”, 229-243.

*7 Bemutatd: Theater an der Wien (2011),
felujitas: Opéra National de Lorraine (2014).
Az el6adasrdl részletesebben |d. MESTERHAZI
Maté, ,Magyar csillag ragyog az éneklés ba-
rokk egén”, 2014.01.17, hozzaférés: 2020.
01.14, https://playliszt.reblog.hu/magyar-

csillag-ragyog-az-enekles-barokk-egen

men, majd bizonytalan koriltekintésével jel-
zi Uj dimenzidba kerilését.”® E képben a
Pilobolus Dance Theatre Arnyékorszdganak
nyitdjelenete éppugy felsejlik, mint Stanley
Kubrick 2001: Urodiisszeia cim{ 1968-as film-
jének monolitja, amelyen keresztil a tragi-
kus fordulatot vett Urexpediciot tulélé Dave
egy idegen civilizacio altal kredlt szimulalt
valosagba, egy (tukorrel is berendezett) szo-
babelsébe kerdl.

A nekiia-motivum nemcsak a szirrealista
orfikus trilogia®® emlitett darabjara, hanem
(a szcenografia kozponti elemét ado és a ja-
tékteret strukturald/ritmizalé geometrikus
forma okan) Adolphe Appia 1913-as helleraui,
plasztikus ter( Orfeusz és Euridikéjének nyi-
tojelentére,® a hitves urndjaval asszociald
kockara is emlékeztethet.?* Tovabba, mintha
a szcenografiaban felsejlene Kazimir Malevics
1913-as Fekete négyzet fehér alapon cim(
szuprematista alkotasa, amelynek absztrakt-
sagaban archaikus (és ezzel a kollektiv tudat-

% A szijrrealista tikorjelenet a Wachowski-
testvérek Madtrixaban is visszakdszon: a fo-
szerepl6 hacker épp az arcat el6szor hasitva
és megsokszorozva mutatd (miként a szki-
zofrén tudatot is képiesitve), majd folydssa
valo és a testét atjard tukron keresztil jut az
illuziokbdl, a szimulalt vilagbol a megismerés
valosagaba.

*9 Cocteau Orfeusz-trildgiaja a kovetkezo:
Cocteau, Jean (rend.): A kélté vére (Le sang
d'un poéte), 1930; Orfeusz (Orphée), 1949/50;
Orfeusz testamentuma (Le testament d'Or-
phée), 1960.

3° KEKESIKUN, A rendezés..., 87.

3* Appia emblematikus tabloja egyetlen idé-
feletti gesztusba sUriti a hitvesi szerelmet és
gyaszt, amelyhez hasonlo kép villanasnyi al-
l0zioként megjelenik — ha nem is a helyzet
konkrétsagaban, hiszen nem a halalbdl kell
visszahozni sem Admétoszt, sem Florestant
— mind Wilson parizsi Alkésztiszében (I/s.
.Non, ce n’est point un sacrifice!”), mind Guth
Fidelicjaban.



talant is evokald) jellegére épp Carl Gustav
Jung egykori munkatarsa és kdvetdje, Aniela
Jaffé hivta fel a figyelmet a modern imagina-
tiv mlvészet analitikus megkozelitése kap-
csan.?® De kapcsolat mutathaté ki Wilson
a Fideliot nyito és az elsé felvonast meghata-
rozd latvany hasonld az alvilag bejaratahoz
Wilsonnal. Végil a vilagos térben fekete
négyszoglety felUlet mintegy inverzét adja a
sotét terem — fehér vaszon klasszikus mozi-
helyzetnek, s ezzel harmonizal, hogy a ko-
vetkezé jelenetek filmszerGen kovetik egy-
mast Fidelio/Leonora el6tt, aki immar nézo-
ként vesz részt Marzelline és Jaquino ketto-
sében.® Florestan (félig arnyékba vesz6)*
fényképének korabbi kivetitése egyrészt a
mai gyaszszertartasok ritualéjat,*® az eltavo-
zott fotojanak kihelyezését is behozza, ri-
melve az orfikus szalra, masrészt a késobbi
patologizalé/medikalizalé jelenetek®® fényé-

32 Aniela JAFFE, ,A vizualis mivészetek szim-
bolizmusa”, in Az ember és szimbdlumai,
szerk. C.G. JUNG et alii, ford. DR. MATOLCSI
Agnes, 231—278 (Budapest: Géncdl, 1993).

33 Hasonlé mddon hangsulyozza a filmszerG-
séget az (orvosi és paciensi ruhat viseld) ra-
bok els6é felvonast zaro korusanak (,Leb’
wohl, du warmes Sonnenlicht”) mozgasa: a
sotét térelem korul hatraldé mozdulataik a
filmszalagok, régi mozis celluloidszalagok
visszatekerésére emlékeztetnek.

3% A portré kettéssége olyan munkakhoz ha-
sonlithatd, mint a szkizofrén tineteket mu-
tatd Csontvéary Kosztka Tivadar Oreg hald-
szanak ellentmondasossaga.

35 Masrészt a fekete-fehér portré — akarcsak
Christian Boltanski installacidiban — memento
morinak is tekintheto.

3° Mint a rabok kérusanak korhazi jelleg fe-
hér jelmeze. Vagy Florestan 6ngyilkossagi
szandékanak sejtetése az ,, 0 namenlose Freude!"
kettésben, jollehet a nietzsche-i szakadékkal
is asszocial a sotét mélységbe/sirba tekintd
férfi képe stb. Az emlitett jelmezek pedig fel-
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ben Leonora férje elméjébe (a férfi feltéte-
lezhetd betegségének és belsé démonjainak
»alvildgaba”) alaszallva probalja 6t megmen-
teni. De tekintheték Leonora retrospektiv
filmjeként, azaz az § visszaemlékezéseként
is a jelenetsorok.”” Mintha Guth Fidelidja a
mar emlitett Bergman-film, a Farkasok ord-
janak alaphelyzetébdl és az eltint férjérol
vallé asszony perspektivajabol indulna, s
Leonora alakja magaba sUritené a szkizofrén
festomuvészért kizd6 Alma szenvedéstor-
ténetét.

E tanulmany célja nem a kortars pszicho-
patoldgia klinikai szakirodalma jegyében tor-
ténd ,diagnosztizalas” (azaz nem keresek
egyértelmU valaszt arra, hogy kinek a torté-
nete az, amelyet a szinpadon latunk, s hogy
alom, akut pszichotikus allapot, szkizofrénia
vagy épp a bortonbdl szabadult Florestan
PTSD-s rém/alma-e a szinrevitel),?® inkabb a
vagy-vagy helyett az és-és strukturakbol
épitkezé Guth-féle szinrevitel arnyaltabb ol-
vasatahoz keres olyan analitikus nézeteket,
amelyeknek képszerlsége és koltoisége asz-
szocial(hat) Guth (latvany)szinhazaval.

idézhetik Martin Scorsese 2010-es, az Orilet
vagy valdsag kérdésében fokozatosan elbi-
zonytalanito Viharsziget cimd filmjét.

37 Két korabbi jelentds Fidelio-rendezés mar
felvetette Florestan szabaduldasanak kérde-
sét, vagyis annak (dramaturgiailag is hiteles)
lehetetlenségét, igy példaul Martin Kusej
1998-as stuttgarti és Kovalik Balazs 2008-as
budapesti szinrevitele is a férjét elveszté
Leonora visszaemlékezéseként inszcenirozta
a Beethoven-m{vet.

¥ Jollehet mas megkozelitésbél, példaul
Gabbard pszichodinamikus szemléletd, at-
fogd munkaja is segitheti a Guth-eléadasok
olvasatat. Lasd Glen O. GABBARD, A pszicho-
dinamikus pszichiatria tankényve, ford. dr.
PETO Katalin és dr. ZANA Katalin (Budapest:
Oriold és Tarsai, 2016).
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Guth rendezéseinek archaikus képisége
és a (traumas) disszociativ élményvilag vizu-
alitasa altal a hatarossag allandd tapasztala-
ta mintegy implikalja a pszichoanalizis jungi-
anus iskolajanak szemlélete feldli olvasa-
tot.** igy a Fidelional is, f6ként hogy Leonora
hasonmasat és Pizarro alteregdjat a szerep-
0sztas (a jungi analitikus terminoldgiat sejte-
t6) arnyékként (Schatten) tinteti fel.** Jung

3 GUTH, ,Ich bin in einem extremen...”, 229~
243.

4° Jelen iras az el6adas (archaikus és onirikus)
vizualitasa és a jungi terminoldgidt sejteto
szereposztas (lasd arnyékok) miatt (elsésor-
ban) a zUrichi analitikus elméletei feldl kisérli
meg olvasni a szinrevitelt, azonban a jovo-
ben a lacani szempontok/terminoldgia (pél-
daul tUkorstadium, pszichdzis) bevonasaval
tovabb tagithato az értelmezési horizont.

* Maganak a Beethoven-mU szizséjének
analitikus olvasatara vallalkozott Elisabeth
Bingel pszichologus egy 2003-as szimpoziu-
mon, aki az archetipusok feldl kozelitve pél-
daul Marzelline-t Leonora arnyék(alakj)aként
értelmezi — jelen irds szerz6je pedig inkabb
Guth olvasataval és dramaturgiajaval szim-
patizal, amely nem von ilyen mélylélektani
parhuzamot a két néalak kozott —, valamint
Florestanra, mint Leonora animusara utal, s a
noi(es)-férfi(as) szerepek kérdéskorénél ma-
radva kiemeli, hogy Leonoranak (Fidelioként)
férfi(as) persondt kell magara vennie a kiz-
delemhez, hogy férjét kiszabaditsa a zsarnok
Pizarro fogsagabdl. Osszességében a Leonora
karakterére fokuszald, jungianus szemlélety,
a torténethez alomként/meseként kozelitd
tanulmany felvazol egy olyan interpretacios
iranyt, amely Leonorara 6nmaga felszabadi-
tasaeért, vagyis a személyisége fejl6déséért
és integracidjaért kizd6 hdsként tekint.
Elisabeth BINGEL, ,Leonore: Retterin des
Mannes oder autonome, selbstbestimmte Frau?”,
in Leonore=Fidelio. Die Frau als Kdmpferin,
Retterin und Erloserin im (Musik-) Theater, Hg.

tedridi azért is jelenthetnek termékeny kiin-
dulasi alapot e Fidelio-el6adas elemzéséhez,
mert a freudi pszichoanalizist kovetd, majd
hitlenné valo tanitvany egyfeldl az alomfej-
tést (is) kiléptette az ,az egyén elfojtott
személyes és infantilis-szexualis »pincevila-
ga(bdl)«"**, masfelél Freuddal ellentétben
praxisa nem korlatozddott a neurotikusok
kezelésére, hanem az olyan sulyosabb, altala
pszichotikus betegségformaként definialt al-
lapotok vizsgalatara és gyogyitasara is kisér-
letet tett, mint példaul a skizofrénia. Jollehet
vitathatatlan Freud hatasa e téren is, hiszen
a Schreber-esetként elhiresilt, Freud altal
paranoiaként cimkézett tanulmany szamos
fogalma és meglatasa kdszon vissza az akko-
ri pszichiatria nozoldgiai Utkeresésében, a
pszichozis és a skizofrénia témakorében is.*3

A Guth-rendezés szempontjabdl kieme-
lendd, hogy a jungi analitikus pszicholdgia —
a freudi tanoktol elrugaszkodva — nem csu-

Silvia KRONBERGER und Ulrich MULLER, 48-66
(Anif/Salzburg: Miller-Speiser, 2004).

42 Carl Gustav JUNG, ,Altalanos szempontok
az alom lélektanahoz”, in Mélységeink ésvé-
nyein, ford. BobroG Miklds, 115-153 (Buda-
pest: Gondolat Kiado, 1993), 133. Jung itt igy
0sszegez: ,az alom redukalo funkcidja olyan
anyagot hoz 0ssze, amely elsé renden sze-
mélyes infantilis-szexualis vagyak elfojtasa-
bol (Freud), infantilis hatalmi igényekbdl
(Adler) és személyfolotti, archaikus gondo-
lat-, érzelem- és Osztonelemekbdl tevédik
0ssze.” (133.)

3 Mint példaul az, hogy ,a hallucinacidk a
paciens tudattalan vilaganak projekcidi”, mi-
ként Paneth — az 1911-es Freud-tanulmanyhoz
irt — el6szava kiemeli. Sigmund Freup, ,Pszi-
choanalitikus megjegyzések egy onéletrajzi-
lag leirt paranoia-esethez. Az Ugynevezett
»Schreber-eset«”, ford. PANETH Gabor, in
Sigmund Freud Mdvei, Il. A Patkdnyember.
Klinikai esettanulmanyok I., szerk. EROS Fe-
renc, 277—340 (Budapest: Cserépfalvi, 1993),
280.



pan a tudat és a tudattalan egymashoz vald
viszonyulasat gondolta Ujra,** annak kom-
penzatorikus jellegét hangsulyozva, hanem a
személyes és kollektiv tudattalan distinkcio-
jat is teoretizalta. Utobbi mar nem a psziché
személyes emlékeibdl, élményeibdl és ta-
pasztalataibdl szarmazik, hanem olyan min-
denkire jellemzd viselkedésmddok, tartal-
mak jellemzik, amelyeket archetipusokként
jegyez a jungi terminoldgia.*> A salzburgi Fi-
delio két, arnyéknak nevezett figuraval bo-
vilt. Pizarro latszdlag kevésbé cselekvd és
indulatos zsarnokként lép szinre, mig ha-
sonmasaban (,arnyékaban”) testesil meg a
d-mollal konturozott démonikus oldala, s a
D-dur tombold dihe/bosszivagya, hiszen
példaul 6 adja (tobbszor is) gyilkos szandék-
kal a kést Pizarro kezébe (,Ha! Welch ein
Augenblick!"). Ellenben Leonora megkettd-
zésében — mar a nyitany alatt — kevésbé az
arnyék, inkdbb az animus archetipikus kép-
zete Olt testet. Mintha Pieczonka Leonordja
osszefogott hajaval és maszkulinabb alkata-
val a tudattalanjaban lévé férfiszemélyiség-
ként kizdene, egészen Florestan ,kiszabadi-
tasaig”, amikor a hajkibontas egyetlen finom
gesztusaval jelzi nGisége visszanyert uralmat
a tudatos szféraban.“°

Masfeldl (az archetipusokon tul) az el6-
adas jelenetszovésének onirikus lazasaga a

# C. G. Jung, ,A tudattalan jelentésége a
pszichopatologiaban”, in Az elmebetegségek
pszichogenezise. C. G. Jung 6sszegyUjtott mun-
kai lll., ford. FERENTzI Eszter, 205—212 (Buda-
pest: Scolar Kiado, 2015); C. G. JUNG, ,A tu-
dat, a tudattalan és az individuacid”, in Az
archetipusok és a kollektiv tudattalan. C. G.
Jung 0OsszegyUjtott munkai IX/1., ford. Tu-
ROCzI Attila, 265—280 (Budapest: Scolar Ki-
ado, 2019); C. G. JUNG, Analitikus pszicholod-
gia, ford. Vizi Janos (Budapest: Goncol Kiado,
1995).

* Jung, ,A kollektiv tudattalan...”, 9—47.

% Tovabbi jungidnus olvasat lehet, amely
Leonora persondjanak tekinti Fideliot.
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tudat és tudattalan (mar emlitett) kapcsola-
tara iranyitja a figyelmet. Jung egyik korai
irasaban a pszichozist ugy 6sszegezi, hogy az
a pillanat/jelenség, amikor a tudattalan tar-
talmak atlépik a tudat kiszobét, vagyis pszi-
choldgiai nézépontbol ,a pszichodzis olyan
lelki allapot, amelynél a korabban tudattalan
tényezdk a realitas helyébe lépnek.”* A pszi-
chdzis tartalma cim( 1908-as Jung-irasban
targyalt esettanulmany pedig a kovetkezé-
képpen fogalmazza meg a paciens pszichoti-
kus allapotat: ,alomszer( érzése van, mintha
két kilonboz6 vilag hataran jarna, és nem
tudna, hogy jobbra vagy balra van-e a valo-
sag”*®, s6t ,a betegek nagy része nem talalja
tobbé a visszautat az alombdl. Elvesznek egy
elvarazsolt kert Utvesztdiben, ahol az id6tlen
jelenben Ujra és Ujra lejatszodik ugyanaz a
régi torténet. A betegek szamara mozdulat-
lanul all a vilag 6rdjanak mutatoja, szamukra
nincs tobbé id6, fejlédés.”*® Paciensei javula-
sat, az (esetleges) gyogyuldsi folyamatot
Jung szemléletes leirasaban az ,alvilag
kapuja[nak]” becsukddasahoz hasonlitotta.
Guth rendezésében a vizualitas és id6beliség
dezintegraltsaga, Florestan vilaganak ,hata-
rossaga” nem csupan az idézett mélylélekta-
ni passzust evokalja — mintegy az egész el6-
adast athatja az alom és skizofrénia feno-
menolodgiai azonossaganak® jungi szemléle-
te, s annak képisége, hogy ,az Oriltség egy

* C. G. Jung, ,Az elmebetegségek pszicho-
genezisének problematikajarol”, in Az elme-
betegségek pszichogenezise. C.G. Jung Gssze-
gyujtott munkai Ill., ford. FERENTZI Eszter,
213-228 (Budapest: Scolar Kiado, 2015), 227.
“ C. G. Jung, ,A pszichézis tartalma”, in Az
elmebetegségek pszichogenezise. C. G. Jung
0sszegyUjtott munkai lll., ford. FERENTZI Esz-
ter, 157-196 (Budapest: Scolar Kiado, 2015),
172.

9 JUNG, ,A pszichdzis...”, 173.

°° JUNG, ,A pszichdzis...”, 172.

> Leszamitva az alvas-ébrenlét kilonbségét.
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»valdsag«-ga valt dlom”.>* Ha az én elvesziti

minden erejét és a kizdelmet a tudattalan
tartalmak rohamaval szemben, akkor atlépi
a neurdzis és a pszichozis/skizofrénia kozotti
hatart.>

A Fidelio kapcsan rendre kritika targyat
képezd dramaturgiai problémak,** a hirhedt
dramaiatlansag részint abbdl erednek, hogy
Beethoven a francia forradalom hatasara lét-
rejovo szabaditd operanak nem a mifaji ke-
reteihez, hanem a szellemiségéhez hiséges.
igy a zeneszerz6t ,nem Florestan rabsaga
haboritja fel, hanem a Rabsag; 6 nem Leond-
ra onfelaldozasat Unnepli, hanem az Onfel-

>* C. G. JUNG, ,A skizofrénia pszichogenezisé-
rol”, in Az elmebetegségek pszichogenezise.
C.G. Jung 0OsszegyUjtott munkai lll., ford.
FERENTZI Eszter, 235-251 (Budapest: Scolar
Kiado, 2015), 244. Az alom és skizofrénia
kozti analogiakrdl és kilonbségekrdl részle-
tesebben Id. még: C. G. Jung, ,A skizofré-
nia”, in Az elmebetegségek pszichogenezise.
C.G. Jung 0Osszegyujtott munkai lll., ford.
FERENTZI Eszter, 261—277 (Budapest: Scolar
Kiadd, 2015). Jung frazisaval kapcsolatban
eszinkbe juthat Freud, aki Kantra hivatkozva
Ugy fogalmaz az Alomfejtésben (1900), hogy
,az Orilt ébren almodik”, majd Schopenhau-
ert emliti, aki ,az almot rovid 6riletnek, az
Oriltséget hosszu alomnak nevezi.” Sigmund
FReuD, Alomfejtés, ford. HOLLOS Istvan (Bu-
dapest: Helikon, 2003), 74-.

>3 JUNG, ,A skizofrénia pszichogenezisérél”,
235-251; JUNG, ,A tudattalan jelentdsége...”,
205-212.

>* Az emlitésre kerulé és tovabbi dramatur-
giai kérdésekrodl részletesebben Id. FoDOR
Géza, ,A hlség operaja és az el6adas kettos
hisége”, in Zene és szinhdz, 258-277 (Buda-
pest: Argumentum Kiadd-Lukacs Archivum,
1998); FODOR Géza, ,Leondra vagy/és Fide-
lio?”, in Magdnszinhdz, 184-198 (Budapest:
Magvet6 Kiado, 2009).

aldozast”.>> Ezért a stilaris heterogenitas
mellett a szinrevitelnél épp az jelent kihivast,
hogy nem beszélhetink a mozarti értelem-
ben vett (zenei) karakterabrazolasrdl és jel-
lemfestésrol, hiszen a Fidelio szerepléi Mo-
zart alakjaihoz képest papirmasék, ellenben
egytdl-egyig eszmék és erkdlcsi diszpoziciok
megtestesitéi. Guth rendezésébe azonban
belesimulnak a halal, az alom és/vagy a pszi-
chotikus betegségforma, a dezintegraltsag,
az on- és vilagészlelés fragmentaltsagat is
modellalo képeken keresztil, amelyeket a
prozai részek kiiktatasa még explicitebbé
tesz. S épp ezzel oldja fel a szerepldk kétdi-
menzidssaganak kérdését, hiszen akar (a kol-
lektiv tudattalanbdl ,szot kérd”) archaikus
képzetekként, akar jungi értelemben vett
imagokként vagy (a skizofrén) Florestan rész-
személyiségeiként is olvashatok.>®
Tanulmanyom Guth Fidelio-olvasatanak
(pszicho)analitikus megkdzelithetéségét vizs-
galja, jollehet maga a Beethoven-m{ is rend-
re felkelti a lélekgydgyaszok érdeklodését.
Példaul Bernd Oberhoff pszicholdgus a szU-
zsé és a terdpias helyzet kozott von parhu-
zamot,” amelyben Florestan mint énallapota
egy traumatizalt (és ezért disszocialt) sze-
mélyiségnek, Leonora pedig mint terapeuta

>> SzaBoLcsI Bence, ,»Uj Utra térek.« A sze-
rep és a szobor (1803-1816)", in Beethoven.
Mivész és mdialkotas két korszak hataran,
198-332 (Budapest: Zenemukiado, 1976),
237.

5° A rendezés igy valaszt ad az olyan drama-
turgiai zokkendkre, mint a nadragszerepek
orok hiteltelensége, példaul Marzelline sze-
relme az alruhas Fidelio (vagyis Leonora)
irant, mivel Florestan rész-személyiségeként
a nézd szamara is atérezhetd a né c-moll/C-
vereint”) szenvedélyes vagyakozasa.

*7 Erdemes itt megemliteni Stark Andras
(1948-2017) filmesszéit, amelyek szintén a
terapias helyzettel keresnek analdgiakat.



jelenik meg,*® Shatatlanul idézve a 2015-6s
Guth-rendezést.>® Bar e szinrevitel nem tra-
umas elézmény feldl indul, kétségtelendl a
lelki egyensulynak arra a kibillenésére, arra a
(zenei) nyugtalansagra épit, amelyet Ernst
Bloch mar Marzelline és Jaquino buffoneszk
kettosében is érzékel: ,,valami nem csak kint-
rél érkez6 kopogtatasra”®, s amelyet az el6-
adas fokozatosan kibont a pszichotikus
(Iét)allapot/tapasztalds képeiben, felfedve —
miként az almokban is — a (viz)tukor tulolda-

58 Bernd OBERHOFF, , Die Rettung des trauma-
tisierten Innenkindes an einen sicheren Ort”,
in Fidelio: Ein 3D-Opernfirhrer, 31—72 (BoD,
2018).

>9 S6t megkockaztatva, hogy Oberhoff olva-
sata épp e rendezés feldl indul, tekintve,
hogy a Fidelio pszicholdgiai/pszichoanalitikus
elemzései joval kevésbé patologizaldk. Pél-
daul a mar emlitett Elisabeth Bingelnek (2004)
a karakterek szempontjabdl jungianus Fide-
lio-értelmezése, és Christine Bauer-Jelinek
pszichodinamikus megkozelitése, amely sze-
rint Florestan a megmentett poziciojaban
gyermekké regredial, mikdzben Leonora az
anya szerepét veszi magara, igy a hitvesi par
szerelme megszUnik, hazassaguk torvény-
szerUen jovotlen. Christine BAUER-JELINEK,
.Rette den Mann - und du machst ein Kind
aus ihm”, in Leonore=Fidelio. Die Frau als
Kdmpferin, Retterin und Erléserin im (Musik-)
Theater, Hg. Silvia KRONBERGER und Ulrich
MULLER, 93-103 (Anif, Salzburg: Mdiller-
Speiser, 2004). Masfel6l a Guth-rendezés
bemutatdja utan harom évvel publikalt pszi-
choldgiai elemzés épp a traumas disszociativ
allapotra fokuszal, amely a rendezé korabbi
munkassaganak képi vilagaval szinkronizal.
Jollehet a Fidelio szinrevitele tobb szempont-
bol is inkabb a skizofrénia feldl olvashato.

% Ernst BLocH, ,A Fideliordl”, in Fidelio-
mUsorfUzet, szerk. MESTERHAZI Maté, 1618
(Budapest: Magyar Allami Operahdz, 2008), 16.
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lan morajlé tudattalant.®* A cocteau-i tiikor
(amely nemcsak atjaro a tudattalanba, ha-
nem sajat halalunkkal,®® halandésagunkkal is
szembesit®) és Lewis Carroll Alice-motivuma
az olyan alom, valdsag vagy téboly kérdésé-
ben elbizonytalanito filmekben készon majd
vissza, mint a szkizofrénia vilagaba betekin-
tést add 2001-es Donnie Darko, vagy a lat-
szolag paranoid szkizofrén-kliséket (példaul
testbe Ultetett lehallgatd féreq) is felvillanto
Matrix. Utdbbi képeit valasztja Guth a Fidelio
Ujragondolasahoz, elsésorban a Smith Ugy-
nokre maszkirozott Don Pizarro és alteregdi
alakjaban. E filmes intertextus olyan asszoci-
acids halot generdl, amely a nézdi olvasat-
ban jatékba hozhatja a Matrix n/Neo-mito-
logikus alakjait® és ismeretelméleti felveté-
seit, példaul ,Volt olyan almod, amirdl bizto-
san érezted, hogy valosag? Mi lett volna, ha
nem ébredsz fel? Hogy kilonboztetnéd meg
az alomvildgot a valdditdl?”® Guth intertex-
tualis rendezésben épp ennek problematika-
ja Olt testet az 6nmaga bortonébe vetett,
nem a szUzsé szerinti spanyol zsarnok, ha-
nem sajat elméje foglyaként raboskodd Flores-

®* A jungi elméletek fontos mozzanata a viz-
tikor (Jung, ,A kollektiv...”, 25.) és a Nekyia
mint ,a tudat befelé fordulasanak lelki me-
chanizmus[a]” (JUNG, Analitikus..., 52).

®2 Az eldadas szempontjabdl is Ujabb kérdé-
seket vethet fel a jungianus Marie-Louise
von Franz ,Az individuacio folyamata” cim{
irdsa Az ember és szimbdlumai kotetben (1993),
ahol az anima fogalma kapcsan Cocteau Or-
feuszanak haldldémonjat hozza példaként.

% Jean COCTEAU, ,,Poésie de Cinéma”, in Jean
Cocteau, The Art of Cinema, eds. André BER-
NARD and Claude GAUTEUR, trans. Robin
Buss, 131—193 (London, New York: Marion
Boyars, 1994).

® Mint Morpheust, az antik kultira alomis-
tenét, vagy a trilogia masodik részébdl Per-
szephonét, aki az alvilag urndje.

5 Forrds: Mdtrix (1999), rendezd: Larry
Wachowski, Andy Wachowski.
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tan karakterében.®® Mivel Pizarro a virtualis
vilag Ugynokeként |ép szinre, Florestan egy
szimulalt valdsag, vagyis sajat illuzidi (és a
skizo-klisék okan deluzidi) fogvatartottja.
Mintha az egész el6adast athatna Florestan
masodik felvonast nyitd recitativéjanak han-
gulata (Nr.11: ,Gott! Welch Dunkel hier!"): az
f-moll introdukcidban a bezartsag atmoszfeé-
rajat és érzetét megfestd sotét zenekari szin,
mély vonds unisonokkal és tremolo-passza-
zsokkal. A masodik felvonasban megmarad-
nak a vilagos falak és a sotét térelem, am a
jatéktér padlozata lejtést kap, amely nem-
csak a kibillent lelkiegyensuly didaktikus
szimbolumaként érthetd, hanem olyan fil-
mes hatasu effekteket is szinpadképessé
tesz, mint amilyent az eléadas emblemati-
kus sirasas-duettje (Nr.12) igényel. Rocco és
Fidelio kettését (,Nur hurtig fort”) Florestan
alomjelenete kiséri (ismét felvetve az alom
vagy pszichdzis kérdését), s az éles, steril fe-
hér fények altal arnyékka valé alakok mellett
feltOnik Pizarro Doppelgangere és Leonora
hasonmasa (utdbbihoz csatlakozik majd Fi-
delio/Leonora), akik a Madtrixbdl kozismert
modon vivnak meg az almabdl eszméld
(vagy épp abba visszatérd), riadt Florestan
szabadulasaért. A senkifoldjévé stilizalt szce-
nografia és a szizsébe beékelt harc-inter-
mezzoban az érintés nélkili taszitd mozdula-
tok, a lejtés padozaton latszélag magatdl
végigcsuszo Pizarro-alteregd, a fizika torve-
nyeinek felUlirdsa mind az dlom szirrealita-
sq, a foldre lapuld és kezeit kétségbeesetten
fuléhez szoritd Florestan alakja pedig a pato-
l6giak irrealitasa felé iranyitja az eléadast.

A skizo-tematika szempontjabdl a Fidelio
elédjének tekintheté Guth 2006-0s salzburgi
Zaide/Adama-rendezése, amelyben a torok
szerajbdl szabadulni prébald eurdpai szerel-
mespar, illetve a palesztin férfi és izraeli né
kozotti vonzalom egymasra montirozasa, a

% Ezt erdsiti a rabok kdrhazi (beteg és apo-
|6i/orvosi) jelmeze, kiemelve, hogy mindenki
a sajat gondolatai és vagyai foglya és dre is.

latszoélag kilonbozd vilagok/dimenzidk ide-
genségét felmutatd narrativa ellenére sem
feszUl egymasnak Mozart harmonikus vilaga
és Chaya Czernowin disszonans zajkozmo-
sza, mivel ,az Adama a Zaide tUkreként
funkcional, hiszen a szoveget és a zenét te-
kintve egyarant a Mozart-mGbdl épitke-
zik"®”. Guth rendezése és a videdinstallaciok
azonban egymas mellé rendelik, sét egy-
masba jatszatjak a pszichozis, illetve a politi-
kai ellentétek és hatalomgyakorlas irrealita-
sat. El6bbit tobbek kozott Ron Howard
2001-es mainstream sikerfilmjébdl, az Egy
csoddlatos elmébdl vett intertextusokkal, mint
a matematikus karjaban radio-diddat keresé
gesztusanak megidézése Gomatz ismétl6do,
mar véres karjat kaparé mozdulataival és a(z
akusztikus) hallucinacioktol valo 0sszerezze-
néseivel, utobbit pedig a megfigyelés és
megfigyeltség (paranoid) helyzetét méretes
papirmasé babfejet visel6 alakokokkal jelzi a
rendezés.®

%7 KekesI KUN, ,Zaide...", 69.

%8 A 2006-0s Figaro hdzassdga és a Zaide/Adama
meghatarozd szcenikus dontése a tér bal ol-
dalan lévé hatalmas ablak (a rajta sejtelme-
sen bevilagito fényekkel), amely részint az
elvagyodo tekintetek targya lesz, ,az élet
mashol van” csehovi atmoszférajat teremt-
ve. Ezt az érzést er0sitik majd a 2011-ben
feltjitott Cosi fekete szarnyat 6ltétt, Mag-
ritte Honvdgyat idéz6 szereplGi. (JAKFALVI,
»Salzburgi...”) A nyitott ablakon valo kitekin-
tés, mint a mashol és masvalami igérete és
vonzasa, a csehovi mindig masra / masvala-
tusba suritése. Ugyanakkor az emlitett disz-
letrész emlékeztethet Alan Parker 1984-es
Birdy-jének hasonléd megvilagitasy elme-
gyogyintézeti ablakara, amely egyfeldl a
szkizofrén cimszerepld ,kanari-létét”, a kilsé
és bels6 racsok kérdését, masfeldl a haborus
vonatkozasok miatt a normalitas/6rilet
relativizalodasat is behozza, ezzel foként a
Mozart/Czernowin-m{ olvasatat arnyalva.



Ahogy a Zaide/Adama esetében, Ugy a Fi-
delional sem probaljak elleplezni az alkotok a
dramaturgiai toréseket, s a prozai részek
szinte teljes kiiktatasaval nem csupan a
Singspiel mfaji hatarait lépik at és emelik el
a mivet az opera seria felé, hanem a frag-
mentaltsagig fokozzak a dramaturgiai in-
konzisztencidkat. A torténet elbeszélhetd-
ségeét erbsitd dialogusok helyett — Guth és
Torsten Ottersberg kollazs-technikajaval — a
beethoveni, oratorikussa vald zenei szovetet
szinte megszaggatjak a zorej-intermezzdk /
hanginstallaciok. A frekvenciakeresd zajok, a
halallal (is) asszocialo draketyegés, EKG-szer(
sipolas (utébbi Rocconal), természeti eleme-
ket imitalo zUgasok, paranoia-klisét hozo ra-
diohangok, amelyek a Pizarrot a miniszteri
latogatasrdl értesitd levelet kisérik, az emli-
tett Kubrick-filmet evokald be- és kilégzé-
sek, csendek, suttogasok, s Florestan és Leo-
nora egymasra talalasakor a félelmet és va-
gyat konnotald séhajok mind-mind a szaba-
dulas lehetetlenségét, a jelenbe vetettség
pszichotikus létélményét erdsitik.

Ahogy a Mozart/Czernowin-el6adas alom-
jelentében (,Ruhe sanft, mein holdes Leben")
Zaide csdkja utan lesz Gomatz ismét a tudat-
talanja rabja, aki megriadva teszi kezét a fu-
léhez, vagyis az 6 akusztikus és haptikus hal-
lucinacidiként folytatodik tovabb az el6adas,
Ugy lesz a Fideliéban az ,O namenlose Freude"”
ketts végén a hitvesi csok az orfeuszi rate-
kintés gesztusava/megfelel6jévé, s az ar-
nyék(alak)ka valé Florestant®® mintegy maga
felé vonzza a masvilag. Tehat mindkét ren-
dezés az ,aldszallast”, a pszichdzist/Oriletet
és a szerelmet/vagyat mint hataratlépést, a
két allapot hatarossagat/diffundalasat, a
masban és a M/masikban vald feloldodast vi-

% A halal(kozeliség) képiesitésében emlé-
keztetve Robert Wilson Gluck- (Orfeusz és
Euridiké, Alkésztisz) és Monteverdi-rendezésére
(L'Orfeo).
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zualizalja.”® A kettés (Nr.15) utan a mahleri-
mottli-i jatéktradicid szerint beiktatott //I.
Leonora-nyitany itt nem a szabadulasi narra-
tivat 6sszegzi, hanem annak kudarcat hang-
sulyozza a redlis id6 kibillentésével,” mivel a
nyitany utan ugyanott folytatodik az eld-
adas: az arnyékka valt Florestan elveszettsé-
gével.”” A pszichotikus létélmény (vagy a ha-
13l 6rok jelenidejisége Cocteau nyoman), a
toredezettség ujfent elleplezi a dramaturgiai
problémat: annak szinpadképtelenségét, hogy
a spanyol borténudvar utan egybdl a minisz-
ter kastélyaban folytatddik a cselekmény, s
ennek megfeleléen cserélddik a rideg lejtés
padlo és a sotét térelem piros barsonyszo-
nyegre és elegans csillarra. A szinen nem lat-
haté koérus az immar onnonmagaba (be-
le)veszett Florestan akusztikus hallucinacio-
jaként értelmezhet, s bar Leonora tesz még
par 6vé mozdulatot, Adrianne Pieczonka ér-
zékeny (arc)jatékaban végig ott a hitves re-
ményvesztettsége. A vizualis dramaturgiai
trouvaille altal eldonthetetlen, hogy a Pazar
kristalycsillar tori meg a fényeket kaleido-
szkopszer(Uen, vagy ,fényszilankokat” projek-
talnak a diszletfalakra, amelyek egy épp da-

7° Rimelve a Matrix-trildgia utolsé darabjabdl
a Merovingi megjegyzésére a szerelem és az
Orilet mintazatanak hasonldsagardl.

7" Emellett a diszletvaltashoz szikséges id6t
is biztositva.

7> Hans Neuenfels 2004-es hamburgi Fidelio-
rendezése, a zaroképben emberi roncsként
megjelend Florestannal — Guth rendezésé-
hez hasonléan — a szabadulas eufdriaja he-
lyett szintén arra kérdez ra, mintegy Bauer-
Jelinek pszichodinamikus felvetéseihez ha-
sonldan, hogy megmaradhat-e a hitvesi
szenvedély egy akar a fizikai, akar a lelki ra-
csok elleni kizdelem végén, ha Florestan hés
helyett végig aldozatként kiséri felesége &ér-
te folytatott harcat.
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rabjaira robband tukdrre emlékeztetnek,”
nem csupan Ujfent megidézve a Cocteau-
filmet, hanem mintegy képiesitve Jung ha-
sonlatat a skizofrén disszociaciorol, amely
oly visszafordithatatlan lehet ,mint egy szi-
lankokra tort tUkor”.”* S ebben a tikorszilan-
kos képben és az ezt megeldz6 hitvesi csok-
ban halvanyan felsejlik a Farkasok drdjdbdl
Borg festdmivész jelenete volt szerelme,
Veronica hallucinacidjaval, amikor a ravatali
mozdulatlansagban felkinalkozo szeretd tes-
tével, a vagy és halal kettésségével torténik
meg a hataratlépés, tetdzik a pokoljaras a
tudattalanba, amelyet a szkizofrén férfi igy
fogalmaz meg: ,K0szo6nom neked. Most
végre atléptem a hatart... A tikor 6sszetort,
de vajon mit tukroznek a darabjai?”

Tehat a Fidelio zardjelenete mintha azt a
hatarhelyzetet vizualizalna,”® amikor az arny-
oldal, a tudattalan betor a tudatba. Florestan
probal szabadulni a rész-személyiségeitdl /
imagoktdl hemzsegd térbol, mikdzben a jo
uralkodo archetipikus képzete (a Miniszter)
is szinre 1ép, Pizarro pedig holtan esik dssze.
A jubildlo korusszam alatt (,Wer ein holdes
Weib errungen”) par lassitott mozgasu és ir-
realisan idilli pillanatra (mikozben Marzelline
viszonozza Jaquino szerelmét, Rocco banko-
kat szor a padldra és a sétapalcajaval sopro-
geti stb.) ismét az id6érzet kibillentésével
kérdbjelezi meg a valdszer(séget a rende-
zés, hogy aztan a szerepldk az idealis vilag-
bol visszazokkenve raeszméljenek a realisra.
A jelenetben egyszerre sejlik fel a freudi té-
zis, hogy a tudattalan csak vagyni tud, illetve

3 Vagy megannyi vizcseppre, ismét a tudat-
talanba (vagy halalba) torténé atkelést vi-
zualizélva.

% JUNG, , A skizofrénia...”, 238.

> Emellett a jungi endopszichés funkcidt, az
invazidt rogzitené. A kilvilag és a tudat ko-
z06tti ektopszichés, valamint a tudat és a tu-
dattalan kozotti endopszichés szabalyozo
funkciokrol, kozvetitettségrol Id. JuNG, Anali-
tikus...

a fentebb idézett Jung-passzus, hogy a pszi-
chdézisban ,mozdulatlanul all a vilag 6rajanak
mutatdja”.”® A férjét kézenfogd Leonora egy
utolsd kisérletet tesz, hogy a férfit visszave-
zesse a tudatos szféra biztonsagaba, azon-
ban Florestan éppen olyan hirtelen és olyan
pozban esik 0ssze, ahogyan a matrix szimu-
lalt vilagaban 1évé szerepl6k, amikor az
ugymond valésagban meghalnak, majd a ki-
alvo fények utan Leonora rémilten néz
szembe sajat hasonmasaval/tikorképével.
Guth provokativ rendezéi gesztusa, hogy
még a tapsrendnél is Ujabb kérddjelet tesz az
el6adas végeére: a (vilagitas miatt) latszodlag
barnas, omladozé falak egyszerre idézik a
cocteau-i tulvilagot és a valdsag fakdsagat a
Matrixbdl, kiemelve a szinpadi torténések,
maganak a szinhaznak az illuzoérikussagat is.
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