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DOMA PETRA

~Nincs semmi természetes az onnagata eld-
addsban... ez rendkivil nehéz. Nincs lazitds,
percrél perce a legszebb részelteket kell bemu-
tatnod. Az 0sszes onnagata-szerep nagyon
nehéz és jelentés fizikai eréfeszitéssel, menta-
lis koncentrdcioval és teljes odaddssal jar.”

Ma a hagyomanyos kabuki-szinhazban az 0sz-
szes szerepet, igy a nOieket is kizardlag férfi-
ak viszik szinre. Ennek ellenére a kabuki 1600-
as évek eleji kialakulasanak kezdetei egy
papn6hoz kothetdk, illetve az elsd tarsulatok
is tobbségében ndi el6addkbdl alltak. A sdgu-
natus azonban nem sokkal a mifaj megjele-
nése utan betiltotta a nék szinpadi szereplé-
sét, igy a ndéi szerepek eljatszasara el6szor
fiatal fiukat, majd férfiakat alkalmaztak: ki-
alakult az onnagata szerepkor, amelynek ki-
zardlagossagat a kabukiban egészen a 1g9.
szazadig nem kérdéjelezték meg. Az 1800-as
évek végén azonban a jelentds, tobbek ko-
z0tt szinhaztorténeti valtozasokat is eldidé-
z6 Meiji-megujulas lehet6vé tette az embe-
rek szamara a nyugati drama és szinhaz meg-
ismerését. A szigetorszagon végigsopré mo-
dernizacios hullam kihivas elé allitotta a kabukit,
s tobbek kozott a nyugati mintat kovetve
felmerGlt a ndi szerepek eljatszasanak kér-
dése is.”

* Kathrine Mezur idézi egy személyes inter-
jubdl V. Bando Tamasabur6t, a kortars kabuki
szinhaz egyik legkiemelked6bb onnagatajat.
Katherine MEezuUr, Beautiful Boys/Outlaw
Bodies: Devising Kabuki Female-likeness (New
York: Palgrave, 2005), 181,
https://doi.org/10.1057/9781403979131.

* A japan szavak esetében a nemzetkozileg el-
fogadott Hepburn-atirast alkalmazom.
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Jelen tanulmany a 19—20. szazad fordulo-
jan zajloé onnagata-vitat és a hozza kapcso-
|6d6 jelentds szinhaztorténeti eseményeket
mutatja be, kitérve az onnagata szerepkor
el6zményeire, tovabba a vita kozvetlen és
kozvetett hatdsaira, igy a (szinész)ndk tarsa-
dalmi megitélésének és szerepének valtoza-
sarais.

Fiuk és férfiak —
az onnagata hagyomany kialakuldsa

Az onnagata hagyomany és a késobbi vita
targyalasahoz elengedhetetlen a kabuki ki-
alakulasanak vizsgalata, féként mivel a szin-
haztorténet-irds a muifaj kezdeti szakaszat —
nem teljesen pontosan, de — ,ndi szinjat-
szasnak” tekinti. A kabuki megjelenése szo-
rosan kapcsolodik az Edo-kor kezdetéhez, a
Tokugawa sogunatus (1603-1867) kiépitése-
hez és egy hosszabb polgarhaborus idészak?
lezarasahoz. Az Uj hatalom szigory politikai
és tarsadalmi stabilitast kivant kialakitani,
amely hatassal volt a szinhazra is. Az ekkor
uralkodd nd-szinhaz, a szamurajok kivaltsa-
gos mifaja azonban mar nem volt képes
megfeleld formaban szdérakoztatni Oket, a
kdzemberek szamara pedig szinte teljesen
elérhetetlen volt. Ebbdl kifolydlag rendkivil
nagy érdekl6déssel fogadtak egy Uj mifaj
megjelenését Kiotoban, mely a merev tarsa-
dalmi rendszerrel, illetve a n6 mar évszaza-
dos hagyomanyaval szemben jelent meg.*

3 Sengoku jidai (1467-1603).

* NAKAMURA Matazd, Kabuki: Az 6lt6zében és
a szinpadon, ford. FABRI Péter (Budapest:
Gondolat Kiadd, 1992), 23.
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A legenda szerint 1603-ban egy Okuni ]
nev( né — egyes forrasok szerint az izumoi
Nagy Szentély papnéje — Kiotoban dalokbdl
és tancokbol allitott 0ssze el6adast, amely
eredetileg nenbutsu-odori ‘ZALE& V) volt, vagy-
is egy Amida buddhat dicséitd tanc. Ezt azon-
ban egyfajta ,vallasi eklektikaban” vitte szin-
re: a fennmaradt abrazolasokon buddhista
Oltozékben lathatd, de aranykeresztet visel a
nyakaban, mikozben a tanchoz shinto kellé-
keket is igénybe vett. A tanc mellett tovabba
nemcserén alapuld komikus jeleneteket is
bemutatott, amennyiben férfiruhat viselve
egy rovid jelenet keretében vitaba kevere-
dett egy ndi jelmezt visel$ férfi szinésszel.®
Okuni repertoarjanak f6 elemévé valt a chaya
asobi-jelenet ZXE BT is, melyben egy tea-
hazba latogato férfi élénk flortot folytat egy
kurtizannal. Ezekben a jelenetekben is a n6i
el6addk alakitottak a kapatos férfit, mig a
kurtizant a legtobb esetben egy férfi vitte
szinre.® Hires eleme volt eladasainak a
Nariha-tanc, amelyben Ariwara no Narihirat
(825-880) idézte meg, a legendas koltét és
szeretot, aki megjelenésében gyakran kever-
te a férfi és néi attributumokat.’

A kabukit megel6z6en a hagyomanyos
els6vonalbeli szinjatéktipusokban féként val-

> Lasd b6vebben: Mezur, Beautiful Boys...,
54-56.

® Az Okunihoz kapcsolddd egyéb legendak-
hoz, illetve a kabuki kifejezés kialakulasahoz
és politikai 0sszefiggéseihez Id. b6vebben
Galia Todorova GaABROVSKA, ,Onna Mono:
The »Female Presence« on the Stage of the
All-Male Traditional Japanese Theatre”, Asian
Theatre Journal 32, no. 2 (2015): 387-415,
391392, https://doi.org/10.1353/atj.2015.0027;
DoMA Petra, ,,A n6k szinpadi lehetdségeinek
megjelenései a 20. szazad eleji Japanban”, in
Kortars Japanoldgia IV., szerk. DOMA Petra és
FARKAS Ildikd (Budapest: L’Harmattan Kiado,
2022), megjelenés el6tt.

" MEZUR, Beautiful Boys..., 55.

lasi okokbdl nem szerepelhettek nék,® igy az
Edo-kori kozonség egyfajta ,tiltott gyU-
molcsként” tekintett a ndi eléaddkra,® s ,[a]
nemi szerepek felforgatdsa része volt a tar-
sadalmi deviancianak, amely olyan népsze-
rivé tette a kabukit a varosi k6zonség sza-
mara”.** Okuni eléadasai, amelyek mindig az
~€elhajlasra”* torekedtek, hamar népszerGek
lettek és tobb kovetore is taldltak; gomba-
mod kezdtek szaporodni a kabuki tancokat
és jeleneteket bemutato szinhazak, ahol lat-
vanyos szinpadképekkel, jelmezekkel és kel-
lékekkel ejtették amulatba a szdrakozni va-
gyokat. A szinpadon az alsdbb osztalyok jel-
legzetes karakterei jelentek meg jol ismert
szituaciokban. Elmondhato tehat, hogy a
kabuki bizonyos értelemben olyan szinjaték-
tipus, amelyet az Edo-kor kdzembere, az
egyre novekvo varosi lakossag hozott létre

® Fontos azonban leszgezni, hogy a latszat
ellenére Okuni nem a ,semmibdl” lépett el6
az Uj szinhazi formaval, s nem ugy tint fel, mint
aki valami felforgatdt kivan bemutatni. Lé-
nyegében kisebb jeleneteiben Ujszeri mo-
don parodizalta az extravagans férfiassagot.
Megjelenése pedig nem el6zmény nélkili,
mert mar a kozépkor ota léteztek kilonbozd
félhivatalosan vagy amatdr szinten mikodo
néi tarsulatok, melyek a férfiak el6adasait
masoltak. Err6l részletesen: GABROVSKA,
»Onna Mono..."”, 392—398.

% Yoshinobu INOURA, Toshio KAWATAKE, The
Traditional Theatre of Japan (New York:
Weatherhill, 1981), 193.

** Eiko IKEGAMI, Bonds of Civility: Aesthetic
Networks and the Political Origins of Japanese
Culture (Cambridge: Cambridge University
Press, 2005), 265.

" Utalas a kabuku igére, mely ‘elhajolni’ je-
lentéssel bir, s a kabuki mUfaj megnevezése
is eredetileg ebbdl ered, mivel az Uj szinja-
téktipus eltért, ,elhajlott” a megszokottal,
elfogadottdl. Mai irdsjegyei, melyek az ének,
tanc és Ugyesség jelentéssel birnak, csak ké-
s6bb kapcsolodtak a mifajt jel6l6 szohoz.
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sajat szorakoztatasara, igy f6 célja is a szora-
koztatas és a szépség megmutatasa volt.

Az emlitett devianciat azonban nem soka-
ig tdrte a sogunatus. A ndk szinpadi megje-
lenésének betiltasahoz egyrészt a kormany-
zat azon félelme vezetett, hogy a kabuki fel-
forgatja a nehezen elért békét és stabilitast,
valamint — mivel a gazdatlan szamurdjok je-
lentds szamban alltak kabuki-el6addnak a
nék mellé — kihivas elé allitja a tarsadalmi
rendet, amelyben meghatarozo jelentésége
volt a nemi szerepek megingathatatlansaga-
nak.” Masrészt Okuni tobb kevetéje nem
csak a mUvészetét, hanem a testét is aruba
bocsatotta — legféképpen a kilonbozd fur-
déhazakban tortént ez meg, ahol a yundk,
vagyis fird6hazi lanyok el6szeretettel szoéra-
koztattak testi bajaikkal is a vendégeiket.™
Emellett kialakult a ydjo-kabuki, vagyis pros-
titualt kabuki, melynek el6adéi ,kilonleges
kapcsolatot” apoltak a kozonséggel, s a
szinpadi események elhalvanyultak az azt
kovet6 liaisonhoz képest.™ El6adasuk mag-
jat képezte tovabba az iroke no bi, az erotikus
csabitds szépsége, amely szintén mutatja a
stilus szexualis jellegét, de a késébbiekben
fontos eleme lett az onnagata esztétikanak
is.” Miutan a hatdsagok felfigyeltek az U
mUfaj prostitualodasara, a sogun 1629-ben
rendeletet adott ki, melyben betiltotta a nék
barmilyen formaban torténd szinpadi sze-
replését. A néknek ettdl fogva letartdztatas
vagy bintetés terhe mellett tilos volt akar
tancosként, akar szinészként nyilvanosan®®

** MEZUR, Beautiful Boys..., 56.

3 NAKAMURA, Kabuki..., 34.

* Jacob RAz, Audience and Actors: A Study of
their Interaction in Japanese Traditional Thea-
tre (Leiden: Brill, 1983), 136.

> MEZUR, Beautiful Boys..., 59.

*® A tiltas kizardlag a nyilvanos fellépésekre
vonatkozott, igy a vigalmi negyedek zart vi-
lagaban a gésak és a kurtizanok is szérakoz-
tathattak szinpadi produkcidkkal a vendége-
iket.

szinpadra lépni és zenére vagy anélkil mo-
zogni." A vezetés ezzel a lépéssel tehat kor-
latozta a ndket, mikdzben meg is erdsitette
a tarsadalmi csoportok elkilonilését azaltal,
tartasi és csaladi feladatok ellatasara jeldlte
ki. Szinhazi szempontbol pedig két nagyon
lényeges folyamatot idézett eld: egyrészt a
szinpadon a ndi testek eltUntetésével egyitt
eltint a n6i nemi szerep nyilvanos reprezen-
tacidja; masrészt — mint lathato lesz — a tila-
lom el6segitette annak a nézetnek a kialaku-
kalmasabb, sét jobb egy fiu vagy férfi.*®

A n0i, vagyis onna-kabuki betiltasaval ugyanis
elotérbe kerllt a fiu, azaz wakashu-kabuki. A
fiatal, még a felnétté avatasi, vagyis a hajle-
borotvalasi ceremdnia® elétt allo fivk sajat
stilust dolgoztak ki: megkezd6dott a ndies-
ség performativitasanak kialakitdsa.>® Fon-
tos azonban megjegyezni, hogy ezek a fajta,
vagyis a fiuk altal el6adott produkcidk szin-
tén nem az Edo-korszakban jelentek meg,
hanem egyes kutatok szerint mUkodésik
egészen a Heian-korig (794-1185) vezethetd
vissza. Mar 1190-t6l vannak feljegyzések
chigo el6addkrol, akik az egyre nagyobb be-
folyast szerzé buddhista templomok ifju ta-
nitvanyai voltak, és népszer( el6adasaik
mellett szexualis egyuttlétre is sor kerilt
koztUk és a szerzetesek kozott. Az ennennek
— amely a templomokban szervezett lako-
maknak volt a kisérd, szérakoztatd muifaja —
kialakult a chigo verzidja. Az ifjak szines, n6-
ies ruhakban, kigydzé mozdulatokkal tancot
jartak, mikozben vékony, magas hangon
énekkel kisérték a mUsorukat. A chigo ennen

7 NAKAMURA, Kabuki..., 34.

*® Mezur, Beautiful Boys..., 63.

¥ Genpuku ceremonia: a 14-16 éves fivknak
leborotvaljak a hajat a homlokukrol. Az igy
létrejové hagyomanyos japan hajviselettel
mar felnott férfinak szamitottak.

*° MEZUR, Beautiful Boys..., 63.
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egyes elemei késébb beolvadtak az onna-
kabukiba is.**

Hidba voltak a kozépkorban néi eléaddk,
akik né-tancokat, illetve kyégen és sarugaku™
eléadasokat (josei kyogen shi, onna sarugaku)
mutattak be, a sdgunatus sosem tamogatta
ezeket a tarsulatokat, mivel népszeriséqu-
ket és meghivasaikat az arisztokratak udva-
raiba éppen a ndiségikbdl adodd szenzacio,
a néi test és hang megtapasztalasa okozta,*?
ugyanaz a szenzacid, amely majd Okunit is
népszerlvé teszi az 1600-as évek elején. Ez-
zel szemben — f6ként a ndi test tisztatalan-
saga miatt — a templomok zart el6adovila-
gaban a fiU tanitvanyok dominaltak. Ehhez
jelent6sen hozzajarult a nagy multra vissza-
tekint6 mester—tanitvany viszonyhoz ekkor-
ra hozzakapcsolddd homoszexualis vonza-
lom.** A templomok zart vilaga viszont el6-
segitette, hogy a fiuk az évszazadok soran
sajat elbaddi stilust tudjanak kifejleszteni,
amely ugyan gyakran valtozott, de a produk-
ciok esztétikdja és a ,nemi homalyossag”,
illetve ennek 0sszekapcsolasa az erotikaval,
mindig megmaradt. Ezek az el6adasok pedig
— kiszabadulva a templomokbdl és arisztok-
rata udvarokbol — a wakashu-kabukiban csu-
csosodtak ki, s a nok ,eltlnésével” a fiatal
férfi test valt népszerivé. A korai Edo-korszakra

*Uo., 51-53.

** A sarugaku a no kozvetlen eldjének te-
kinthet0, vasari mutatvanyokat és szoérakoz-
tato jeleneteket vitt szinre. A kydgen a no
szinhazzal parhuzamosan fejl6do, 1ényegé-
ben a nd ikerparjanak tartott komikus, szo-
rakoztatd mufaj, elemeit a sarugakubol me-
ritette.

3 GABROVSKA, ,Onna Mono...”, 394.

¢ Bernard FAURE, The Red Thread: Buddhist
Approaches to Sexuality (Princeton: Prince-
ton University Press, 1998), 57,
https://doi.org/10.1515/9781400822607; VO.
Ferenc TAKO, ,Notions of love in Shinto and
Buddhist thought”, European Journal of Jap-
anese Philosophy 4 (2019): 157-190, 177-178.

ezek a bishonenek, ,,gyonyoru férfiak” valtak
a divat és az izlés elsé szamu kovetendd
példaiva.>> NépszerUségik és szépségik
azonban hasonlo helyzeteket eredménye-
zett, mint a yUjo-kabuki esetében, igy a
kormany tobb intézkedést is hozott, hogy
visszaszoritsa a fiuprostituciot. Tobbek ko-
z6tt korlatozni probaltak a néi ruhadarabok
viseletét, tiltottak a noi szerepek érzéki meg-
jelenitését (amely rendelet egyébként a
szinpadi szerepkorok kialakulasat segitette
eld), de mindezek ellenére is nehezen tudtak
feligyelni és visszaszoritani a produkciok
erotikus jellegét és a prostituciot. A wakasu-
kabuki végét egy 1652-ben kiadott rendelet
jelentette, amely valéjaban nem a wakashu-
kabukit tiltotta be, hanem kotelezte a szin-
padra lépé fivkat, hogy borotvaljak le a hom-
lokukat, vagyis mar ne fiuként, hanem férfi-
ként lépjenek szinpadra. Ezeknek a haijtin-
cseknek a fontossagat és erotikus jellegét
mutatja, hogy sok el6add eleinte probalta
kijatszani a szabalyokat, s hajat festettek a
kiborotvalt részre, vagy épp sallal (boshi) ta-
kartak el.?® A 17. szazad soran szamtalanszor
probaltak betiltani a pardkakat és boshikat
is, am ezek véqul a kialakuléd onnagat sze-
repkor allandod ismertetdjegyei lettek, lénye-
gében az atmenetet jeldlték a wakashu- és
az onnagata-szerepkor kozott.

1652-t6l tehat yaré-, vagyis férfi-kabukirdl
beszélink, ugyanis az el6addknak yaré ata-
maval, férfi fejjel kellett rendelkeznitk. Ez a
valtozas rendkivil gyorsan magaval hozta a
kabukira jellemz6 kilonb6z6 szerepkorok — a
Genroku-idészakra (1688-1703) mar nyolc
volt bel6lik —, igy az onnagata megjelenését

*> MEZUR, Beautiful Boys..., 54.

6 A boshirdl bévebben: Samuel L. LEITER,
Historical Dictionary of Japanese Traditional
Theatre (Lanham-Toronto—-Oxford: The Scare-
crow Press, Inc., 2006), 43.
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is.”” A kormany intézkedéseinek és kilonbo-
z6 korlatozasainak hatasara viszonylag gyor-
san kialakult az onnagatakra ma is jellemz6
kinézet; rogzilt a viselet és a smink. Az el6-
adasok tekintetében pedig az egyfajta tanc-
estek helyett kotelezd volt a ,teljesen bemu-
tatott el6adasok” megtartasa, hogy az onna-
gatak ne a személyes megjelenésikkel, ha-
nem a dramai karakterrel nylgozzék le a ko-
zonséget. Az elsé onnagatak® tehat fiatal
fiuk voltak, és sok esetben még ragaszkod-
tak a wakashu hagyomanyokhoz, az id6 el6-
rehaladtaval azonban a fiatasagukbol adodd
szépséguiket mar csak manipulacidval tudtak
elérni, igy egyre nagyobb szerepet kapott a
stilizacio, valdjaban a fitkhoz kapcsolodo
erotikus koédok stilizacioja, melyek beépiltek
az onnagata-szerepkorbe, s ezaltal elmond-
hato, hogy lényegében a wakashu szépség
kezdett a nGi szépség megfelel§jévé valni.*
Erdekes kérforgast eredményezett ez a kor-
ban, mivel az onnagatdk — mas ndi eléadok
hianyaban — sok mozdulatot és gesztust ta-
nultak a zart vigalmi negyedek gésaitdl és
kurtizanjaitdl, majd a latottakat atformalva
és szinpadra vive olyan ndi idedlt krealtak,
amelyet ugyanazok a gésak és kurtizanok
kezdtek utanozni, akik az eredeti ,forras”
voltak, mivel a ,hivatalos néidealt” az onna-
gatak testesitették meg egészen a 19. sza-
zad masodik feléig.

Az 1629-ben hozott rendeletet csupan
1877-ben torolték el, ekkor engedélyezték
ismét a nék szinpadi megjelenését, s csak
par évvel késébb, 1891-tdl lehetett kdzosen

*” Toshio KAWATAKE, KABUKI: Baroque Fusion
of the Arts (Tokyo: The International House
of Japan, 2003), 132, 135.

8 Az elsék, akik kialakitottak a wakashubdl
az onnagata szerepkorre jellemz6 nemi as-
pektusokat, vagyis az elsé onnagatak Ukon
Genzaemon (1622-1670), Murayama Sakon
(aktiv évek: 1624-1652) és Tamagawa Sennojo
(1648-1673) voltak.

9 MEZUR, Beautiful Boys..., 71-73.

fellépni a férfiakkal. A tilalom feloldasaval —
mely a modernizacios és nyugatias torekve-
seknek koszonhetd — szinte azonnal napi-
rendre kerilt a ,,(szinész)nok” kérdése az onna-
gatakkal szemben, s a kialakult vita megha-
tarozta a kabuki tovabbi alakulasat, illetve a
(szinész)ndk megjelenési lehetdségeit is Ja-
panban.

(Szinész)né vs. onnagata —
szinpad vs. tdrsadalom

.Ma a kabuki szinészek kozott egyet-
len tipus van, amelynek nem ismert
parja sehol: a n6ket megszemélyesito
onnagata vagy oyama. Habar férfiakrol
van szo, gyonyorien, s6t mi tobb még
ndisebben jatszanak a szinpadon, mint
a nék. A modernizacio sodraban a ja-
pan nék, akarcsak szamos mas orszag-
ban, nyugatiasodni kezdtek viselkedé-
sikben és ruhdzkodasukban, ezért azt
lehet mondani, hogy az onnagatdk a
hagyomanyos japan ndiesség idealis
modelljei.”°

A 19—20. szazad forduldjara az onnagata fo-
galom egyrészt — mint az a fenti idézetbdl is
lathato — terheltté valik, mivel nemcsak szin-
hazi, hanem gender szempontbdl is megke-
rUlhetetlen lesz, masrészt kihivas elé keril a
nyugati dramak megjelenésével, illetve az
1629-es betiltas eltorlésével. Specialis hely-
zet alakult ki ekkor Japanban, ugyanis a mo-
dernizacio, a feminizmus és a n6k megjele-
nése a szinpadon ugyanarra az id0szakra esett.
Ennek az egyUttallasnak koészonhetben a
szinhaz lett az egyik olyan hely, ahol a ndk
lathatova valtak a tarsadalom szamara, am
ezzel parhuzamosan szexualitasuk is napvi-
lagra kerdlt, illetve az onnagatak szikséges-
sége is megkérddjelezddott.

3° INOURA and KAWATAKE, The Traditional...,
189.



86 DOMA PETRA

A régi rend eltUnése és az Uj megjelenése
egyfajta dtmeneti idészaknak tekintheté a
japan szinhaztorténetben, amely kulcsfon-
tossagu, mivel az ellentétek felbomlasa Uj
viselkedési formak és normak kialakulasahoz
vezethet, amely egyben statuszvaltassal jart.>
Ez nagyobb léptékben is megfigyelhetd, hi-
szen ezzel egyidében a moderinizalodo Ja-
pan is statuszvaltadson ment keresztil, a tra-
dicionalis hatalom- és tarsadalomstrukturara
épuld, részben bezarkdzott orszagbdl a 2o.
szazad elejére modern, nyugati értelemben
vett ,nemzet”, nagyhatalom lett. Tehat a
szinésznOk felemelkedése (és az onnagatak
marginalizalédasa) egyben a nék tarsadalmi
helyzetének valtozasat is elSsegitette, s ép-
pen ezért tlnt sokak szemében ez a fajta val-
tozas egyszerre vagyottnak és fenyegetdnek
is.3* Erdekes kérdés, hogy milyen mddon
valhattak az onnagatdk a 19. szazadra a ndi-
ség eszményképeivé, a ,japan nbiesség idea-
lis modelljéve”.

Nonek lenni és a tarsadalomban néi sze-
repet betdlteni nem ugyanaz. A bioldgiai
nemre normak ismételgetése altal rakodik ra
a gender, a tarsadalmi nem. Ahogyan Judith
Butler fogalmaz: ,a tarsadalmi nem olyan
identitas, amely leheletfinoman teremtédott
meg az idék folyaman, kilsé térben intéz-
ményesilt, mégpedig a tevékenységek stili-
zalt ismétlésén keresztil.”* Ezt tovabbgon-
dolva feltehet6 a kérdés, mUkodhet-e az
onnagatak esetében is a tarsadalmi nem

3 A mUvészi el6adasok tekintetében ez a
transzformacid tobbnyire ideiglenes, egy
meghatarozott idétartamra érvényes, mégis
felforgato ereji lehet. Erika FISCHER-LICHTE, A
performativitas esztétikdja, ford. Kiss Gabriel-
la (Budapest: Balassi Kiadd, 2009), 247-248.

3* Ayako KANO, Acting Like a Woman in Mod-
ern Japan (New York: Palgrave, 2001), 3,
https://doi.org/10.1007/978-1-349-63315-9.

33 Judith BUTLER, Problémds nem, ford. BERAN
Eszter és VANDOR Judit (Budapest: Balassi
Kiado, 2001), 238.

mint értelmezési keret. Az a ,kilsé tér”, a ja-
pan tarsadalom azon részhalmaza, amely-
ben az onnagatdk ,identitdsa intézménye-
sUlt”, a kabuki-szinhaz volt. Ez a szerepkor
azonban, miutan eredeti keretei kozott elfo-
gadotta valt, olyan mértékben meghaladta
korabbi funkcidit, hogy a performativ aktu-
sok3* ismétlése és a kdzonség tekintete ré-
vén az onnagatak immar nem pusztan a
kabuki szinhazon belil valtak a ndi tarsa-
dalmi nem megtestesitdivé. Ebben az eset-
ben is érvényes P. MUller Péter elgondolasa,
mely szerint a tarsadalmi nem sokkal ,felis-
merhetObben, jeldltebb moddon létezik a
szinhazi kontextusban”,*® itt azonban egy olyan
folyamat lathatd, amelyben a szinhazi kere-
tek kozott kikristalyosodott gender-séma
mintegy ,visszahatott” a tarsadalomra. A
nék Ujboli szinpadi megjelenésével azonban
az onnagatak altal képviselt ,ndiesség” el-
kezdett hamisnak tinni, s ez az Uj helyzet el-
kerUlhetetlendl felfedte ,a tarsadalmi nem-
nek imitald szerkezetét — és esetlegességét
is”.3° Ha pedig a tarsadalmi nem kulturalisan
teremtddik, azaz nem a testhez kapcsolodo
merev konstrukcio, akkor fel is forgathato,
kilonosképpen, ha az onnagatak mellett
megjelenik a tobb szaz éve ,elrejtett” ndi
test. Masképp fogalmazva, mig korabban a
szinpadon a tarsadalmi nem volt elétérben,
ez a felforgatas Ujra fontossa tette a biologi-
ai nemet.

Minden modernizacios torekvés ellenére a
japan kormanyt sokkolta a nék kiemelt tar-
sadalmi szerepe és nyilvanossaga Nyugaton,
ezért rendkivil ellentmondasosan reagaltak

3% ,[A] performativitast nem egyetlen és
szandékos »cselekedetként« kell elgondolni,
hanem egyfajta ismétlédd és felidézhetd
gyakorlatként.” Judith BUTLER, Jelentds tes-
tek, ford. BARAT Erzsébet és SANDOR Bea
(Budapest: Uj Mandatum, 2005), 26.

3 P. MULLER Péter, Test és teatralitds (Buda-
pest: Balassi Kiadd, 2009), 63.

3% BUTLER, Problémds..., 234.
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a kialakult helyzetre. Hagytak ugyan fel-
emelkedni a feminista diskurzusokat, ame-
lyekbe a szinhaz is beletartozott, de a tarsa-
dalmi nemeket, azaz a tarsadalomban a ne-
mek altal betoltott szerepkoroket nagyon
mereven értelmezték. A szinhazra ugy is te-
kintettek, mint a nemzetépités szinterére,
igy egyfajta elvaras volt, hogy kovesse, va-
lamint mutassa az orszdg modernizacios to-
rekvéseit. Osszességében tehat a szazadfor-
dulds japan szinpadokon szimultan haladt a
tarsadalmi nem és az allamisag konstruala-
sa.” Vagyis egyértelm(vé valt, hogy a Nyu-
gat kovetéséhez elengedhetetlenek a szi-
nészndk, de hogy a kabukiban is sziUkség
van-e rajuk, mar nem volt egyértelmu.

A szinészné kérdés (joyd mondai) része lett
a modern nemzetallam épitésének, s két f6
szempontra kereste a valaszt. EI6szor is, al-
kalmasak-e ra fizikailag a japan nék, hogy
szinésznék legyenek,3® masodszor, jobbak
tudnak-e lenni az Ujonnan képzett szinész-
nok az onnagataknal, vagyis képesek-e a n6-
ket alakito n6k tultenni a néket alakito férfi-
akon. Végul harom csoport alakult ki, ame-
lyek kilonb6z6 szempontok mentén probal-
tak érvényesiteni a sajat elképzeléseiket.

37 KANO, Acting..., 11.

3% Ez a kérdés annyira mélyen volt jelen a ko-
rabeli koztudatban, hogy még az els6 mo-
dern szinészndk egyikét, Matsui Sumakot is
azért vették fel az Irodalmi Tarsasag Szinhazi
Kutatointézetébe, mert az atlagos, ,tore-
keny” japan néi testtel szemben robosztu-
sabb, mar-mar maszkulin alkattal rendelke-
zett. Lasd bbévebben: DomA Petra, ,Matsui
Sumako, az Uj (szinész)né megjelenése Ja-
panban”, in ,Kézel, s Tavol”: IV. Az Edtvis
Collegium Orientalisztika Mihely éves konfe-
rencidjanak eléaddsaibdl, 2014, szerk. DOMA
Petra és TAKO Ferenc, 383—401 (Budapest:
Eotvos Jozsef Collegium, 2016), 386; Phyllis
BIRNBAUM, Modern Girls, Shining Stars, the
Skies of Tokyo: Five Japanese Women (New
York: Columbia University Press, 1999), 12.

A tamogatd csoport (joyd hitsuyo ron)
egyértelmUen amellett allt ki, hogy kizardlag
szinésznOkre van szikség, az onnagatak el-
veszitették hitelességiket a modern kor-
szakban. Ok alapvetéen a természetességet
és a természetellenességet allitottak szembe
egymassal, véleményik szerint egyszerGen
természet ellen vald, hogy férfiak alakitanak
noket. F6 érveik kozé tartozott, hogy a nok-
ben van valami lényegi dolog, amelyet az
onnagatak tanult mintaikkal szemben csak
6k tudnak kifejezni.® ,A néi szerepeket
megtestesité férfi bizonyos mértékig talan
képes abrazolni egy né gyengeségét, de ki-
zart, hogy abrazolni tudja az erejét.”*° Hang-
sulyoztak tovabba a néi hang fontossagat a
modern dramakban, mivel a n6 képes meg-
emelni a hangjat, ha er6t akar kifejezni, de
egy onnagatanak csak a maszkulinitasa tér
vissza ilyen esetben.** Vagyis ez a csoport a
bioldgiai nemet és az ahhoz kapcsolddo ere-
denddséget tekintette a legfontosabbnak.

A tamogatdkkal részben szembehelyez-
kedo, részben mellettik allé csoport, amely
akar mérsékeltnek is hivhatd, azt vallotta,
hogy bizonyos el6adasokban a nékre, bizo-
nyosakban pedig az onnagatdkra van szik-
ség. E csoport képviselGinek allitasa szerint
két dologban nem lehet semmiféleképpen
0sszemérni az onnagatakat a szinészndkkel:
hangban és latvanyban. A kortars nyugati
dramak ugyanis leleplezik és nevetségessé
teszi az onnagatakat. Javaslatuk az volt,
hogy az Uj, modern dramakban szinészndk
jatszak a ndi szerepeket, a kabuki el6ada-
sokban pedig, tiszteletben tartva a hagyo-
manyt és a mufaj egyik legfontosabb jelleg-
zetességét, maradjanak meg az onnaga-
tak.** Ebbél a két nézetbdl mar lathatd tehat,
hogy szamukra a test valt a kifejezés médiu-

39 KANO, Acting..., 18.

4 Tamura Toshiko irét, feministat idézi vo.,
19.

“Uo.

“Uo., 20-21.
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mava, a néi esszencialitast a bioldgiai nem-
ben vélték felfedezni, egy olyan ,természe-
tes” adottsagban, amelyet tanulas Utjan nem
lehet elsajatitani.

Ezzel szemben az ellenzd csoport (joyd
fuhitsuyo ron) teljes mértékben elvetette a
szinésznOk alkalmazasanak mindenfajta le-
het6ségét. ,Egy n6 ugy tud kinézni, mint egy
no, de valdjaban csak egy férfi képes eljat-
szani."*® F6 okaik k6zo6tt egyarant szerepelt a
fizikai és mentalis adottsag hianya. Testalka-
tuk, vékony hangjuk és er6tlen gesztusaik,
illetve az Osszetett szerepek megértésének
nehézségei miatt alkalmatlannak taldltak a
néket. Altalanos vélemény volt a csoport-
ban, hogy a nék Osszességében természe-
tiknél fogva alsébbrendlek, ami kizarja 6ket
a szinpadrol.

Megfigyelhetd, hogy az ellenzdk és a ta-
mogatdk esetében is hasonld szempontok
merUltek fel, de annak nyoman teljesen elté-
ré véleményre jutottak. A test mindkét eset-
ben kézponti elemnek szamitott, a tamoga-
tok a ndi test természetes megnyilvanulasait
Udvozolték az onnagatak mesterséges, ter-
mészetellenes mintaival szemben, mig az el-
lenzék pontosan ezeket a mesterséges min-
takat, formakat tekintették az onnagatak
mUvészi Iényegének, amelyet viszont egy
természetes ndi test sosem képes elsajatita-
ni, mivel alsobbrendd.

A ndk szinpadi megjelenése a testtel
egyUtt a szexualitast is (Ujra) koztudatba
hozta, igy rendkivil hamar megjelentek azok
is, akik pontosan ugyanattol tartottak, mint
az Edo-kori sogunatus: a szinészndk és né-
z6k kozotti szexualis kapcsolat erkdlcsi rom-
last fog okozni, amely a modernizacids fo-
lyamatok alatt teljességgel elfogadhatatlan
és presztizsrombold lett volna Japan szama-
ra. A kérdés azonban ebben az esetben sem
volt egyszer(, mivel az erkolcstelenségtdl
valo félelem az ellenzék csoportjat tamogat-
ta, tehat az onnagata szerepkdrnek kedve-

“Uo., 22.

zett, a nyugati (és féként keresztény) példa
alapjan ellenben mar a tarsadalmi nem ren-
del6dott ala a biologiainak, ami teljes mér-
tékben a heteroszexualitast allitotta kdzép-
pontba, s mindenfajta crossdressinget vagy
homoszexualitasra utalo tevékenységet per-
verznek és természetellenesnek titulalt. Az
Uj norma tehat, amely negativ pozicioba he-
lyezte a férfiak kozotti, évszazadok ota léte-
z6 kapcsolatot, binaris felosztast kivant, a
szexualitasnak kizarolag férfi és né kozott
kellett megvaldsulnia a hazassag intézmé-
nyén belil, s a feminista mozgalmak hatasa-
ra egyre tobbet foglalkoztak a n6k egyenld
jogaival is a tarsadalomban.** Ez a torekvés
azonban ugyanugy problémakba Utkozott a
szinhazban, mivel a kabuki tovabbra is ra-
gaszkodott ahhoz az Edo-kori nézethez,
mely szerint a bioldgiai nem alarendelédik a
tarsadalminak, ezaltal nem okozhat problé-
mat, hogy férfiak jatszanak néi szerepeket,
hiszen jatékuk reprezentalja az idealis nét.*
A vita végul a mérsékelt csoport elképze-
lései mentén rendezédott, amelynek sikerilt
egyesiteni az egymasnak feszilé ellentéte-
ket, ramutatva, hogy a két fél valdjaban nem
mérhetd Gssze. A kérdéshez jelentés mér-
tékben hozzajarult a nyugati divat terjedése
az orszagban, mivel a yofuku (nyugati ruha)
viselése egyfajta zaloga lett a modern japan
embernek. A test reprezentacioja mutatta a
nyugatiasodast, amelyet rendeletekkel erd-
sitettek meg.*° Jelentds fordulatnak szami-

“ Azon téma mellett, hogy férfi és n6 egyen-
|6 felekként léteznek a hazassagban, koz-
ponti kérdés volt a nék oktatasa és a valasz-
tojog is. Akiko TokuzAva, The Rise of the
Feminist Movement in Japan (Tokyo: Keio
University Press, 1999), 47.

* KANO, Acting..., 27-30.

% 1872-ben betiltottak a nék szemaoldokbo-
rotvaldsat és a fogak befeketitését, illetve a
hagyomanyos férfi hajviseletet (eldl borot-
valt homlok, a maradék haj Iéfarokban valo
rogzitése a fejtetén). Utdbbihoz egy korabeli
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tott, amikor 1873-ban Meiji csaszar (1852-
1912) nyugati uniformisban jelent meg a
nyilvanossag el6tt. 1886-ra mar a csaszarné
is kovette ezt a példat, a nyilvanossag el6tt
yofukut viselt, s a tovabbiakban ezt vartak el
minden n6tol, aki nyilvanos eseményeken
vett részt.* Ez pedig tovabb erésitette azt az
elképzelést, hogy a modern n6knek modern,
nyugati ruhakban kell megjelenniik, s ez ér-
vényes volt a nyugati dramakra is. Az
onnagatak a hagyomanyt kell, hogy képvi-
seljék, és mivel természetes adottsagaik mi-
att nem is voltak képesek a modern néket
megjeleniteni, a divat miatt az altaluk keltett
illuzié azonnal szertefoszlott volna. A mo-
dern dramakban tehat szikség van a szi-
nésznOkre, de a hagyomanyos kabuki-el-
adasokban onnagatakat kell szerepeltetni,
mert azt a kifinomult mivészetet és techni-
kat, melyet évszazadok alatt fejlesztettek ki,
a szinészndk sosem tudjak meghaladni. Az
onnagatak ugyanakkor sosem lesznek képe-
sek egy nyugati darabban hiteles néként
megjelenni, mert ehhez a bioldgiai nemre, a
természetes testre van szikség, mig a
kabuki stilizalt vilaga ezt nem koveteli meg,
s6t épp a minél kifinomultabb mivésziesség-
re van szikség a természetességgel szem-
ben. Az onnagatdk feltételezhetéen jobban
képzettek a noiséget illetéen, a szinészndk
viszont valdsagosabbak voltak.*®

propagandavers is tartozott, mely szerint, ha
a tradicionalis, borotvalt férfi homlokot ko-
pogtatjuk meg, csupan a hanyatlas, mig a
rovidre nyirt haju homlok kopogtatasa ese-
tén a kultura és felvilagosodas hangjait fog-
juk hallani. Barbara MoLoNy, ,Gender, Citi-
zenship and Dress in Modernizing Japan”, in
The Politics of Dress in Asia and Americas,
eds. Mina ROCES and Louise EDWARDS, 81—
100 (Brighton: Sussex Academic Press, 2007),
8s.

“"Uo., 89-91.

8 KANO, Acting..., 23.

Ennek kovetkeztében az 1890-es évektol
elkezdtek megjelenni Japanban a szinész-
nok. Az elfogadast a viszonylag gyors termi-
noldgiai valtozas is mutatja, mivel az 1880-as
és 1890-es években az elsd Uttorékre*® még
az onna yakusha vagy onna haiyd kifejezést
hasznaltak, amely valdjaban el6addt jelent, s
csupan a férfi terminoldgia ndi parjai voltak
az ,onna” kifejezés hozzaadasaval. Az 1900-
as évek elején azonban az attoro sikereket
elér6 Kawakami Sadayakkora (1871-1946) —
aki megalapitotta az orszag elsé szinészno-
képzdjét is —, illetve Matusi Sumakdra (1886-
1919) — aki a Japanban bemutatott elsé rea-
lista-naturalista el6adasok fészerepl6je volt
— mar a joyd, vagyis szinésznd kifejezést
hasznaltak.>®

49 példaul Chitose Beiha (1855-1913), aki gé-
saként kezdte karrierjét, s 37 évesen, a tor-
vény feloldasat kovetden eldszor allt szin-
padra a Seibikan tarsulat tagjaként az Egy
hélgy erkdlcsdssége: a politikai partok gydnyo-
rg torténete (Seitd-bidan shukujo no misao)
cim( el6adasban. J. Thomas RIMER, Mitsuya
MorI and M. Cody PouLTON, The Columbia
Anthology of Modern Japanese Drama
(Berkeley: Columbia University Press, 2014),
6, https://doi.org/10.7312/rime12830; vagy
Ichikawa Kumehachi (1846?7-1913), aki az el-
s6 ndi tanitvanya volt a hires kabuki-
szinésznek, IX. Ichikawa Danjuronak. Tehet-
séges volt a férfiszerepek eljatszasaban is, s
1893-ban sajat ndi tarsulatot alapitott. Loren
EDELSON, ,The Female Danjiro: Revisiting
the Acting Career of Ichikawa Kumehachi”,
The Journal of Japanese Studies 34, no. 1
(2008): 69—98,
https://doi.org/10.1353/jjs.2008.0022.

*° Lasd bévebben: DomA Petra, Az idegen
vonzdsaban: Sadayakko, Matsui Sumako és
Hanako munkassaga az interkulturdlis szinhdz
kontextusaban, Doktori disszertacio (Pécs:
Pécsi Tudomanyegyetem, 2019).
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Az onnagata-vita kortars megjelenései

A szinészn6 kérdés, bar a fent leirt modon
~meg- vagy feloldddott”, nem teljesen tint
el a kozbeszédbdl. A ll. vildaghaborut koveto-
en a nyugati kutatok latoterébe kerilt, akik
mar teljes valdjukban kivantak felfedezni a
hagyomanyos keleti szinjatékformakat,”* s
egyértelmUen kialltak az onnagata szerepkor
mellett. Igaz, ekkor mar csupan a kabukira
korlatozodott a kérdés, mégis izgalmas volt,
ahogy Japanon kivili kutatdk kilonbozd
maodon érveltek amellett, hogy a nék vissza-
térése csorbitana a tobbszaz éves szinjaték-
tipust.

Az els6 harom jelentés monografia -
melybdl ketté még ma is alapminek tekint-
het6 — Earle Ernst, Faubion Bowers és A. C.
Scott munkai voltak,>® akik azaltal, hogy
ugyanolyan mdédon tanulmanyoztak a keleti
szinhazat, mint a nyugatit, legitimaltak is.>
Nézeteik kozott arnyalatnyi kilonbségek
vannak, de Osszességében mindharman a
kabuki elengedhetetlen jellegzetességének
tekintik az onnagatakat. Bowers ugyan nem
szentel nagyobb jelentéséget az onnagata
kérdésnek, konyvében a kabuki vilaganak
realitdsa feldl kozelit, és V. Nakamura
Utaemont (1866-1940) idézi, aki szerint
semmi szUkség egy ndére a szinpadon, ha ott
van 6, akinél senki nem tud néiesebben jat-

>* Természetesen mar korabban is ismerték a
tradicionalis japan szinhazat, de a 19—2o0.
szazad eleji szovegek inkabb leiro jellegUek,
dramaforditasok vagy a ,termékeny félreér-
tés” eszkdzei voltak.

>* Faubion BOWERS: Japanese Theatre, 1952;
Earle ERNST: The Kabuki Theatre: Japan's
Spectacular Drama, 1956; A. C. SCOTT: The
Kabuki Theatre of Japan, 1966.

>3 Frank EPISALE, ,Gender, Tradition, and Cul-
ture in Translation: Reading Onnagata in
English”, Asian Theatre Journal 24, no. 1
(2012): 89—11, 92.

szani.®* Ernst szintén a valdésagossagot ra-
gadja meg, s kiemeli, hogy a kabuki a ,komp-
romisszum nélkdli  teatralitdson alapul”,
amelynek nem lehet része egy valdsgos nd,
mivel ekkor ,elveszne a tavolsag a karakter
és a szinész kozott, az el6adas Iétjogosultsa-
gaval egyUtt”.> EsetUkben mar megfigyel-
hetd, hogy a 20. szdzad kdzepére a ,termé-
szetellenesség” mint szempont eltinik, a va-
l6sagossag fogalma viszont tovabbra is fon-
tos tényez6 marad. Scott pedig amellett ér-
vel, hogy az onnagata olyan ndiesség szim-
bolizalasara képes, melyre egy szinésznd
sem, s egyik f6 érve, hogy kdszonhetben az
évszazadok alatt kidolgozott technikanak,
egy onnagata, akarmilyen korban is legyen,
képes fiatal lanyokat és matronakat egy-
arant eljatszani. Noha ez az onnagata gya-
korlat alapjan elfogadhato allitas, Episale az
onnagatakrol szolé 6sszefogalald tanulma-
nyaban ramutat az allitas ironikus voltara,
miszerint egy 8o éves onnagata — Scott el-
mélete alapjan — életerésebben el tud jat-
szani egy fiatal lanyt, mint egy 30 éves szi-
nésznd. Scott azonban kizardlag az er6t és
az energiat tekinti f6 szempontnak, mely
egy néi el6addban, akar egy gésaban sincs
meg, holott szamos kabuki-szerep eljatsza-
sahoz erre van sziikség.>®

Leonard C. Pronko is kijelenti, hogy az
onnagatak a kabuki szellemiségének elen-
gedhetetlen részei. ,Ha egy né megkisérelne
noi szerepet jatszani a kabukiban, egy olyan
férfit kellene imitalnia, aki korabban olyan
finoman és gyonyor(en testesitett meg egy
nét.”>” S még ha ez sikerGlne is neki, Scott-

>* Faubion BOWERS, Japanese Theatre (Rut-
land-Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1974),
194.

>> Earle ERNST, The Kabuki Theatre: Japan'’s
Spectacular Drama (New York: Oxford Uni-
versity Press, 1956), 195.

5® EpISALE, ,Gender...", 9s.

>’ Leonard C. PRONKO, Theatre East & West:
Perspectives Toward a Total Theatre (Berke-
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hoz hasonldan Pronko véleménye is az, hogy
csak a férfi képes a ndiesség mogé ,acél-
kemény” er6t tenni, amely elengedhetetlen
része ennek a szerepkornek.’® Samuel L.
Leiter egyszer(en ugy definidlta az onna-
gatakat, mint férfiakat, akik ,sokkal hatéko-
nyabban abrazoljak egy nd esszencidjat,
mint egy né ugyanabban a szerepben”.>® Lat-
hato tehat, hogy az 1950-es és 1970-es évek
kozotti, nyugati férfiak altal irt kabuki szin-
haz-torténetekben az onnagatak esszencia-
litasa, esztétikaja kapott kulcsszerepet, amely
a kosztUm alatti (férfi)test és a felszinen lévo
(nGi) karakter fesziltségén alapul.®

Az 1990-es, 2000-es évekre azonban
megjelennek a gender szempontu és ndk al-
tal irt tanulmanyok, melyek Uj irdnyt mutat-
nak a kutatasokban és az onnagata szerep-
korrél vald diskurzusban. Jennifer Robertson
— aki a kizarolag ndi el6adokbdl allo Taka-
razuka szinhaz kutatdja is — kiemeli, hogy az
onnagatak nem megtestesitik a nét, hanem
a ,nOszerUség idealizalt valtozatat jelenitik
meg”, egy olyan valtozatot, melyet a férfi ér-
telmiség konstrualt és hagyott jova az Edo-
korban.®* Ugyanez érvényes a korabban idé-
zett szovegre, mely az onnagatakban a ha-
gyomanyos japan ndképet latja, amelyet
ugyanugy a korabeli férfiak hoztak létre.
Mori Morinaga elmélete Robertsonén is tul-
mutat, mikor azt allitja, hogy az onnagata
lényegében kilon genderként kezelendd,
vagyis specialisan konstrualt (szinhazi) nem-

ley—Los Angeles—London: University of Cali-
fornia Press, 1974) 195.

5 Uo.

°9 Samuel L. LEITER, The Art of Kabuki: Fa-
mous Plays in Performane (Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1979), 258.

% EpisALE, ,Gender...", g7.

% Jennifer ROBERTSON, , The Shingaku Wom-
an: Straight from the Heart”, in Recreating
Japanese Woman, 1600-1945, ed. Gail Lee
BERNSTEIN, 88-107 (Berkeley: University of
California Press, 1991), 106.

ként, amely képes ramutatni arra, mennyire
a férfiassag—noiesség kettéségének kudarcra
itélt elméletében gondolkodunk, és ez mégis
milyen megingathatatlanul létezik a gyakor-
latban.®*

Miben is all valojaban az onnagatak ndi-
essége, vagy ahogyan Katherine Mezur fo-
galmaz, ,n0szer(sége”? Elsére talan ugy
tlnhet, hogy ebben a stilizalt, 17-18. szaza-
dot idéz6 n6képben, amely egyszerre tolti el
nosztalgiaval a nézédt, s valik elvalaszthatat-
lan részévé a kabukinak. Mint ahogy azon-
ban korabban emlitettem, az onnagata sze-
repkor nem a korabeli n6i el6adokbdl ,fejls-
dott” ki, hiszen akkora a néket mar eltiltot-
tak a szinpadoktdl. Az onnagatak sajat ma-
guk alakitottak ki nészerUséguket a férfi tes-
tUkbdl eqgy férfiak altal konstrualt idedlis né-
kép utan, anélkdl, hogy valaha valodi ndket
utanoztak volna. A szerepkor kialakulasaban
sokkal nagyobb szerepe volt a wakashuknak,
akik viszont mar tobb évszazadra visszate-
kinté hagyomannyal rendelkeztek, sajat tra-
dicidval, amelynek a kdzéppontjaban a fiu-
szépséq allt.B Ezaltal az a fajta ndiesség,
amely ,esszencidlisan” létezett/létezik a
kabukiban, valéjaban ugyanolyan tarsadalmi
konstrukcid, mint az idealis ndiesség vagy
férfiassag.

Amennyiben a tarsadalmi nem a test
ismételt stilizacidja révén jon létre, s elfo-
gadva Morikawa elméletét, magara az
onnagata szerepkdrre is igy tekintink, akkor
ez a konstrukcio egy véget nem éré folyamat
része, amely szintelenUl alakul és valtozik.
Vagyis valtozna, éppen ugy ahogyan a
kabuki megjelenésének kezdetén, amikor az
els6 noi el6addk azaltal, hogy férfinek oltoz-
tek, a férfiassagot, a kor tarsadalmi szerepeit
helyezték kritikai nézépontba és tették ne-
vetség targyava. A felllrdl jové kormanyzati
beavatkozas azonban mintha elinditott vol-
na egy stabilitdsra, allanddsagra 6sztonzé

®2 EpisALE, ,Gender...", 100.
% MEezur, Beautiful Boys..., 3.
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folyamatot, amelynek elsédleges célja a tar-
sadalmi és féként nemiségi kérdések elfojta-
sa volt. A kormanyazt altal generalt, ideali-
zalt elképzelésnek megfelel6 nd, aki valoja-
ban férfi, nem okozhatott semmilyen prob-
lémat. A modernizacidval viszont éppen a
nemiség kérdése lett a legnagyobb kihivas, s
olyan vita generdlodott, melyben az
onnagatak ,esszencialis” ndiessége kerilt
szembe a ndék addig hattérbe rejtett, ,ter-
mészetes” ndiességével. S ha j6l megnézzik,
valojaban nem is ezek a konstrudlt nemek
dontik el a modern dramakban a szinészndk
sorsat, hanem a fizikai test latvanya. A féle-
lem, hogy levaltjak az onnagatakat, nem az
idealizalt nékép elvesztésébol fakad — hiszen
az csak konstrukcio, amely szikségszer(Gen
valtozhat —, sokkal inkabb a hagyomany el-
vesztésébol, amelyet szeretink allandonak
feltételezni.
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