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Hojdak Gergely kotetében a késé romantikus
vagy kora modern magyar irodalom tragi-
kumhoz kothet6 kritikai és elméleti szove-
gei, valamint a korabeli tragédiak vagy tragi-
kusként is olvashaté mivek elemzésére val-
lalkozik. Munkajat hangsulyozottan nem
monografiaként, hanem tanulmanyok laza
szalakkal 0sszefonddd lancolataként hata-
rozza meg, melynek egyes fejezetei 6nalldan
is olvashatok. A szerzé6 arra keresi a valaszt,
hogy a 19. szdzadi hazai tragédiarol szold
diskurzus milyen mufaji-mUnemi attételek-
kel ,kebelezi be” az id6szak poétikai, szinha-
zi, gazdasagtorténeti, |étfilozofiai, etikai és
vallasi fejleményeit. Ennek a kérdéskornek a
megvalaszolasahoz elemzéseit a kontextua-
lis olvasas mddszertana, vagyis az irodalmi
mUvek koriltekinto vizsgalata hatarozta meg,
aminek segitségével az egyes nyelvi-szimbo-
likus teljesitményeket a korabeli tarsadalmi,
politikai vagy gazdasagi-technikai viszonyok
figyelembevételével értelmezte Ujra. Kieme-
lendd, hogy a vallalt feladatok elvégzése ér-
dekében a kotetben markans hangsulyt ka-
pott a multidiszciplinaritas és a multimedialitas
alkalmazasa, melyek hatékonyan segitették
a tragikus muvek és diskurzusok kontextuali-
zalasat.

A kotet tanulmanyai két nagyobb részre
oszlanak. Az elsé részben, az Elméleti széve-
gekben a tragédia és a medialitas kapcsola-
tat elemz6 cikkeket taldlunk, mig a kotet
masodik, MiUértelmezések cimet visel6 része
a korabeli elméletek megvaldsulasat mutatja
be. Az elméleti szovegeket felvezet6 tanul-
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manyban, a Halott-e a tragédia, és miért
nem? Egy kortars értelmezési horizont felvazo-
ldsaban a szerz6 gazdag szakirodalom-értel-
mezésével vazol fel egy alapos interpretacios
eszkoztarat a ,(poszt)modern irodalmi gon-
dolkodas szamara” (19). Megallapitja, hogy a
tragikus tudas ,annak belatasa, hogy a dol-
gok elromolhatnak” (19). Ennek az axioma-
nak a megértéséhez a tapasztalds vezet el,
mely ,nagyobb d&vatossaghoz, koriltekin-
téshez vezethet” (19). Kiemeli, hogy utobbi
masfél évszazadban tendencidzusan a mifaj
halalat emlegetik, melynek gyokerei alapve-
téen a romantikaban gyokereznek, ugyanis
ekkor torténik meg a tragédia szinevaltoza-
sa, vagyis az a folyamat, amikor a tragédia
esztétikai és poétikai kategoriaibol kilépve
ismeretelméleti és kulturfilozéfiai jelentd-
ségre tett szert (Kierkegaard, Nietzsche). A
tragédia értelmezésének megvaltozasa ter-
mészetesen hatott a dramairdi praxisra is,
igy magyar kontextusban jelentds poétikai
invencidkat eredményezett a reformkorban,
valamint a 19. szazad masodik felében, hogy
végil az ezekre adott valaszok a szazadvégi
tragikum-vitaban csicsosodjanak ki. A szer-
z6 harom fébb elméleti problémat vizsgalt
meg. Egyrészt a tragikum és a személyiség
viszonyaval foglalkozott, ahol az altala atte-
kintett elméletek szerint a tragikum a sze-
mélyiségen bellli megosztottsagként is ért-
het6 (Kierkegaard, Lukacs, Goldmann). Mas-
részt a tragikum és az antik hagyomany 6sz-
szeflggéseinek problémajat tekintette at.
Ennek egyik szélsé értékét Lionel Abel kép-
viseli, aki a tragikus hagyomanyt zardjelbe
tette, és helyette a metaszinhazat, a ,par ex-
cellence modern nyugati drdmaformat” (26),
vagyis Shakespeare és Calderon azon muveit
helyezte el6térbe, ahol a szerepl6k tudata-



ban vannak sajat teatralitasuknak. A tragikus
hagyomanyon vald tullépés lehetésége a
dramairasra is hatott, mint ahogyan azt az
abszurd drama is jelzi, melynek szintén nem
sikerUlt hései kényszercselekvéseivel tullépni
az antik hagyomanyon. Mas filoz6fusok sok-
kal inkabb az antik tragédiahoz valo viszony
keretében értelmezték a tragédiat. Heideg-
ger szerint a tragikus hds sorsa a 1ét rendki-
viliségeként értelmezhetd, ahogyan Jozef
Tischner szerint a drama az emberi élet ta-
gan értett metaforaja, mig a tragédia ,meg-
felel6 viszonyulasok felcserélésébdl vagy su-
lyos 0sszezavarasabol fakad” (35). Karl Heinz
Bohrer pedig a ,félelem korkorésen haladd
kifejezését” (37) tartja a tragédia f6 vonasa-
nak. Harmadrészt a szerz6 egy médiatorté-
neti kitekintéssel zarja bevezetdjét: a szin-
haz multimedialis mddon gyakorol hatast a
befogaddra, mikozben metagesztusaival el-
tavolit, szemben az eredetéil szolgalo ritus-
sal, mely részvételt kovetel meg. Hojdak sze-
rint a medialis értelemben vett tragikum be-
épullt a modern regénybe és a filmmdvészet-
be is.

A kortars tragikumelméleteket kdvetden
a 19. szazadi magyar irodalmi diskurzusok ko-
z0l emel ki parat a szerz6. A Drdma, regény,
tragikum: Médiatérténeti reflexiok Kemény
Zsigmondnal cim( fejezetben Kemény 1850-
es években irt esszéiben (Szinmdvészetiink
Ugyében, Elet és irodalom, Eszmék a regény és
a drama kordl) taldlhatd dramapoétikai és
médiatorténeti Osszefiggéseket rekonstru-
alja. Kemény poétikai, tarsadalmi és gazda-
sagi alapokon nyugvo kordiagndzisaban az
irodalom és a szinhaz fokoz6dd szdrakoztatd
funkciojat emelte ki. A szdrakoztatas igényé-
nek er6sodése érhetd tetten a francia dra-
mak hazai megjelenésén és a korilottik a re-
formkorban kibontakozé szinhazi vitak (Baj-
za-Henszlmann vita) kapcsan is. Kemény a
szinhazi kultura fokozodd elsekélyesedését
hangsulyozta, illetve azt a trendet, hogy a
kialakulé polgari olvasokozonség a drama
helyett inkabb a regényben talalta meg 6nki-
fejezési formajat, mivel az a szinpadi mivek-
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kel szemben sokkal adekvatabb mddon tud-
ta kifejezni a modern szubjektum léttapasz-
talatat. A regény felé valé medialis eltolddast
nagy mértékben 0sztonozte az egyre inkabb
kapitalizalddo konyvpiac is. A regény poéti-
kaja a torténetileg korabbi dramapoétika
hatterére irodott ra, mely Hojdak szerint azt
példazza, hogy a technoldgiai fejlédés soran
a régi médiumok gyakran az Ujakba agya-
zddva tlnnek fel.

A Drama, kényv, szinhdz: A Tragédia (mul-
ti)medialitasardl cim( tanulmany tézise, hogy
Az ember tragédiaja kanonikus pozicidjanak
kdszonhetéen nyomtatott és szinpadi valto-
zataban is toretlen népszerUségnek 6rvend.
Ez azonban nem volt mindig magatdl érte-
t6dd, kdszonhetden annak, hogy gyakran ér-
ték a muivet oly vadak, hogy az csak valami-
lyen kényvdrama lenne. Hojdak a m{ medi-
alitasat és az ehhez kapcsolddo emberképet
vizsgalja, melyhez megkerilhetetlen a Tra-
gédia mUfaji kérdéseinek tisztazasa is. A ha-
gyomanyosan dramai kolteménynek tekin-
tett mifaj jellemz6i a sok felvonasra tagolo-
das, a dialdgusok hianya vagy deformacioja,
a hosszu terjedelem, a latvanyossagra torek-
vés és a fészereplok erésen szimbolikus jel-
lege. A mUfaji tulajdonsagok kozel azonosak,
de a megjeldlések az egyes irodalmakban el-
térnek: az angolszaszoknal a dramatic mono-
logue, a dramatic poem vagy a closet drama
fogalma fedi le a mufajt, mely kozel azonos a
német Lese- vagy Buchdrama fogalmaval.
Hojdak szerint a német megjeldlés azt a me-
didlis karaktert hangsulyozza, hogy ezek a
szovegek sokkal inkabb olvasasra és nem
szinpadra szant alkotasok, és a konyvdra-
maban lehet6vé valik, hogy a szerzé elsza-
kadjon a szinhazi konvencioktol (az eléadas
hossza, a harmas egység, a szerepldk sza-
ma). A magyar irodalom- és dramaelmélet a
szazadforduld kornyékén élénken foglalko-
zott a nem szinhazi dramak problémajaval,
Osszefiggésben a kettd viszonyainak Ujra-
gondolasaval. A korabeli magyar esztétikai
gondolkodok kozUl Lukacs Ugy tekint a konyv-
dramara, mint amely atmenetet képez az an-
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tik és a modern drama koz6tt, amelyben nem
valik szét a szinhaz és az irodalom, de ,szél-
s6ségesen feszilt (inter)medidlis viszonyba
kerilnek egymassal” (92). Lukacs megallapi-
tasaira a korabeli kritika azonban alig reflek-
talt. Hojdak ezt kovetden részletesen taglal-
ja a Tragédia szinpadra allitdsanak medialis
problémait. Szerinte nem tudjuk egyértel-
muUen eldonteni, hogy Madach valdban szin-
padra szanta-e a mdvét vagy olvasasra, vi-
szont a husz évvel a szerz6 halalat kovetden
a Paulay Ede-féle szinpadra allitassal gyakor-
latilag a hazai szinhazi kanon allandd részéve
valt. Paulay rendezését meghatarozta a
meiningenizmus realitasra és latvanyra to-
rekvo szinhazi koncepcidja, melynek megva-
losuldsat segitették a 19. szazad masodik fe-
lének szinpadtechnikai vivmanyai pl. a vil-
lanyvilagitas is. Paulay rendezéként motivalt
volt a kdnyvdramak (Faust, Csongor és Tin-
de) szinpadra vitele irant, és a Tragédia ese-
tén is sikeresen tudta a vizualitas segitségé-
vel megjeleniteni a m{ poétikai alapszituaci-
0jat, a torténelmi idéutazast. A Paulayt ko-
vetd, a historizalassal szakitd rendezések
kozUl Hojdak Hevesi Sandorét emelte ki, aki
az ,emberi [élek szinpadara vetitve” (106) je-
lenitette meg a Tragédia alapkérdéseit. Saj-
nos, a rendezdi hagyomany kovetkez6 |ép-
csOfokaként értett, a széveg hagyomanyos
primatusat felszamold a jelen és a klasszikus
szoveg viszonyanak posztmodern tematiza-
lasra épilé rendezéseket a szerzé roviden
sem foglalja 6ssze, igy a megkezdett iv leza-
ratlan marad, csupan jelzi, hogy a Kadar-
kortdl kezdve a rendez6k koncepcioi vilag-
nézeti és politikai demonstracionak tekint-
hetok.

Az utdbbi idében, foként Tarjanyi Eszter ku-
tatdsainak koszonhetéen, Arany Janos mive-
inek parodisztikus vonasaira jelentds hang-
suly helyez6dott. Ezeknek a kutatasoknak a
beldtasai Hojdak szerint alkalmazhatok a
tragikus mUvek Ujraértelmezéséhez is. Az
ezekkel kapcsolatos, korabeli elméleti meg-
fontolasokat A tragikus/regényes eposz kéltdi
problémdja Arany Janosnal cim( tanulmanya-

ban 06sszegzi, melynek alapvetése, hogy
Arany egyes szovegei (pl. A nagyidai ciga-
nyok, Buda haldla) egyarant dekodolhatok a
tragikum és a humor oldalarol is, vagyis iro-
nikus szovegekként olvashatok. Aranynal
nagy jelentésége volt a tragikum és az epika
viszonyanak szempontjabol az Un. eposzi hi-
telnek, amely a nép nyelvében él6 hagyo-
manyt jelenti, és csak az ebbdl a tradiciobdl
levezethet6 epikus mlvek tekintheték hite-
lesnek. Arany tehat elutasitotta a romanti-
kusok elképzeléseit a hianyzo tradicié meg-
teremtésére. Koncepciojaban az epika tolti
be a poétikai alap szerepét, mely 6sszefigg
Arisztotelész elképzelésével, vagyis hogy az
epikabdl alakult ki a tragédia. Szerinte az
epikus hds az, aki magara veszi a nép sorsat,
és megfeleld osvényre tereli, de faradozasa-
iba (hasonldan Schelling értelmezésében a
tragikus hoéshoz) szikségszerlen belehal.
Hojdak szerint Arany kései eposzaiban inno-
vativan kisérletezik a hagyomanyos poétikai
szerepekkel, és szerinte a tragikum célja —
Schopenhauerhez hasonldan — az akarat on-
felszamolasaban keresendd. Kritikdiban a tra-
gikummal valé foglalkozasa soran nem az an-
tik, hanem a romantikus tragédiardl, és azon
belGl az ,6nmagaval meghasonlott »mo-
dern« individuum tragikumardl” (130) érte-
kezik, és az err6l valé gondolkodas szépiro-
dalmi munkaira is rdnyomta bélyegét.

A szerz0 utolso elméleti tanulmanyaban,
Az el-kilénb6zbdés nehézségeirdl, avagy ,eg-
zisztencialista” volt-e a fiatal Rakosi Jend? a
szazadvégi tragikum vitahoz szol hozza. A
személyes meghatarozottsagoktdl sem men-
tes tragikum vita a kdznemesi szarmazasu, a
kulturalis intézményrendszer meghatarozd
reprezentansa, Bedthy Zsolt és a svab, a tu-
domanyos életbe csak nehézkesen befoga-
dott Rakosi Jen6 kozott zajlott. Rakosi A tra-
gikum cim, feltételezhetéen a schopenhau-
eri-nietzschei hermeneutikai megfontolasok
ismeretében készilt esszéjében reagalt Beo-
thy azonos cimet visel6, a hegeli eszmetor-
ténethez kozelité monografidjara. Bedthy 6
kulcsszava az egyetemesség, mellyel szem-



ben a tragikus hGsnek el kell buknia, hiszen a
kozosséggel szemben az egyéni nézépont
csak korlatozott lehet. Ezzel szemben Rakosi
az individuum jelentdségét emeli ki, és sze-
rinte a tragédiakban a nagy egyéniségek bu-
kasa abrazolodik az érvényre jutasukat gatld
tarsadalmi renddel szemben. Hojdak kieme-
li, hogy Rakosi tragikumértelmezése hatast
gyakorolt a fiatal Lukacsra, mellyel a hét-
kdznapi ember és a kompromisszumképte-
len tragikus hds ellentéte a magyar esztéti-
kai gondolkodas terébdl a nemzetkozi filozo-
fia szinterére lépett hatast gyakorolva tobb
baloldali gondolkoddra (Peter Szondi, Susan
Sontag, Lucien Goldmann).

A kotet masodik részében, a Mdértelme-
zésekben Hojdak egyrészt tragédidk (Teleki
Laszlo: Kegyenc, Petdfi Sandor: Tigris és hié-
na, Czakd Zsigmond: Leona), masrészt tragi-
kusként értelmezhet6 epikai alkotasok (Ke-
mény: Gyulai Pal, Férj és nd, Arany: Toldi sze-
relme) Ujraértelmezésére vallalkozik az elsé
fejezetben koriljart elméleti megfontola-
soknak megfelel6en. Méltanyolando, hogy a
vizsgalt klasszikus magyar tragédiak értel-
mezésekor szem el6tt tartja a ,leporolds”,
vagyis a mai szinhaz szamara valo felhaszna-
las lehetOségét. Ezzel gyakorlatilag a klasz-
szikus dramai 6rokség kanonjanak szélén bil-
legé mUveknek a hazai szinhazi repertoarba
valo beemelésére, ujrafelfedezésére tesz ja-
vaslatot. Figyelemremélto, hogy Petéfi Tigris
és hiéndja kapcsan értelmezésébe beemeli a
Kazimir Karoly rendezése (1967, 1972) koril
kialakult sajtopolémiat, ezzel ramutatva,
hogy irodalom és szinhaz kozott milyen fe-
szUltségek jelentkeztek a nemzeti klassziku-
sok szinpadra allitasa kapcsan a Kadar-kor-
szakban. Hojdak nem jelzi, de a tagabb hori-
zont felvazolasa érdekében fontos megemli-
teni, hogy Kazimir rendezéséhez hasonldan
éles vitakat valtott ki a korszakban mas klasz-
szikusok (pl.: Mdzes, Czillei és Hunyadiak)
szinpadra allitasa is, mely ramutat arra, hogy
az aktualizalas, az Ujraértelmezés Gtkozépon-
tot jelentett a szocializmus id6szakaban is.
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Az elemzett tragédiak kapcsan elmond-
hato, hogy egyarant a reformkori szinhazi
vitakban esztétikai mindségét illetéen vegye-
sen megitélt, de népszerd francia romantikus
drama mUfajait (bosszidrama, melodrama,
rémdrama, sorsdrama) képviselik. A vizsgalt
tragédidkra jellemz6, hogy egyarant bemu-
tattak Oket, viszont a premiereket kovetd
negativ kritikai visszhangok miatt szinte rog-
ton kikeriltek a repertoarbdl. Hojdak A poli-
tika szinpada — a szinpad politikdja cimU ta-
nulmanyaban Teleki Kegyencérdl szdlva
megallapitja, hogy a darab mindvégig kitin-
tetett figyelmet kapott a reformkori tragédi-
ak kozott. Szerinte ennek oka leginkabb a
szerzd személye és a darab politikai tartal-
manak aktualizalhatdsaga volt. A Nyugat-
romai Birodalom végnapjait abrazold tragé-
dia a ,politikai manipulaciok [...] nagyszaba-
su allegoridja” (195). A drama f&szerepldje,
Petron Maxim szenator alakja ellentétes a
tragikus hossel szemben tamasztott ariszto-
telészi kritériummal, mint ahogyan arra mar
Vorosmarty is felhivta a figyelmet, hiszen a
néz6 nem tud vele azonosulni. A dramai szi-
tuacio és a féhds gyakorlatilag Katona Bank
bdnjanak inverzeként is olvashato: Maxim a
hatalom megszerzése érdekében a feleségét
is hajlandé felkinalni a kéjvagyd csaszarnak;
az erészak azonban itt elmarad, viszont a ha-
talomvagyod szenator bosszut eskiszik, me-
lyet csak rendkivil 0sszetett hatalmi jatszmak
keretében tud megvaldsitani. Az intrikus hés
sértettsége nyoman, ellentétben Bankkal,
gyakorlatilag felszamolja, és nem megmenti
a hazat.

A sors babjai cimU elemzésében a szerzd
Petdfi Tigris és hiéndjanak korabeli irodalom-
és szinhazpolitikai kontextusanak felvazola-
sat és a melodramak és sorstragédiak sab-
lonjainak modellalasat vizsgalja. A darab Pe-
tofi egyetlen teljes dramaja, melynek a Nem-
zeti Szinhdazba tervezett bemutatdjat a szer-
z6 maga mondta vissza, mivel az nem hozott
volna kell§ hasznot szamara. Lépése sajtovi-
tava dagadt, amely szorosan kétodott a ko-
rilotte kulminalddo polémiadkhoz. A drama
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bemutatasara végul 1883-ban Kolozsvarott
kerilt sor, amely a helyi Petéfi-kultusz egyik
megnyilvanulasi formajaként jott létre, de
mivel Bedthy, a neves kritikus méltatlannak
tartotta Petofihez, ezért a darab hamarosan
lekerUlt a szinhaz misorarol. A befogadast
és a szinpadra allitast kiséré nehézségek oka
az volt, hogy a drama gyakorlatilag nehezen
egyeztethetd 6sszes a Pet6firél mint koltorol
a nemzeti emlékezetben meggyodkeresedd
képpel. Raadasul Petdfi a Hojdak altal az el-
s6 magyar abszurd dramaként értett darab-
jaban els6sorban ironizalja és parodizélja a
francia romantikus dramakat.

Czako Zsigmond Leondja a francia roman-
tikus szinpad rémdramait idéz6 Osszetett da-
rab, amely Hojdak olvasataban korai egzisz-
tencialista dramaként, ironikus végzetdra-
maként vagy akar az els6 magyar psziho-
dramakeént is értelmezhetd. Kiemeli, hogy
Czakd mindenfajta célképzetességet tagad,
mellyel gyakorlatilag a késéromantikus lira
retorikai megoldasaihoz kozelit. A mUben
megjelend romantikus irdnia pedig alaassa a
tragédia hagyomanyos, heroikus felfogasat.

Hojdak a Mdértelmezések masodik szaka-
szaban egyrészt Kemény regényeinek elem-
zésére vallalkozik. EI6szor A fejedelem arcké-
pe: A kézvetités tragikuma Kemény Zsigmond
Gyulai Pal cimd regényében a romantikus re-
génypoézison tul a torténelem elbeszélheto-
ségének ismeretelméleti és médiatorténeti
problémait feszegeti. Kemény nem egyetlen
uralkodd perspektivabdl mutatja be a torté-
nelmet, hanem szamos nézdpontot és ér-
telmezési lehetdséget villant fel. A m{ fGsze-
repléje, a romantikus, ironikus személyiség
példajaként érthet6 Bathory Zsigmond. A
fejedelem személyiségének értelmezése a
mU egyik fontos motivuma: ez jelenik meg a
hires arckép jelentben is, amikor az agg Ba-
thory Istvan egy portrét kap lehetséges utod-
jarol. A képet szemlélve, fiziognomiai alapo-
kon itélve az oreg kiraly nem josol sok sze-
rencsét Erdélynek, mig vele szemben a fest-
ményt hozd Gyulai igyekszik relativizalni az
uralkodd véleményét, egyuttal ramutatni a

kép altal abrazolt személyiség értelmezésé-
nek ismeretelméleti nehézségeire. A megje-
lend képek és a roluk alkotott olvasatok (szo-
vegek) az arcképjelenten tul is meghatarozo
poétikai-retorikai alakzatként hizdédnak vé-
gig a regényen. Zsigmond személyiségének
regénybeli dbrazoldsa azonban nem tud el-
tavolodni a torténetirok erdélyi Néro-képétol,
ami tovabb erdsiti a m{ irdniajat és tragiku-
mat. Gyulai sorsa mint a hétkdznapi ember
példaja szintén a tragikus filozdfiat jeleniti
meg, hiszen a torténelmi-tarsadalmi megha-
tarozottsagok fogsagabdl képtelen kitdrni.
Osszességében elmondhatd, hogy Kemény
regényében a tragikum Osszetett kor- és is-
meretelméleti problémakon keresztil artiku-
lalodik.

A kapitalizmus szelleme: A gazdasdgi at-
alakulas tragikuma Kemény Zsigmond Férj és
né cimd regényében Hojdak az Uj gazdasagi
kritika elemzési szempontjait felhasznalva
értelmezi Ujra a szerz6 muvét, aki érzéke-
nyen reagalt esszéiben a kapitalizmus kiépU-
lésének problémaira. A szerzé lényeges meg-
allapitasa, hogy a regényben a gazdasagkri-
tikai szempontok, vagyis a vagyonosodasi
stratégiak ironikus szembesitése a tragikus
poétikai elvardsok mentén szervezédik, és a
gazdasagi érdekek érvényesitése a személyi-
ség eltargyiasulasahoz vezet. Mindebben
fontos szerepet jatszik a hazassagi tematika,
amelyre a regény cime is utal. Hojdak inno-
vativ médon, Max Weber A protestdns etika
szelleme cim(U mUvében megjelend kapitalis-
tapolgar-tipusokat azonositja Kemény regé-
nyében, mely Uj szemponttal gazdagitja az
értelmezést.

Az utolsé tanulmanyban, A modern sze-
mélyiség sziiletése a Toldi szerelmében Hojdak
arra mutat ra, hogy az epikus vilagot jellem-
z6 rendképzet a trilogia ko6zépsd részében
megbomlik, mig a m{ eltolodik a személyi-
ség meghasonldsanak bemutatasaval a tra-
gédia, illetve a véletlenek, félreértések és az
alcazds szerepének megnovekedésével pe-
dig a regényesség iranyaba. A kulturalis kod-
rendszerbdl kitaszitott Toldi személyisége



egyre Osszetettebbé valik, és a miben bejart
Utja @ modern személyiséqg allegorikus Utja-
ként is értheto.

Osszegzésképpen elmondhatd, hogy a
tanulmanykotet jol felépitett, de talan egy
0sszegzd, az eredményeket és a tovabbi tav-
latokat felvillanto 6sszefoglalas javithatta vol-
na a szerkezetet, arnyalhatta és 0sszegez-
hette volna az esettanulmanyokban kifejtett
megallapitasokat, vagy tovabbi szemponto-
kat vethetett volna fel a kutatas szamara.
Hasonldan hidnyzik az olvasast megkdnnyité
névmutato is.
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Ennek ellenére a tanulmanyf(zér jelen
formajaban is teljesiti a vallalt feladatokat, és
Uj értelmezési lehetdségekkel gazdagitja a
19. szazadi irodalommal, valamint a szinhaz-
és dramatorténettel foglalkozo diskurzuso-
kat. A kotet hosszu évek alapos kutatomun-
kajan, a szerz6 sikerrel megvédett doktori
disszertacidjan alapul, és impozans elméleti
keretek k6zott mutatja be a 19. szazad ma-
sodik felének magyar irodalmaban megjele-
nd tragikus vagy tragikusan is értelmezhetd
muUveket.



