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ZAVADA PETER

Stuart Grant 2012-es, Genealogies and Metho-
dologies of Phenomenology in Theatre and
Performance Studies cimU, 6sszefoglalo igé-
nyU tanulmanyaban Ugy fogalmaz, hogy a
kétezres évek idészaka a fenomenoldgiahoz
valo visszatérésként jellemezhetd az angol-
szasz szinhdaz- és performansz-tudomanyok-
ban, miutan az azt megel6z6 néhany évtized-
ben szerepe marginalizalddni latszott. Ko-
rabban is megjelent ugyan a modszertani és
teoretikus diskurzusok szintjén, ugyanakkor
csupan elszigetelten volt tetten érhetd egyes
kutatok és intézmények munkajaban. Grant
szerint a kétezres években azonban medfi-
gyelhet6 egy egyre latvanyosabb aktivitas a
szinhaz és a fenomenolodgia 6sszefiggéseit
hasznositd kutatasok terén, noha az még
mindig koordinalatlan és diffuz.

Faith Hart 2006-0s tanulmanyara hivat-
kozva Grant megjegyzi, hogy a teoretikusok
és szinhazcsinalok egyre gyakrabban fordul-
nak a fenomenoldgiahoz, ,hogy visszakove-
teljék a kellékek, a fény, a szinpadi tér, a jel-
mezek és persze az emberi test anyagisa-
gat”." Az el6adas kozvetlen tapasztalata fog-
lalkoztatja Oket, amelyben hozzaférhet6vé
valik ,maga a performansz materialitasa és
affektiv szubsztanciaja”.” Es ez az, amit mas
kutatasi modszerekkel szemben a fenome-
noldgia képes vizsgalni. A fenomenoldgia tob-
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bek kozott az észlelés, a gondolkodas és az
interszubjektivitas, vagyis alapvetéen a meg-
ismerés olyan fundamentalis és transzcen-
dentdlis lényegstrukturait kutatja, melyek
kiterjeszthet6k az altalaban vett emberi ta-
pasztalatra. Noha egyes szerzék foglalkoz-
nak politikaval és nyelvvel is, a fenomeno-
logusok els6sorban mégis az episztemologia
és ontoldgia kérdéseiben érdekeltek. A fe-
nomenoldgia irant érdekl6d6 szinhazteore-
tikusok tehat olyan diszkurziv megkozelité-
sekkel szemben fogalmazzak meg kritikdjukat,
irja Grant, melyekben ,a dolgot magat el-
homalyositja a tarsadalmi aspektusok iranti
érdeklédés, és igy az mint hatalmi struktura
[...]jelenik meg”.2

A hatvanas éveket a szinhaz- és perfor-
mansz-tudomanyokban is egyértelmen a
posztstrukturalizmus, a dekonstrukcid, a poszt-
modernizmus, a feminizmus, a marxizmus és
a posztkolonializmus elméletei uraltak. A po-
litika és a nyelv els6dlegessége Grant szerint
megkerilhetetlen volt, és olyan gondolko-
dok jelentették az alapvet6 viszonyitasi pon-
tokat, mint Lyotard, Foucault, Barthes, Derrida,
Deleuze, Cixous, Kristeva, Lacan, Benjamin
vagy Saussure. Grant teoretikus elfogultsa-
gardl tanuskodik, mikor csalédottan és elma-
rasztaloan konstatalja, hogy a hatvanas évek
intellektualis klimajaban az angolszasz tu-
domanyos kozeg a fenomenoldgiat esszen-
cialistanak bélyegezte, mivel ,az alapvetd
emberi mélystrukturak elemzése nem szol-
galta az akadémikusok és intézmények azon-
nali politikai érdekeit az angol-amerikai hu-
man- és tarsadalomtudomanyokban.”* Mint
késébb epésen megjegyzi: Simon Bayly sze-
rint egyenesen ,kritikai ortodoxia uralkodik”>
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az angolszasz diskurzusokban még az ezred-
fordulo utan is, mely szintén ennek a tudo-
manyos klimanak a kdévetkezménye. Grant
azonban jocskan leegyszerUsiti a problémat,
mikor a feminista megkozelitéssel szemben
példaul azt kifogasolja, hogy ,mindig a ne-
mek hatalmi viszonyainak felmutatasara to-
rekszik egyes szituaciokban”, vagy a posztko-
lonialis tanulmanyokkal kapcsolatban azt
nehezményezi, hogy ,csupan a kilonbozé
kulturak relativ hatalomnélkiliségét hangsu-
lyozzak”. A szemiotika pedig véleménye sze-
rint nem tesz mast, mint egy ,elére kitalalt je-
lentés-sémat igyekszik rahuzni az elemzésre”.®

Ezzel szemben a fenomenoldgia abban
érdekelt, allitja Grant, hogy megmutassa, a
megfigyel6 szamara miként adodik a vizsga-
lat targya anélkil, hogy a vizsgalat kilonbo-
z6 feltételei beleszolnanak a megfigyelésbe.
Ugyanakkor hozzateszi, hogy ,egyetlen feno-
menoldgus sem olyan naiv, hogy azt gondol-
nad, képes egy fenomén objektiv, elditélet-
mentes megkozelitésére [mar a fenomén
puszta kivalasztasa a kornyezetébdl is egy
komplex pozicionalast feltételez a kutato re-
szérdl], de ami elsédleges a fenomenolodgiai
megkozelités szamara, az a dominans maod-
szertani keret, hogy mikozben felfiggeszt-
juk az eléitéleteinket, amennyire csak lehet,
tovabbra is koherensnek és érthetének kell
maradnunk. Ez az egyetlen célja a fenome-
noldgiai redukcionak.”” Grant szerint a fe-
nomenologiai mddszer ellenzéi megfeledkez-
nek arrol, hogy Derrida és Butler, akikre el6-
szeretettel hivatkoznak, mélyen benne gyo-
kereznek a fenomenoldgidban, illetve, hogy
a performativitas mint fogalom megszileté-
sére milyen jelentds hatassal volt a fenome-
nolodgiai hagyomany. Derrida nyelvvel és
performativitassal kapcsolatos belatasai, va-
lamint az elkilénbézédés elmélete is tobbek
kozott Husserl-kutatasaibdl ered, ahogy Butler
performativ fogalma is Merleau-Ponty meg-
allapitasain alapszik.

®Uo., 12.
"Uo.

Kozponti probléma és a kritikai kérdésfel-
vetés egyik f6 irdnya a szinhdz- és performansz-
tudomanyokban a jelenlét metafizikajanak
radikalis megkérddjelezése. Ez a Husserl uta-
ni fenomenoldgia jelentds felfedezése, mely
tobbek kozott szintén a Heidegger altal a Lét
és idében megfogalmazott gondolatok fo-
lyomanya. ,Be kell végre latnunk, hogy Derrida
hiany-fogalmanak megalapozasa csupan egy
mélyen transzcendentalis regiszterben foly-
tatott kutatds eredményeképpen valdsulha-
tott meg, és ami még beszédesebb, els6ként
Heidegger koncepcidjanak értelmezésekeént,
a kéznéllévé visszahuzdddsa a kézhezalld esz-
kéozszeriségébe, masodsorban pedig Sartre
gondolatanak, a nem-létnek mint a lét alap-
jénak a vizsgalatan nyugszik”® — irja Grant.
Derrida A hang és a fenoménben Husserlt
tobbek kozott jelenlét-metafizikdval vadolija,
vagyis azt feszegeti, hogy a husserli gondol-
koddas nem rejt-e mar eleve magaban meta-
fizikai elofeltevéseket, tobbek kozott az ér-
telem evidens és eredend6 jelenét vagy je-
lenlétét.

Grant szerint a félreértések és az akadé-
miai utovédharc dacara a fenomenoldgia a
kétezertizes években nemcsak, hogy tartja
magat a humantudomanyokban, de népsze-
riségét illetéen egyfajta robbanas is tapasz-
talhato, kilonosen az olyan testtel és térrel
kapcsolatos gyakorlatok elemzésében, mint
amilyen a szinhaz és a performansz. A hat-
vanas évektdl a kilencvenes évekig tehat a
performansz-tudomanyokban, még ha csak
sporadikusan is, de egyre gyakrabban hasz-
naljak a fenomenolodgiat mint kutatasi mod-
szert, majd a kilencvenes években hirtelen
felgyorsulast tapasztalhatunk, mely egyfajta
rapid elburjanzast eredményez az ezredfor-
dulon.

Grant szamos megkerilhetetlen, angol-
szasz elméleti munkat sorol fel, melyek ko-
zUl csupan a négy legfontosabbat emlitjik.
Maxine-Sheets Johnstone The Phenomenology
of Dance (1966) cimU konyve amellett, hogy
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a legkorabbi angol nyelvi fenomenoldgiai
targyu munka a performanszrol, tobbek ko-
z6tt olyan témakra is kitér, mint a kvalitativ
mozgds, a kinesztézia szerepe az emberi
megértésben, valamint a tanc fontossaga a
megtestesilés [embodiement] fogalmanak
kialakulasaban. Sheets egész életét a tanc
fenomenoldgiai elemzésének szentelte, igy
nem csoda, hogy az egyik legfontosabb an-
gol nyelvi performansz-fenomenoldgusként
tartjdk szamon. Legismertebb munkaja az
1999-es The Primacy of Movement.

Bruce Wilshire szintén fenomenoldgiai
aspektusbol kozelit a self, a kozonség, a
szinhazi esemény és a hétkoznapi (tarsadal-
mi) performansz kérdéseihez 1977-es Role
Playing and Identity: The Limits of Theatre as
Metaphor cim( szovegében. Angol nyelvte-
rileten ez az elsé olyan munkdk egyike,
amely mar megalapozottan a performansz-
tudomany specifikus kérdéseivel foglalkozik.

Bert O. States Great Reckoning in Little
Rooms (1985) cim( konyve olyan, fenomeno-
l6giai megkozelitésl kritikai leiras, mely ma-
gaval a szinhazcsinalas mikéntjével foglalko-
zik, és annak esszencialis 6sszetevdibdl indul
ki. igy jut el a beszédtdl a hangon, a mozga-
son at egészen a szinpadi szovegek vizsgala-
taig, és ilyenforman a szinhazi gyakorlat
kvazi teljes korl fenomenoldgiai elemzését
adja, melyben mégis elsésorban a szinész
nézdpontjara koncentral, illetve a szinész
performanszhoz, szoveghez és nézéhoz fi-
z6d6 viszonyaira.

Stanton B. Garner a megtestesilés [em-
bodiement], a performativitas és a térbeliség
problémait vizsgalja 1994-es Bodied Spaces
cimU konyvében, melyben konkrét, 20. sza-
zadi dramakat és azokbdl készilt el6adaso-
kat elemez, kiilonos tekintettel a percepciora
és a korporealitasra. Grant fontosnak tartja
megjegyezni, hogy Garner kifejezetten fel-
hivja a figyelmet a posztstrukturalizmus hu-
mantudomanyokban érezheté dominancia-
jara az 1990-es évek soran, s ez egyfajta
.»analitikus kiszikkadassal« fenyeget, mely-
nek kovetkezményeként »elveszitjik a kap-
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csolatot az emberi korporealitassal«, és »épp
attdl az életteliségtdl [livedness] foszt meg
benninket, amelyet a szinhaz oly vakmero-
en hoz jatékba«”.® Grant Ugy latja, hogy a fi-
atal akadémikusok korében egyre nagyobb
népszer(ségnek orvend a fenomenoldgia a
szinhaz- és performansztudomanyokban is,
és egy meghatarozé fordulat biztato jelének
tudja be, hogy 2011-ben megalakult az
Association for Phenomenology in Perfor-
mance Studies (APPS) nev( szervezet.
Eurdpaban a fenomenoldgia nem talalko-
zott olyan mérv( ellenallassal, mint angol-
szasz nyelvterileten — véli Grant —, és igy
Berlinben, a Freie Universitaten megkezd-
hette mUkodését egy olyan performansz-
fenomenoldgiai iskola, mely elsésorban a
haboru utani német fenomenoldgiaban talal-
ta meg a gyokereit: kilonosképp Hermann
Schmitz Uj fenomenoldgidgja inspiralta, vala-
mint Schmitz kévetkezményeképpen Gernot
Bohme atmoszféra-esztétikdja. Meghatarozd
jelent6ségl tovabbda Erika Fischer-Lichte
alapszovege is, A performativitds esztétikdja,
melyben a szerzd bejelenti egy Uj, fenome-
noldgiai esztétika szikségességét, és ismét
felveti a jelenlét kérdését az anyagisag és
korporealitas kontextusaban. Osszefoglalas-
képpen elmondhatd, hogy az eurdpai aka-
démiai tradiciora Grant szerint nem hat je-
lentés mértékben az angolszasz teoretikus
haboruskodas, melynek eredményeként ké-
pes sikerrel integralni a fenomenoldgiat a
posztstrukturalista hagyomanyba.*
Erdemes részletesebben is kitérni Bert O.
States fent emlitett, Great Reckonings in Litt-
le Rooms cim( munkajara, lévén az angol-
szasz szinhaz- és performansz-fenomenolo-
gia egyik fontos alapszévege. Munkajat egy-
fajta ,kritikai leirdsként” definidlja a szerzo,
és allitasa szerint kevésbé a szigoru értelem-
ben vett tudomanyossagra koncentral, mint
inkabb ,a szinhazi tapasztalatbdl probal meg
olyasvalamit elGhivni, amely érdemes lehet

°Uo., 15.
V6. vo. 16.



9 AFENOMENOLOGIA ES A SZINHAZTUDOMANY VISZONYA

nll

kritikusi csodalatunkra.”* Meglatasa szerint
konyve akkor sikeres, ha mint a legtobb fe-
nomenoldgiai leiras, felébreszti az olvasé sa-
jat, szinhazzal kapcsolatos emlékeit. Beveze-
t6jét Heidegger A mdalkotds eredetében
megfogalmazott gondolatainak ismerteté-
sével kezdi, és hangsulyozza, hogy a mual-
kotas egyik jellemzéje, hogy nem hasznalo-
dik el, vagyis nem huzddik vissza tulajdon
eszkozszer(ségébe, mint altalaban a hét-
kdznapi hasznalati targyak. Mindenféle cél-
szer(ség felett all, az alkotas erejének, a
mUvészi igazsag megmutatkozasanak igazo-
lasaként. A mUalkotas ugyanis a feltarulko-
zas helye, nem pedig a referenciadé. Heidegger
sajatos igazsagfogalma, az aletheia, vagyis
az el-nem-rejtettséq szakit az igazsag ariszto-
telészi, adequatio rei et intellectus alapjan
mUkodd, ismeretelméleti hagyomanyaval.
Tehat nem a megismerés és a targy kozti
megfelelésrdl beszél, melynek helye az itélet
volna, probaja pedig a gyakorlat, hanem azt
allitja, hogy az igazsag mindig is volt, folya-
matosan az igazsagban vagyunk, csak el van
rejtve eldlink, igy fel kell azt tarni. Heideg-
ger szerint a mUalkotds egyike a feltarulko-
zas helyeinek, igy nem feladata, hogy refe-
rencialis legyen, vagyis nem kell semmire
utalnia Gnmagan tul. Hires példajaban, a Van
Gogh megfestette parasztcipékben is ,fel-
ismerjik magat a cip6t mint format, de ez
nem jelenti azt, hogy tudatosan utalnank
egy valahol masutt létezé cip6fogalomra,
vagy olyasvalamire, amit korabban raktaroz-
tunk el elménk valamely, a mar ismert dol-
gok szamara fenntartott fiokjaban.”** A
festmény tehat itt is a feltarulkozas (az el-
nem-rejtettség) helye, nem pedig a referen-
ciaé. Ami pedig benne feltarul — jelen eset-
ben egy nem eszkozszer( mdalkotasban épp
az eszkoz, vagyis a cipék eszkodzszerisége

* Bert O. STATES, Great Reckonings in Little
Rooms: On the Phenomenology of Theater
(Berkeley: University of California Press,
1985), 1.
2 Uo., 4.

mutatkozik meg —, azt masutt nem talaljuk
meg, hiszen nem létezik a festmény vilagan
kivil. A hétkdznapi valésag 6nmagaban nem,
vagy csak kitintetett esetben alkalmas r3,
hogy a dolog [éte, vagyis a heideggeri érte-
lemben vett fenoménszer(isége megmutat-
kozzon szamunkra. A festményen szerepld
dolog bizonyos részletei follelheték ugyan a
természetben, de a hétk6znapokban nem vesz-
szUk észre rajtuk azt a sajatos, csak rajuk jel-
lemzd igazsagot, amelyet a mUalkotas fol-
mutat magan.

States szerint ugyanakkor ,éppoly ab-
szurd lenne azt allitani, hogy nincs referenci-
alis vagy mimetikus viszony m{vészet és va-
l6sag kozt, mint azt, hogy a mivészet a valo-
sag imitacioja volna.”? A mivészet vonatko-
zasaban tehat nem beszélhetink sem teljes
mimézisrél, sem pedig tokéletes onalldsag-
rol. States az arisztotelészi mimézisfogalmat
is kritika ald vonja, és felrdja neki, hogy a
muUvészetet az alapjan igyekszik meghata-
rozni, hogy folkutatja a reprezentacio forra-
sat magaban a mualkotas targyaban, legyen
sz0 akar elvont ideakrol, akar archetipusokrdl
vagy esszenciakrol. ,A legfontosabb mondat,
amit a dramardl valaha leirtak, Arisztotelész
definicidja, miszerint a tragédia egy cselek-
vés utanzasa, a miméziselmélet frusztracioi-
nak és ellentmondasainak egész sorat tar-
talmazza.”** States ilyenforman hadat Uzen
a szemiotikanak is, amennyiben meggy6z6-
dése, hogy az a mimézis legdivatosabb ro-
kona, és nem volna tulzas Ugy meghatarozni
mint ,a mimetikus folyamat eszkozeinek
vagy apparatusanak tudomanyos analizi-
sét”.”> Véleménye szerint a szemiotika és a
beldle kifejlédott kritikai gyakorlat meg-
egyeznek abban, hogy a szinhazat jeldl6k és
jeloltek 0Osszességeként azonositjak, egy
olyan mediacios folyamatként, mely mivész
és kultura, beszél6 és hallgato kozott kozve-
tit. Ugyanakkor ezt korantsem a szemiotikai

2 Uo., 5.
* Uo.
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vallalkozas altalanos kudarcaként detektalja,
hiszen az csupan a kérdezés egy partikularis
modjat és iranyat jeloli ki. States szerint
.tény, hogy 6nmagaban mindenféle kritikai
megkozelités tulsagosan szlkosnek bizo-
nyul”.*® llyenforman ,a nyelvi megkézelités
veszélye abban rejlik, hogy hajlamosak va-
gyunk elsiklani szenzoros érzékelésink em-
pirikus targyai folott. Es ez az a pont, ahon-
nan kezdve a muvészet nem lehet tobbé
csupan csak nyelv.”*’

Szerencsére States nem hagyja feloldat-
lanul ezt a dilemmat, és beismeri sajat
kritikai horizontjanak szikdsségét is. Azt ja-
vasolja, hogy a legjobb, ha a szemiotikat és a
fenomenoldgiat egymast kiegészitd nézo-
pontokként kezeljik, akar egy paros érzék-
szerv két oldalat, melyek ugyanazt a képet
szemlélik, csupan mas-mas perspektivabdl.
Az egyik szem fenomenalisan, mig a masik
szignifikative engedi latnunk a vilagot.”® A
teljesség igénye nélkil elmondhaté tehat,
hogy States kdnyve elsé fejezetének elsé al-
fejezetében a szinpadrél mint a vilag fiktiv
analogiajarol fogalmazza meg gondolatait,
illetve kitér a jelszer(ség és a fenomenalis
észlelés kérdéseire is, mig a masodik alfeje-
zetben a szinpadi tér és a szovegdiszlet 6sz-
szefiggései foglalkoztatjak Shakespeare és
a naturalista szinhaz problémain keresztul,
illetve Csehov és Brecht miveinek segitse-
gével targyalja a szinpadi illuzid jelenségét.
A konyv masodik fejezete a szinészre kon-
central, és a szoveghez, valamint a néz6hoz
fUz6dd viszonyat vizsgalja.

Egy masik, angolszasz nyelvterileten
igen gyakran hivatkozott munka Stanton B.
Garner 1994-es Bodied Spaces-e, mely alap-
vetéen Merleau-Ponty belatasain alapszik,
valamint olyan teoretikusok elméletein, akik
a test adodasanak kilonb6zé modozatait,
azok sokféleségét és ambiguitasat vizsgal-
jak. Garner szerint ,a megtestesilt térbeli-

*Uo., 6-7.
7 Uo., 7.
¥ Uo,, 8.
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ség [bodied spatiality] all a dramatikus pre-
zentacio kozéppontjaban, ezért a dramati-
kus szOveg a szinész nézdk altal megfigyelt
korporedlis jelenlétén keresztil aktualizalja
magat a performansz terében.”*® Bruce Wilshire
és Bert O. Sates megallapitasaira hivatkozva
Garner megjegyzi, hogy ,a szinhaz termé-
keny talajaul szolgal a fenomenoldgiai vizs-
galatoknak. [...] Lévén, hogy olyan valtozo-
kat és problémakat »visz szinre« vagy »hoz
jatékba«, melyek kiterjednek a fenomenolo-
giai érdekl6dés specialis terileteire [...]: az
észlelés, az értelemadas mint konstitucio, a
targyak és megjelenésik, a szubjektivitas és
a massag, a jelenlét és a hiany, valamint a
test és vilag kérdéseire is.”*°

Garner szerint a fenomenoldgiai kozelités
a maga dupla perspektivajaval, mely a vilagot
mint érzékeltet és mint belakottat [inhabited]
kilonbozteti meg egymastol, sajatsagos
modon képes megvilagitani a szinpadon ta-
pasztalt dolgok kett&sségét, kilonos tekin-
tettel a megtestesilt szubjektivitdsra [bodied
subjectivity], mely szamos fenomenoldgus
munkajat meghatarozta, tobbek kozott
Merleau-Ponty és kovet6i érdeklédését is.
Garner ugy véli, hogy a performansz tere
egyfeldl szcenikus hely, mely latvanyossag-
ként vagy ldtomezbként [field of vision] kinal-
ja fol magat a nézd targyiasitd tekintete
szamara, mikdzben a néz6 végig arra torek-
szik, hogy kovesse a perceptudlis mivésze-
tek altal el6irt valdsagfelfiggesztést. Masfe-
|6l azonban ez a mez6 kérnyezeti tér is
[environmental space], mely szubjektivalddik
(és interszubjektivalodik) a szinészek fizikai
teste altal, és igy, mivel belakjak, testesul.”
+A performansz tehat olyan mez6, melyet a
perceptualis és a habitualis kozti ambiguitas
jellemez, és amelyben a tér és a targyak osz-

9 Stanton B. GARNER Jr., Bodied Spaces: Phe-
nomenology and Performance in Contempo-
rary Drama (New York: Cornell University Press,
1994), 1.

*Uo,, 3.

**Uo.
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cilldlnak a vizualis targyiasulas és a fenome-
nalis megtestesilés kozott. Ennek az ambi-
guitasnak a kozéppontjaban pedig nem mas
all, mint az emberi test, mely helyet foglal
maganak a térben, mikdzben ki van téve a
kilonboz6 rairodasoknak egyszerre alany-
ként és targyként.”** Garner szamara a szin-
hazi nézést az kilonbozteti meg mas muial-
kotasok befogadasatol, hogy a szinhazban
.versengd perceptuadlis konfiguraciok meze-
jén"*3 talaljuk magunkat, mely mez6t ugyan-
az az interszubjektiv dinamika destabilizalja,
amely a szinhazon kivili észlelést is jellemzi.
Ennek a destabilizaciénak a soran pedig ,a
Masik egy autondm és szamomra idegen
maodon elrendez6dé vilagra vald ranyilast je-
lent a sajat perceptuadlis hatarmezsgyémen
beltl.”** Vagyis ,a »testesult terek« [bodied
spaces] kifejezés a performansz azon kettds-
ségét hivatott jeldlni, mely specifikusan a fe-
nomenoldgiai figyelem horizontjabdl mutat-
kozik meg.”*

Garner ugyanakkor elemzéseiben refe-
renciaként hasznalja dramatikus szovegeket.
Belatja, hogy ez meglepd lehet, annal is in-
kabb, mert a drama hagyomanyos, irodalmi
autoritasat a kortars performanszelmélet
régota igyekszik leépiteni, am nem a kon-
vencionalis irodalmi dramaelemzés maddszer-
tanat javasolja. ,Rendelkezzen akar a részle-
tekbe menden pontos szerzéi utasitasokkal,
mint a kései Samuel Beckett-dramak, vagy
Caryl Churchill minimalista szinpadi instruk-
cioival, az irott szoveq tervrajzként szolgal az
el6adas szamara [...]. A diszletre, a dikciora
és a cselekményre vonatkozo Utmutatasai
alapjan a dramatikus széveg koordinalja a
performansz elemeit, és jatékba lenditi Oket,
aki pedig alaposan »beleolvassa« magat
ezekbe a szovegekbe, képes az elemeket
megragadni a maguk specifikus és komplex

> Uo., 4.
3 Uo,, 47.
* Uo.
*Uo., 4.

eqyittallasaban.”*® Tehat Garner szerint ,a

dramatikus szoveg, egy sz6 mint szaz, hasz-
nos eszkdz arra nézvést, hogy betekintést
nyerjik a szinpadra bizonyos partikularis, fe-
nomenoldgiai  konfiguraciokban.”” Garner
egészen odaig megy, hogy a dramaszoveq a
szinhaz szamara olyan, mint a fenomenolo-
gia szamara az altalanos lényegiség, vagyis
az eidosz. ,Hamlet kezében tartja Yorick ko-
ponyajat, mikdzben mas és mas Hamletek
esetében ennek végtelen szamu megjelené-
se lehetséges. Ebben az értelemben a dra-
matikus szoveg mukodésbe hozza az epokhé,
vagyis a »redukcio« egy tipusat, melynek so-
ran a fenomenologia felfiggeszti a targy va-
|0s létezésének tudatat [...]. A drama [...]
»magat a dolgot« prezentalja mint olyan
meghatarozott (vagy épp lebegd) fakticitast,
melynek szamos megvaldsulasi formaja le-
hetséges.”®

A Bodied Spaces az 1950-es évek elejétdl
az 1990-es évekig terjed6 idészakban szile-
tett dramakon, illetve azok szinrevitelein vé-
gez fenomenoldgiai vizsgalatokat, az elem-
zett alkotok kozott pedig olyan nevek szere-
pelnek, mint Brecht, Pinter vagy Beckett.
Garner szamara tovabba kulcsfontossagu
probléma Derrida Husserl-kritikaja, mely
meghatarozé a fenomenoldgia szinhaz- és
performansztudomanyban betoltott szere-
pének huszadik szazadi alakuldsat illetéen.
Ezért konyvében megkisérli a Husserl-kritika
kritikai olvasatat adva torténelmi kontextus-
ba helyezni a jelenséget.

Pannill Camp, amerikai szinhaztudos nem
csak a fenomenoldgiat, de a husserli méd-
szertant is a szinhaztudomany szolgalataba
alltja. The Stage Struck Out Of The World ci-
muU, 2015-0s tanulmanyaban egyértelmuen
Husserlnek tulajdonitja a fenomenoldgia és a
szinhaz kozott fennalld kapcsolat regisztra-
lasat, aki ,a szinhazban a tudatos aktivitas-
nak egy egyedilallo és fontos alkalmat is-

*® Uo., 6.
*’Uo., 5.
% Uo., 6.



merte f6l.”*® Camp szerint Husserl megitélé-
se a 20. szazadi szinhaz- és performansz-
tudomany alakulastorténetében jelentds val-
tozasokon ment keresztil. A szinhaztudosok
a husserli zardjelezést vagy epokhét korab-
ban egyfajta kritikai keretrendszerként
hasznaltak, mely vjfajta szempontokat kinalt
fel az el6adasok szinrevitelét és recepcidjat
illetéen — egyes kutatdk ugy vélték, hogy a
Husserl fogalmakeént ismert fenomenoldgiai
redukcio altal a performanszok észlelésének
mozzanatai tudomanyos szigorral megra-
gadhatova és leirhatéva valnak. Az olyan
Ujabb kutatasok, mint Josette Féral*® vagy
Julia Walker** munkai a korabbi vizsgaloda-
sokat kiegészitve ,arra hivjak fel a figyelmet,
hogy a szinhazi gyakorlat és a husserli feno-
menoldgia hasonldé modon feltételeznek
kapcsolatot elme és vilag k6zétt.”** Am miu-
tan a fenomenoldgia bekerilt a szinhaztu-
domany kritikai repertoarjaba, a vizsgalati
modszerek eltavolodtak Husserltdl, és idovel
egyre inkabb Heideggerhez, valamint
Merleau-Ponty-hoz kdzeledtek. Elsésorban e
két gondolkodd vildgban-benne-léttel, testtel
és észleléssel kapcsolatos elméletei szolgal-
tak alapul az elmult évtizedek szinhaztudo-
manyos vizsgalddasainak, mig Husserl re-
dukcidja indexre kerilt. Camp meglatasa te-
hat az, hogy a szinhaztudomany bizonyos
értelemben ,Ujrajatszotta a 20. szazadi kon-

9 Pannill Camp, The Stage Struck Out Of The
World: Theatricality and Husserl’s Phenome-
nology of Theatre, 1905-1918 (London—New
York: Routledge, 2015), 33.

V6. Josette FERAL, , Theatricality: The Speci-
ficity of Theatrical Language”, SubStance 31,
no. 2—3 (2002): 94—108,
https://doi.org/10.2307/3685480.

3Vo. Julia A. WALKER, , The Text/Performance
Split across the Analytic/Continental Divide”,
in Staging Philosophy: Intersections of Theater,
Performance, and Philosophy, eds. David
KRASNER and David Z. SALTZ, 19—40 (Ann
Arbor: University of Michigan Press, 2006).

32 CAMP, The Stage Struck..., 21.
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tinentalis filozéfia torténetét.”>®> Am Husserl
hatdsa a kurrens szinhazelmélet szamos te-
riletén maig érzékelhetd, tételei a tudoma-
nyos diskurzusba Ujra és Ujra beszUrddnek.
Camp tanulmanyaban a teatralitaselmé-
letek kapcsan a fent emlitett kanadai szin-
haztudodst, Josette Féralt is idézi, aki kutata-
sait szintén husserli megfontolasokra ala-
pozza, mikor Ugy fogalmaz a teatralitasrol,
hogy ,a nézd képes a targyakra ezt a miné-
séget rairni az aktiv tekintet [active gaze] al-
tal, mikdzben a teatralitdas maga »a husserli
kvalitativ modifikacio alkalmazasa révén«
mintegy el&idézédik rajtuk.”>* Husserl az ak-
tiv tekintettel kapcsolatban az Eszmék I.-ben
a kovetkezoOket irja: ,tokéletes szabadsa-
gunkban allna, hogy modifikaljunk minden
tételezést és itéletet [Urteil], és zardjelbe te-
hessink minden targyisagot, melyrdl itéle-
teket hozhatunk.”?> Féral teatralitaskoncep-
cioja szerint a teatralitas létrejottéhez szik-
ség van egyfeldl egy szubjektiv mentalis ak-
tusra [epokhé], masodsorban pedig az aktiv
tekintetre [active gaze], mely aktusok kivite-
lezésében a szubjektum teljes szabadsagot
élvez.* Ez volna az a mozzanat, melynek so-
ran — ahogy Husserl is irja — az esztétikai
(vagy olykor akar hétkoznapi) targyakba be-
lefantazialjuk a képobjektumot. Latjuk te-
hat, hogy a Féral altal vazolt mddszer szoro-
san Osszekapcsolodik Husserl fenomenolo-
giai redukcidjaval. Husserl elgondolasa alap-
jan ugyanis a fenomenoldgiai vizsgalddas
azzal indul, hogy egy kalibralt modifikacio-
ban megvaltoztatjuk azt, ahogyan a vilagot
tételezzik. Anélkdl tehat, hogy tagadna a
vilag létezését, a fenomenologus szandéko-

3 Uo., 20.

3* Uo.

3 Edmund HUSSERL, Ideen zu einer reinen
Phdnomenologie und phdnomenologischen
Philosophie: Erstes Buch: Allgemeine Ein-
fihrungin die reine Phdnomenologie 1. (Haag:
Martinus Nijhoff, 1950), 65:23-27.

3° V6. CAMP, The Stage Struck..., 21.
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san valtoztat a tételezésen, melynek soran
zardjelezést alkalmaz.

Husserl ugyanakkor nem szinhazelméle-
tet kivan kidolgozni. ,A képtudat természe-
tét vizsgalja, egy olyan éber tudatossagét,
melyet szembeallit egyfel6l a hétkoznapi
percepcioval, masfeldl a tiszta — vagy befelé
generalt — fantaziaval. Vagyis a szinhaz kép-
tudatot hoz Iétre Husserl szerint, mert olyas-
valaminek kinalja fel a képét, ami a valdsag-
ban nincs jelen.”” Pannill Camp kutatasaban
azt elemzi, hogy ,a szinhaz miként allitja
szembe a néz6t a személyek, targyak, szo-
vegek és mas szinhazi eszk6zok kozti per-
ceptualis analdgiadval a szinpadi keretezésen
belGl és kivil, és miként kdvetel meg a befo-
gadotol egyfajta specialis észlelési modot,
mely hasonl6 a fenomenoldgiai zardjelbe té-
telhez”.3® Eqyszdval a szinhdzi tudat [theatre
consciousness] ugy muikodik, mint a feno-
menologiai redukcio tUkorképe. Csak mig a
fenomenoldgiai analizisben ez arra szolgal,
hogy a vilagot és a dolgokat tudomanyos
céllal a tudat képzédmeényeiként fogjuk fol
attdl fuggetlendl, hogy a valdsagban létez-
nek-e vagy sem, addig a szinhazban a ter-
mészetes beallitddas felfiggesztése egy esz-
tétikai kép létrehozasahoz szikséges. A
szinhaz tehat ugy alakitja a nézdi befoga-
dast, hogy azt, ami a szinpadon jelenlévo,
egy képzeletbeli vilag részeként érzékeljik.
Amiként a fenomenoldgiai beallitodas az
életben az érzékek egyfajta szinhazat hozza
létre, Ugy a szinhdzban a szinpadi tudat
[stage consciousness] létrehozza a nézés fe-
denkor fenomenoldgiai, és egyszersmind a
szinhazi tudat a fenomenoldgiai redukcid ti-
korképe.

¥ Uo., 21—22.
%¥Uo,, 9.
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