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A haloszoba, a studio és a kozosségi média talalkozasa -
A budapesti haloszobapop-szintér

Az irds a 2011-ben feltlind budapesti lo-fi, mas néven hdlészobapop-szintér
példajan keresztil vizsgdlja a szélesebb korben megfizethet6 otthoni hang-
rogzitési technologiakkal el6allitott zenei produktumok terjesztésére, vala-
mint a zenei tevékenység kozosségi gyakorlataira alkalmas online feliiletek
kulturdlis konstrukciojat, kilonos tekintettel a gender szempontjara. A vizs-
gdlt szintér esetében ezek az online feliiletek a haldszoba terével kapcsolod-
nak 6ssze, amely, mint a belathatd, konnyen kontrollalhat6 technolégianak
helyet ado, privat kdrnyezet elvileg garantdlja a védett, autondm alkotoi teret.
F6 kérdésem arra vonatkozik, hogy milyen mértékben és vonatkozasban te-
kinthet6 a pop-rockzene vildgan belul nyitottabbnak, demokratikusabbnak ez
a szintér a gender szempontjabol. Valamint, hogy milyen szerepet jatszanak
ebben az otthoni hangrogzitd, valamint az online zenemegoszto és kozossé-
gi média-technoldgia, azaz a Bandcamp vagy a Tumblr altal kinalt rugalmas
modellek, hozzaférhetd lehetdségek. Végul, hogy az alkotok attitlidjeiben, izlé-
sében, esztétikai valasztasaiban hogyan tiikkroz6dik a technoldgiahoz f(iz6d6
sajatos viszony.
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Barna Emilia

A haloszoba, a stidid
és a kozosségi média taldlkozasa

A budapesti hilészobapop-szintér

Bevezetés

»2Hangmérnok akartam lenni... de azt mondtik, hogy nem mehetnek linyok, csak fitk,
és nagyon szomoru lettem” — emlékszik vissza a pdlyavilasztds éveire Danyi Krisztina,
azaz Morningdeer, a magyar, jorészt budapesti ,,halészobapop-", mds néven /o-f7 szintér
egyik legelsg és legismertebb képviselGje egy, az Indexen (2012) megjelent videdban.
»Hal6szobazenész (fn): olyan zenész, aki a zenéjét otthon, a szobdjiban rakja ossze, leg-
tobbszor szamitégép segitségével” — ekképpen definidlja a vided a hilészobapop, mis
néven lo-fi stilus alkotéjat.

Az alibbiakban e szintér példdjin keresztiil vizsgilom a szélesebb kérben meg-
fizethetd otthoni hangrogzitési technolégidkkal elGallitott zenei produktumok terjesz-
tésére, valamint a zenei tevékenység kozosségi gyakorlataira alkalmas online feliiletek
kulturélis konstrukcidjat, kiilonos tekintettel a gender szempontjara.

F& kérdéseim, hogy a 2011-ben felting szintér konstrukciéjaban milyen szerepet
jatszik a technolégia, beleértve az online technolégidt és az otthoni, a zene rogzitéséhez
szlikséges technoldgiat is. Valamint, hogy az alkoték attitlidjeiben, izlésében, esztéti-
kai vilasztdsaiban hogyan tiikr6zddik a technolégidhoz fiiz6d6 sajitos viszony. E meg-
kozelités azonban nem feltételez technolégiai determinizmust (Baym 2010); a szintér
vizsgdlata arra is ravilagit, hogyan konstrudl6dik a technoldgia példaul maszkulinként,
valamint hogyan irédhatnak feliil a meglévd konstrukciok egy 1j szintéren, példaul a
n6k fokozottabb bevonddasaval.

A szintéren aktiv eladdk a lo-fi jelzGvel illetett produkcidékat egymastdl zeneileg
lényegesen kiilonbozének észlelik, amelyeket ugyanakkor mégis 6sszekotnek bizonyos
esztétikai jellegzetességek, egy sajatos attitiid, valamint jellemz8 gyakoriat. A szintér részt-
vevoi fiatal zenész-elGadodk, akik leggyakrabban a Bandcamp nevd, fiiggetlen zenészek
szamdra létrehozott zeneterjesztd oldalt hasznéljik otthon régzitett zenéjiik kozzétéeelé-
re (a lo-fi el6adék egyben dalszerzdk is, de sok esetben nem egyszemélyes produkci6rol,
hanem zenekarrél van sz6). A kozos attitlid és esztétika elsGsorban a ,,hdzi készitésti”,
DIY (Do It Yourself, csindld-magad), nem-kereskedelmi jelleg hangsilyozasara utal,
példaul a kereskedelmitdl valo tavolsagot jelképezd szandékoltan ,rossz mindségl”
(,,lo-f1”, azaz ,,low fidelity” a ,,hi-fi”, azaz ,,high fidelity” ellentéte) hangzdson keresztiil.
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Ahogyan a Mayberian Sanskiilotts nevii zenekar dalszerzGje és énekese fogalmaz: ,,én
nem tudom pontosan, azon til, hogy rossz mindségben vessziik fel otthon a dalainkat,
hogy mi az a lo-fi — de van egy ilyen életérzés” (Csordds Zita, 2014. marcius 19.1).

A budapesti lo-fi alkotds tere a metaforikus vagy valds hdlészoba, azaz az egyidej-
leg stididként, prébateremként, lemezkiadoként, irodaként mtik6dd multifunkciondlis
otthon terének, valamint a k6zosségi média hdlézatos terének taldlkozasaként értelmez-
hetd. Masképp fogalmazva, az elGaddk a ,,halészoba” lokilis terét az internetes tech-
nolégia segitségével globilis alkotdi, terjesztdi, fogyasztdi és tarsas-interakeiés térré és
hal6zattd képesek kiterjeszteni. Az internet torténetébdl szamos példa sorolhaté annak
illusztrildsara, hogy a zenéhez fliz6d§ gyakorlatok — zenemegosztis, -letéltés, promdcid,
k6zonségépités, a zenéhez kapcsol6dé kommunikacid, tarsas tevékenységek — hogyan
formadltak (tovdbb) online feliileteket — tehdt a faszndlar hogyan hatott vissza az online
interakcié technoldgidjira. Egy ilyen példaként a kétezres évek kozepén a MySpace ko-
z0sségi oldal folyamatosan véltoz6 zenei arculatit egyértelmiien befolyisoltdk a hasz-
nalatra adott reakciék (Barna 2011). A globdlisan elérhetd technolégidnak — példaul ko-
zosségimédia-platformoknak — kialakulhat helyi arca, azaz rdirédhatnak a helyi, vagyis
nyelvhez, foldrajzi teriilethez, etnikumhoz, més tarsadalmi csoporthoz két6dé specifikus
haszndlat mintdzatai. A budapesti lo-fi szintér kozponti online térsas, interakcids tere — a
Bandcamppel, mint zenemegoszté feliilettel kiegészitve — a 'Tumblr mikroblog feliilet
lett: az el6addk és mas szintér-szereplSk aktiv és interaktiv, egymadsra folyamatosan hi-
vatkozd, a szintéren beliili bardti kapcsolatokat, diskurzust, izI¢ést folytonosan megerdsitd
blogolésa révén e feliiletre irédott rd egy djabb rétegként a szintér identitasa, diskurzusa.
A szintér online vildgdnak része emellett az online médidn, a(z egyébként a szintérrel
szoros kapcsolatokat 4pol6) zenel sajtén, azaz Sarah Thornton (1996) terminusdval a niche
médidan (mint példaul a Recorder vagy az Index zenei rovata, a Ldangold Gitdarok) keresztiili
reprezenticié — tobbek kozott a niche média névadd, cimkézd szerepe révén.

A szintér bemutatdsakor az Igor Metropol blog (2011)? Lang Addmot — a szintér
kozponti eseményének, a Rakéta Fesztivalnak a szervezdjét, a kozegben az egyik leg-
ismertebb lo-fi zenészt és szervezdt — idézi: ,,Egy nagyon taldlé dolgot mondott: hogy
a szintér legfontosabb aspektusa nem maga a miifaj, hanem annak a lehetGsége, hogy
akkor és tgy hozzunk létre zenét, amikor és ahogyan csak akarunk, készségek vagy pénz
hidnyaban is.” E mondat a DIY/punk/fiiggetlen szinterek demokratikus attittidjét idézi
fel, ahol az elsddleges értékek a hozzaférés és a szabadsag, azaz az anyagi, szakmai, in-
tézményes és egyéb korlatok kikiiszobolésére valé torekvés. Mds széval Lang a szinteret
hozzaférés szempontjabdl demokratikusnak litja. Ebben az értelmezésben t6bb tech-
noldgiai tényezd is kozrejatszhat. A hdlészoba, mint a beldthatd, konnyen kontrollalhat6
technolégidnak helyet adé, privat kornyezet elvileg garantdlja a védett, autoném alkot6i
teret. Tovabbi a felvételek kozvetlen online nyilvanossdgra hozatala esetében sincs az
alkot6n kiviil mas sz{ir6. Ebb6l adédnak olyan, sajatos véletlenek, amelyek sordn 6ssze-
mosdédik az alkotéi naplé-funkeié (sajait magam és kozvetlen bardtaim szamara feltoltom
a zenét) a kiaddssal, a félprivat alkot6i tér a nyilvanossal.

I'A ddtummal jelole hivatkozdsok sajdt interjik.
2 Az idézett részletek sajit forditdsban szerepelnek.
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Szorosan ehhez kapcsolddik az irds f6 kérdésfeltevése: a pop-rockzene viligan
beliil nyitottabb, demokratikusabb-e ez a szintér a gender szempontjibdl, és ha igen,
mi ebben az otthoni hangrégzitd, valamint az online zenemegosztd és kozosségi mé-
dia-technolégia, azaz a Bandcamp vagy a Tumblr dltal kinélt rugalmas modellek, hozz4-
férhetd lehetdségek szerepe. A kérdés megvilaszoldsiban az online és offline térben
végzett megfigyelésen til harom, a szintéren beliil jol ismert elgadéval — Németh Zso6fi-
aval (Piresian Beach), Danyi Krisztindval (Morningdeer) és Csordds Zitaval (Mayberian
Sanskiilotts) — 2014 tavaszdn készitett mélyinterjikra tdimaszkodom.

2. Technologia, alkotds és a szintér konstrukcioja
2.1. A szintér sziiletése

A szintér a ,beavatottak” (Hodkinson 2005) narrativdja szerint az online térben, a
Tumblren sziiletett, hiszen itt téreént az elsd, a tovabbi térténések szempontjabdl kulcs-
fontossagu kapcsolatfelvétel:

,-.-az clsd feliilet, amely 16kést adott az egésznek, a Tumblr volt. A mikroblog ol-
dal egy alapvetd sajitossdginak koszonhetSen, azaz, hogy a vilaszok kronoldgiai
sorrendben ldtszodnak, lathatévad valnak az elsg [épések is: Eger indie blogjanak
egy tagja felfedezte Piresian Beach Bandcamp-oldalat — egy Blip.fm profilhoz tud-
ta kapcsolni, amelyen keresztiil megfejtette a zenész identitdsit. A magyar mik-
robloggerek dsszetett és diverz médon sszefonddott hdlozatinak koszonhetden a
zenét a helyi blogoszféra felkapta és mindenféle relevans helyre eljuttatta, ezdltal
egy stabil és befolydsos rajongéi csoportot kialakitva. Ez, és a szerény, de rendkiviil
pozitiv fogadtatas a kiilfoldi blogokon egy rakas tehetséges, vagy éppen kevésbé
tehetséges embert batoritott arra, hogy ugyanezt az utat jarja be, a hal6szoba maga-
nydban felvett daloktdl kezdve, amelyeket a Bandcampen hoznak nyilvdnossigra,
a blogszcénin vald terjesztésre valo torekvéssel bezardlag” (Mark, Igor Metropol
2011). (A szerzd forditdsa)

A blogbejegyzés két fontos dologra is felhivja a figyelmet: egyrészt, hogy az online felii-
letek a szintér szempontjabdl jelentds kapcesolatok megteremtését, valamint a kapcesolat-
halok kiterjesztését segitik; masrészt, hogy e kapcsolatok lathatdk, és ez a lathatsag 6n-
magitdl folyamatosan gerjeszti a szintér kiépiilésének folyamatit. A bariti kapcsolatok
hél6ja, valamint az — akdr valédi ismeretségtdl fiiggetlen — smerdsség kbzponti elemei a
szintér ondefinicidjanak. ,,Amikor ott egy ember, akit nem ismersz, de azt érzed, hogy
igen, ismered, széval nekem ilyen ez a lo-fi dolog” — fogalmazott Csordas Zita (2014). E
bardti halé kiterjesztéséhez, megerdsitéséhez nydjt stabil bazist az online tér: ,,minden-
ki tudja mindenkirdl, hogy ki, vagy ha nem, akkor a Tumblr nevét tudja” — tette hozza.

A bloggerek hédlézata — azaz Thornton terminusédval a mikromédia (Thornton 1996)
mellett a niche média, azaz az olyan online zenei magazinok, mint a Recorder is aktiv
szerepet jatszanak a szintér konstrukciéjanban azdltal, hogy felhivjdk a figyelmet nem-
csak az el6addkra, de magdra a mikromédidra is. Ezéltal nemcsak kifelé, hanem befe-
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1¢ is kommunikdlnak. Mds szoval a szintér résztvevéi is a médiabol informédlédnak a
szintérr6l. Egyazon platformon ugyanaz a kommunikéciés aktus akdr tobb funkciot is
betdlthet egyszerre: a blogol6 elgaddk adltal Tumblren megosztott zenék példaul egy-
szerre mitkodnek ajanldsokként, épitenek kapcesolathdlét, kommunikélnak izlést, k6zol-
nek értékitéletecket megjegyzések formdjiban, hozzajarulva eziltal egy szintéren beliili
izlés-konszenzus kialakitdsdhoz; tovabba épitik a kozos ,,beavatott” tudasbazist.

2.2. Technolébgiai sajatossagok és eldadoi karrier

A lo-fi szintér diskurzusidban visszatérg, hangsilyos elem a profizmusnak, a formadlis vagy
hagyominyos zenei tudasnak, illetve szocializacionak a hidanya. A DIY, illetve undergro-
und szinterekre ez természetesen dltaldnosan is jellemz8. Ezentdl azonban sajatos visz-
szatér§ elem még a karrier kiilonb6z6 1épéseinek véletlenekkel, méghozza kimondottan
technologiai véletlenekkel, szindékolatlan torténésekkel valé magyardzata is. Németh
Zsé6fia (Piresian Beach) esetlegességet sugallva mesél az elsé felvételének rogzitésérdl:

,De az sem dgy indult, hogy na most akkor valamit ebbdl kezdeni kéne, hanem
volt ndlam koleson egy gitdr, nekem erdsitém sem volt meg semmi, egy kibel meg
egy gitdr, ¢és akkor laptopon bedugtam, jé, t6kj6, irtam egy valami ilyet, amit nyil-
van nagyon vissza kellett effektezni, valahogy sz6ljon, aztin a végén visszahallgat-
ni, az tényleg nagyon nagyon furdn sz6lt” (Németh Zsofia, 2014).

Az elsg, kisérleti felvételeket szinte azonnal kovette a nyilvanossdg eldtt torténd de-
biitalas, amely az elbeszélés szerint szintén a(z online) technoldgia altal nyujtott lehe-
tdségeknek megfelelGen ment végbe: ,,meg akartam mutatni tesémnak, bardtaimnak,
csak akkor még szerintem emailben nem lehetett kiildeni ekkora fdjlokat (...), és akkor
néztem, hogy hova lehet feltdlteni — Bandcamp, tokéletes”. Nem sokkal a feltoltést és
a megfeleld miifaji, stilus-orientdl6 és egyéb kategoridkat haszndlé cimkézést, azaz ,,tag-
gelést” (,, Talan lo-fi, garage punk, punk, hungary...”) kovetGen az el6adé meglepve
tapasztalta, hogy ismeretlenek taldltak rd a zenéjére: ,,...akkor kb. két hét milva azt
vettem észre, hogy beszélnek réla, megraldltdk. En tgy éreztem, mint hogyha egy csalé
lennék” — emlékezett vissza. A ,,zenckar”, a produkcié elnevezését, ezaltal 1étrehozasat
is a szdmitégépes technoldgia haszndlatdra hivatkozva magyardzza — az egészet jitéknak
titulalva:

»Hat ez a jatéknak a része volt, megvan egy nota, és akkor mi ez? Most mentsem
el AudioTrack01.mp3-ként? Inkdbb taldljunk ki valami nevet, egy zenekart. Soha
nem volt zenekarom — és akkor fél perc mdlva mar megvolt, hogy ez legyen a neve,
ez legyen a szam cime, onnant6l meg mar tudod, ez, hogy valami boritét is toltsek
fel hozza, meg jaj, be kell taggelni, meg jaj, igazabdl ez tényleg olyan, mintha én
egy igazi zenekar lennék” (Németh Zsoéfia, 2014).

A Mayberian Sanskiilotts zenekar egy Facebook-profilon keresztiil osztotta meg a sza-
mait, amikor azt a kézosségi oldal még lehet6vé tette (azéta ez a funkcié mar nem él):
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»--.mindennap megnéztiik, hogy kik lijkoljik a zenekart meg hanyan, ez ilyen izgi
volt, és akkor egyszer csak tényleg jott az a pont, amikor mar nem tudjuk, hogy
azok kik, és akkor mar nem is a kozos ismerdseink, vagy az ismerdseink ismerdsel,
hanem nem tudom, kik és az annyira j6” (Csordas Zita, 2014).

Az els6 Morningdeer album megsziiletése pedig Danyi Krisztina elmondasa szerint
véletleniil allt 6ssze, méghozza ismét az online feliilet sajatossdganak koszonhetSen,
amelyre § aztdn reagilni kényszeriilt:

,---aztdn véletlen lett egy album, ezt nehéz megmagyarizni, széval Ggy tortént,
kifejtem, hogy elkezdtem kirakosgatni dalokat [a Bandcampre]. Es aztan mér kint
volt, nem tudom, hét szam, de én ilyen tizenegy szdmos albumot szerettem volna
és még félig voltak elkésziilve a dalok, és amikor kiraktam a nyolcadikat, akkor a
tesom mondta, hogy rendezzem egymds ald a szdmokat, hogy ha folmegy valaki
a Bandcamp oldalamra, akkor egymads alatt lassa és milyen jo. Es igy tettem, fol-
raktam a nyolcadik szdmot, egymds ald berendeztem, és aztin emiatt megjelentek
ilyen irdsok par helyen, hogy megjelent a Morningdeer album. Es ez nem volt igaz,
mert az egy ilyen fél album, és akkor készitettem hozza egy ilyen kis cover képet,
meg akkor odairtuk, hogy ez a Days album, de igazib6l nem volt teljes album”
(Dényi Krisztina, 2014).

Az elnevezés, azaz a produktum, illetve Piresian Beachnél a produkcié megteremté-
sének szimbolikus pillanata tehdt e narrativiban kozvetlenil 6sszefonddik a digitalis
technoldgia sajatossigaival: egy felvétel akkor van ,készen”, amikor felkeriil a Band-
campre. Tovabba bizonyos esetekben az album ,,megjelenését” is a Bandcampen val6
osszerendezés, sorrendbe 4llitds jelenti.

A véletlenszeriiség a terjesztés kapcesan is el6keriile: Danyi fontosnak tartotta, hogy
a zenéje ingyenesen elérhetd legyen, és kezdetben ezt meg is tudta oldani a Bandcam-
pen. A platform azonban késdbb viltoztatott {izleti politikdjin, és kotelezdvé tette egy
minimadlis 6sszeg megaddsit (egyéb lehetdségek mellett). Danyi stratégidja tehat a tech-
noldgiai-iizleti kornyezet atalakuldsaval egyiitt valtozott. Emellett a masodik Morning-
deer album szdmadra a lemezkiadé megkeresése is majdnemhogy véletlenszer, valamint
teljes egészében online folyamat volt:

»Kerestem olyan kiaddkat, akiknek a kiadott lemezei nagyjabdl olyasmi profil,
mint én, és akkor nekik szétkiildtem ¢és Japanbdl tok gyorsan jott védlasz, és akkor
lgy voltam vele, hogy nem érdekel, j6, helld, jelentkeztetek, tokjo, akkor adjatok
ki. Nem akartam sokdig, vagy a tébbieknek a vialaszdra varni” (Danyi Krisztina,
2014).

A véletlen ilyetén hangsilyozdsa voltaképpen valamiféle technolégiai determinizmus,
amely mind a lo-fi attitlidok, mind a gender szempontjibdl is figyelemre méled lehet. Ez
a tipusd magyarazat val6jaban — nem feltétleniil tudatosan — tagadja, de legalibbis ki-
sebbiti az elGadd cselekvésének autonémidjat a sajit zenet karrierjét érinté meghatarozé
Iépésekben. Németh — még ha nem is teljesen komolyan — egyenesen ¢sa/dnak neve-
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z1 magat, ¢és ez hasonlit a tudoményossdg viligiban dokumentilt dgynevezett imposz-
torszindrémdhoz, amely egyes szerz6k szerint n6i tuddsok kozott kiilonosen jellemzs
(Clance & Imes 1978; Barcan 2014). Amennyiben igy van, mindkét teriileten — a zene-
iparban és a tudomdanyossig vildgaban is — gyanakodhatunk strukturélis okokra, azaz
a férfiak domindlta térben valé érvényesiilés nehézségeire, de a timogaté ndi kozeg
hianyara is. Ugyanakkor nem fiiggetlenithetd ez a ,,downplaying”, azaz sajit érdemeit
kisebbnek feltiintetd attittid a DIY szinterek, illetve az indie hasonld, a kereskedelmi
pop szférdjatdl valé elhatdrolédast kifejezd ,,rossz mindgségii” esztétikai hagyomanyatol
sem (lasd példaul Fonarow 2006).

2.3. Technolébgia és alkotéi-eléadoéi szocializacioé

Ami a zenei tdjékozodast illeti, Danyi Krisztina lelkesedéssel mesélt az online zeneke-
resés gyakorlatarél, amelyre kiilon stratégidja van: tudatosan kovet linkek dltal kirajzolt
dtvonalakat annak mentén, hogy mely el6adéra mely maésik volt hatdssal, ki kivel mtiko-
dote egytitt felvételeken. Az egyiitemiikodések és zenei hatdsok altal kirajzolt virtualis
ttvonalak az internetet megelGzden is [éteztek, csak példdul a lemez hatsé boritéja volt
az irdnyado, és a beszerzés nem volt azonnali. Felgyorsult tehdt a tdjékozodasnak, zenei
tanuldsnak ez a médja — amely a szintérbeli tudds megalapozasa is. Németh Zso6fia hoz-
z44lldsa is tobbnyire tudatos, médszeres:

»Foleg ismerdsi ajanldssal miikodik a dolog, vagy van, hogy haszndlom a Rate Your
Musicot, Bandcampet, van mondjuk egy olyan tiz-tizendt blog, amit olvasok. Es
hogyha ott taldlok valamit, akkor azt, vagy Tumblron, ott is elég sok mindent ol-
vasok... nem mindig van az, hogy direkt keresem, megyek elébe, van, hogy csak
jon, aztdn (...) van, hogy két hétig nem hallgatok 1j zenét. Van amikor meg leiilok
és meghallgatok hisz-harminc 4j zenekart, amit nem ismertem” (Németh Zsofia,
2014).

Az ismerdsi ajinlasokon alapulé tdjékozodas, amelyre Németh hivatkozik, is tilnyomo-
részt az online térben zajlik. A szintérbeli karrier épitését megel§zs és kisérd szocializa-
cids, illetve tanuldsi folyamat e sajitos online-offline szintér esetében azonban nemcsak
a zenei tanuldssal, hanem az online vildgban val6 szocializaciéval is 6sszefonddik. Né-
meth Zséfia szamara legaldbb olyan hangsilyos volt a zenei blogger identitdsa, és kiilo-
nosen a MySpace®-es blogger miltja, mint a zenészi. A MySpace-rél Tumblrre viltdsa
egybeesett a szintérbe val6 bekapcsolddésival: ,,Igazabdl nem tudatos volt, hogy akkor
[Tumblren] is prébaljak terjeszkedni, hanem igy belecséppentem a blogoldssal.”

A zenei blogolas aktiv zenehallgatéi tevékenység, amely nemcsak a zenei, m-
faji tanuldst, ismeretszerzést segiti, hanem a kapcsolathdlé-épitést is szolgilja, a lokalis
szintérbe val6 szocializaci6hoz is hozzdjarul, a kotddések részben itt, az online térben
szilardulnak meg:

32003-ban alapitott, elsGsorban zenei profilt kizosségi oldal. A Facebook és més platformok térnyerését
kovetden 2008-2009-t6l kezdddden fokozatosan veszitett kordbbi jelentségébdl.
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,Es a Tumblr meg az egész zenélés révén eleve olyan embereket megismertem,
akikkel hoppd, lehet dumdlni ilyenekrdl, (...) gyakorlatilag tok sok embernek eb-
b6l a tarsasdgbdl ez lett a tarsasdg, majdnem mindenki Ggy jott ebbe az egészbe
bele, hogy nem nagyon volt elGtte kivel beszélnie ezekrl” (Németh Zsoéfia, 2014).

Németh arra is utal, hogy a foldrajzi korldtok athidaldsat is segiti az online tér: ,, En Gy6r-
b6l jottem, és ott nem nagyon volt olyan bardtom soha, akivel lehetett dumdlni zenérél”.
Fontos ugyanakkor megjegyezni, hogy a tumblrezés és zenei karrierje kezdetén az el6-
ad6 mar Budapesten lakott, és a szintér magja fGvarosi.

2.4. Technolébgia és alkotds

A zenei — és kimondottan hangszeres — kompetencia hidnya, amelyet a zenészek egy
része sajat magara vonatkoztatva emleget, szervesen illeszkedik a lo-fi esztétikaba és eti-
kaba. Analég ezzel a ,,konyhaangol” is, amelyet Csordds Zita sajat bevalldsa szerint pro-
fi nyelvtudas hijan dalszovegirisban alkalmaz (amikor nem magyar széveget ir). Meg-
nyilvianul tovdbbd a profizmus szdndékolt hidnya az eladds lazasigiban: ,,a multkori
koncerten is (...) ez a nadrag volt rajtam és ez eddig felér és nagyon szoritott és én iilni
szerettem volna, mert nagyon fajt a labam és tudtam, hogy nem birok végigallni egy
koncertet, és ezért kigomboltam a nadrigom és nem érdekelt”; ,,nekem olyan komfor-
tos mar az, hogy a Gallusszal lehetek egy szinpadon, hogy engem onnantél kezdve nem
érdekel” (Csordas Zita, 2014. marcius 19.). Az interjaban Csordés kiemelte a latvdnyos
kiilonbségeket a sajit zenekara és egy ctt6l merében eltérd, ,,profi”, vildgzenét jatszo
zenekar (a Zombori) gyakorlata kézott, amelyben énckesként miikodik kozre. Ez a szin-
padi lazasdg, az utcai 6lt6zékben valé megjelenés, az informdlis stilusti kommunikécié
a kozonséggel az indie stilussal kontinuus (Fonarow 2006), de Csordés egyértelmiien a
szabadsag, illetve az autonémia értékeivel koti Gssze.

A r6gzités folyamata, a rogzitéssel valé kisérletezés a hdlészobapop stilusnal szer-
ves, alapvetd része az alkotdsnak, a dalszerzésnek. Danyi példdul sajat zenei szocializici-
6ja kapcsan nemcsak a hangszeres tudasrél beszél, hanem a hangfelvételek készitésében
szerzett korai tapasztalatairdl is. Csordds is részletezi a Mayberian Sanskiilotts-felvételek
sajatossagait: egy laptoppal, illetve késébb kazettara rogzitették a dalaikat. A kazettat
a hangzdssal indokolta: e preferencidban tiikrézddik személyes nosztalgia is, tekintve
hogy a ,fémes” hangzdssal az dltala kedvelt Trabant zenekar felvételeit igyekezett meg-
idézni. Ez a gesztus egyfeldl értelmezhetd a magyarorszagi underground torténetéhez
val6 kapcsoloddsként is, masfeldl Csorddsnak a néi elGadok irdnti preferencidjit, a n6i
populdris zenei 6rokséghez val6 kapcsolddasat, és végsd soron sajat néi zenei identitdsat
is kifejezi ez a valasztas.

Az alkotds a hdlészobapop szintéren sem feltétleniil magdnyos, még ha a kollabora-
ciok sokszor ,,halészobdk™ £ozdrt is torténnek, azaz online itvonalak mentén, legyen sz6
helyi vagy kontinenseken dtiveld alkotéi kapcsolatrol:

36




—_— A HALOSZOBA, A STUDIO ES A KOZOSSEGI MEDIA TALALKOZASA

,»[Szabé Benedek a Zombie Girlfriend zenekarbdl] kiildott egy szamot, hogy éne-
keljek benne, és az online egyiittmiikodés volt, ugyanis elkiildte emailben, én
otthon felvettem és elkiildtem. Nem volt semmi olyan, hogy most iiliink egymas
mellett egy szobdban, és vért izzadunk, és szimot irunk, nem. Tavzenélés volt”
(Dényi Krisztina, 2014).

A nemzetkozi egytittmikodések pedig rendszerint Ggy indulnak, hogy egy elGadé a
Bandcampen, a You'T'ube-on vagy mds online zenel feliileten taldl rd a médsikra. T'ermé-
szetesen az online ,tdvzenélésnek” mar hagyomanyai vannak, és tobb mint egy évtizede
szolgiltatdsok is épiilnek rd (példdul az Indaba Music — 1. Suhr 2012; Whelan 2006).

2.6. Technologia, formatum és izlés

A szintérnek a jellemzd gyakorlatok, esztétikai és attittidbeli valasztasok, meggy6z6dé-
sek mellett, illetve ezekkel szoros dsszefiiggésben a bizonyos foku 7&/sbeli konszenzus
is sajatja. A lo-fi elkotelezettjel zenehallgatéként is lelkesedtek az olyan fizikai forma-
tumok irdnt, mint a kazetta és a vinil (bakelitlemez).* Ez nem jelenti azt, hogy jellemzd
moédon igy hallgattak volna zenét, hiszen ennek vitathatatlanul az internet volt az el-
sGdleges tere; am ,,szuvenirként” (Piresian Beach), ajandékként, relikviaként a kedves
elGadok, zenekarok kazettdi vagy lemezei is kivdnatosak. A fizikai formdatumok gy(ijtése
a rajongds kifejezéseként is funkciondl, valamint a multhoz val6 kapcsolddasra is utalhat.
Danyi példaul elmesélte, hogy édesanyjatél megkapta ajindékba annak bakelitgy(jte-
ményét, bar egyeldre neki nincs hanglemezjatszoja.

A sajat felvételeiket a lo-fi el6addk elsGsorban digitalis dton adjak ki, am el6fordul
a fizikai formitum, kazetta, CD, illetve ritkdn vinil, mindig alacsony példinyszimban
(ami idénként nem jelent tobbet 30-40 darabndl), a sziik rajong6i kézosségnek szdnva.
A kazetta mellett Németh Zsoéfia szerint egyértelmiien gazdasigi okok szélnak — a ze-
nész az elGillitds olcsosdgat hangsidlyozta, nem pedig a ,retro” affektiv éreékée. A ma-
gyarorszagi DIY szintéren a kazetta szerinte nem ,,visszajott” a divatba, hanem — hasonl6
okokbdl — el sem tlint. Morningdeer Concert on a Twig (2013) cim( lemezét egy kis japan
kiad6, a Whereabouts Records adta ki CD és i Tunes kombindciéban. O maga a vinilnek
jobban oriilt volna, de elmonddsa szerint a kiadé ezt nem engedhette meg maganak — te-
hdt a vélasztott formdtum indokldsa ismét gazdasdgi.

Osszességében elmondhaté, hogy a digitélis terjesztés és zenefogyasztds dominan-
cidja mellett gyakorlatilag elkiiloniil a fizikai produktum — a zenéhez kapcsolédo ki-
egészitd mialkotds, relikvia, emlékeztetd, token. Sz¢ElsGségesen, de taldléan példazza
ezt a jelenséget a lo-fi szintérhez szorosan kot6dd, a Rakéta Fesztivdlon is zene nélkiili
(41-) vinileket és a fiktiv zenekarokrél sz6l6 fanzinokat drusité Wannabe Records® nevii
Hfiktiv kiad6 képzelt zenekaroknak”. A zene nélkiili lemezek alkotéi a vizualitdsra és a

4Fonarow (2006) az analdg dltaldnos preferencidjit a digitdlissal szemben az indie egy jellegzetességeként
jeloli meg, és részben itt is ¢ hagyomdny folytatdsdrél van sz6, am a hdlészobapopnak, amint lathattuk, a
digitalis tér az elsédleges kozege — a kétféle attitlid itt békében €l egymas mellett.

5Elérhetd: htep://wannaberecords.tumblr.com/
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verbalitdsra — lemez- és szimcimek — hagyatkozva teremtik meg egy-egy album, illletve
az albumokat kiado¢ fiktiv lemezcég némileg sziirreidlis esztétikai vildgat.

A szintér diskurzusiban nemcsak a technoldgia szerepének hangsilyozédsa elter-
jedt, de kimondottan jelen van a technoldgia szeretete is: a hangzdson keresztiil, aho-
gyan Csordés és a Trabant fenti példéja illusztrilja, vagy ahogyan Danyi részletezi a fel-
vétel sajatossagait, a zajzenéjéhez felhasznalt eszkozok viltozatossagat és a technoldgiai
tjdonsdgok iranti lelkesedését.

»A zeneszerzd bardtom, (...) aki egyébként a zenekaromban is jatszik, § azt mond-
ta, hogy a technoldgiai fejlddésnek most kellene megéllnia, és akkor be tudniank
pétolni azt a sok-sok-sok évet meg tudndnk haszndlni, vagy most egy idére alljon
meg [...] annyi minden izgalmas faktor van ezekben” (Danyi Krisztina, 2014).

A zenei technolégia digitdlis formatumokhoz és az internethez k6t6dd valtozasai kap-
csan az 1d6, a sebesség aspektusairdl, valamint ezek affektiv vonatkozasair6l is nyiltan
beszél az interjiban: az azonnalisdgrdl a késleltés és varakozds helyett, az informécio-
b&ségrdl az informacidhiany, valamint az informaciéhianybdl adédé misztikum helyett.
A pozitiv oldalon beszdmol 1}, az internetes zene viligihoz kapcsolodé 6romokrdl is: a
felfedezés 6romérdl (,,lehet, hogy taldlsz olyan covert, amint kidobja a taldlatokat, ami
lehet, hogy még jobban tetszik, mint amit elStte hallottal”); a ritkasagok és régi felvéte-
lek konnyt elérhetdségérol:

»Az 1s csodilatos volt, hogy volt egy kedvenc szimom, amit soha nem taldltam
schol és egyszer hallottam életemben a rddiéban és azéta sosem, egyébként egy
nagyon nagyon ritka Kovidcs Kati-felvételrdl van sz6, és multkor rdakadtam a you-
tube-on, mert igy valaki feltoltotte valahonnan” (Ddnyi Krisztina, 2014).

Az internet tehit a lo-fi zenészek szimdra archivumként (is) miikodik. A technol6gidhoz
és annak valtozdsdhoz tarsitott értékek és attittidok, mint lacthatd, erdteljesen fiiggenek
a haszndlat mintdzatait6l. Az azonnalisdg, a tartalmakhoz valé konny( hozzaférés pedig
elvileg utakat nyit az emlitett zenei és digitélis szocializicibhoz, ezaltal a zenei alkotétér
demokratikusabba valdsahoz. Hogy ez a folyamat nem feltétleniil automatikus vagy ne-
hézségek nélkiili, azt az alibbiakban a gender szempontjian keresztiil vizsgialom.

3. Technologia, gender és hozzaférés

A zeneipar és pop-rock kultdra férfitobbségi, maszkulin jellegével szimos kritikai hang-
vétell tudomanyos irds foglalkozik (lasd példaul Frith és McRobbie 1978; Cohen 1997;
Bayton 1998; Leonard 2007; Rodgers 2010). Bar miifajonként jelentGsck az eltérések, a
pop-rockban részt vevd ndk tilnyomorészt korldtozott szerepekben, énekesként, illetve
énekes-dalszerz8ként vannak jelen; ardnyaiban kevés a ndi rockzenész, és még keve-
sebb a néi producer, hangmérnok, A&R (Artist & Repertoire) személy, illetve mene-
dzser (Frith és McRobbie 1978). E tekintetben az ipardg nem sokat véltozott az elmult
otven év sordn. Azonban nem csupdn annyirdl van sz6, hogy a zeneiparban korldtozott
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a nGk részvétele; a pop-rock kultira, mint izlésvilag, értékrezsim is maszkulin jellegi-
nek mondhaté, méghozza stilusokon, miifajokon és foldrajzi teriileteken ativelve (Straw
1997; Bannister 2006). Természetesen ez a maszkulin jelleg a férfitobbségtdl nem fiig-
getlen. Maga a — ,,j6”, megfelel§ — zenei izlés is, mint ¢ maszkulin kultira presztizs-
hierarchidjanak alapja, a hatalom gyakorldsdnak, a kireckesztésnek a terepeként tud meg-
jelenni: ,nem is feltételezik rélunk, hogy nekiink van egy &/ésiink egyiltalin, vagy ha
van, akkor az gaz” (Csordds Zita, 2014. marcius 19.). Az izlés kérdése ebben az esetben
alanyok DJ-ként valo szereplése kapcsan meriilt fel, amikor Csordds ennek nehézségei-
6l beszélt a férfikozpontid szintéren. Azaz az eladé egy konkrét kirekesztd gyakorlatot
magyarizott az izlés konstrukcidjan keresztiil.

3.1. Gender és a szintér

»A hangositék férfiak, altalaiban a fotésok férfiak (...), a rakoddk (...), a szinpadi munka-
sok, mindenki férfi, asszem nék nem is lehetnek hangositék (...) a morningdeeres Krisz-
ta (...) mondta el abban az indexes videdban, hogy 6 nem lehetett hangosité...” — utal
Csordds Zita a n6i zenészek édltaldnos tapasztalatdra az él6zene férfitobbségét illetden.®
A zenészek beszamol6i alatdimasztjdk azt a feltételezést is, hogy ez a férfitobbség mély
assszocidciot alakitott ki a pop-rock kultdra és a férfiak kozott, amely a tarsadalomban
dltalanosan is meglévd nemi sztereotipidkkal sszefonddva a professziondlis kompeten-
cia megkérddjelezéséhez is vezethet: ,,jaj, § az a sz8ke kiscsaj, aki igyse tudja, mi van,
meg nincs képben” — ahogy Csordas Zita fogalmaz. Altaldnos élmény az él6zenet fel-
1épések alkalmaval a férfi személyzet részErdl a paternalisztikus, lekezeld, a néi elGadd
kompetencidjit megkérddjelezd hozzaallas: ,,vannak ezek a bunké hangositok, akiket
megsértesz azzal, hogyha azt mondod, hogy ne haragudj, adjil mér egy kicsit még ide a
monitoromba a szintibdl, mert nem hallom” —idézi fel Csordas. Ugyanez Németh meg-
fogalmazasaban:

»Amikor elmész koncertezni valahol, és akkor a hangtechnikus — akit mellesleg
nagyon szeretek, mert egy tiindéri ember, egy idGsebb rocker fazon — odajon, hogy
megmutassa, hogy kell behangolni a gitdromat. Szinpadon allok, és ott dllnak mar
emberek, és ezt végignézik. De most itt akkor nem nagyon szdjal az ember, mert
nem akarom magam alatt a fit vdgni... amugy is birom, nincs harag, apuskodik ki-
csit” (Németh Zsofia, 2014).

6 Az idézett videdban a kvetkezd hangzik el Danyi Krisztindtél: ,,Hangmérnok akartam lenni, nekem
az nagyon tetszett az a szakma, hogy hangokkal és zenével lehet foglalkozni, és mégis egy miszaki irdny...
egy ilyen rézsaszin palyavalasztasi konyv volt akkor nyolcadikban, és volt benne egy olyan iskola, ahol
hangmérnoknek tanulhatott a jelentkezd, és nagyon oriiltem és boldog voltam, de felhivtuk Sket telefonon,
hogy akkor megkérdezziik, hogy mikor lehet iskolaldtogatidsra menni, de azt mondtik, hogy nem mehetnek
lanyok, csak fitk, és nagyon szomorti lettem. Ugyhogy elmentem egy mdsik képzésre, ami szintén ilyen
miszaki, egy mechatronikai kozépiskoldba, és ott mechatronikai technikus szakon végeztem” (Index 2012).
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A kompetencia megkérd@jelezése a technikai kompetencidra, azaz a hangszeres virtuo-
zitdsra is vonatkozik — 4m ez feltehetfen 4ltaldinosabban a rockkultirira értendd, hiszen
a lo-fi szintéren a technikai virtuozitds nem cél, nem érték. Emellett Csordés a ,,hang-
szerfétist” — azaz a hangszer markéjat, éreékét, mingségét elGtérbe helyezd zenészi atti-
tlidot — is maszkulinként jellemezte:

,»-..vannak ezek a nagyon hiilye zenész csavok, akik azt hiszik, hogy jaj, annyira j6l
gitdrozok, és akkor jovok és lenézlek, mert te idejossz ezzel a gitdrral, és nem volt
szazezer forint se, az enyém meg mar otszdzezer (...) ez szerintem a férfiakra jel-
lemzd, én a n6knél még nem ldttam ilyet, azok a fajta férfiak, akik nagyon megta-
nultik, hogy hogyan kell gitdrozni dltalaban, és akkor azt hiszik, hogy attdél nagyon
szexik, hogy 6k hat hangot fognak le egy masodperc alatt, és tristen, nehogy mar
most ez legyen a Iényeg” (Csordds Zita, 2014).

Elmeséli egyuittal, hogy a Hangfoglalds hangszerkidllitdison nem merték — & és (férfi)
zenésztarsai — kiprobélni a hangszereket, mert a fent emlitett tipust zenészek uraltdk
a terepet. E szitudcio jellegzetes illusztricidja annak, hogy a maszkulin zenészi habitus
dominancidja adott térben megnehezitheti a ndk, illetve a domindnstdl eltérd habitusi
zenészek szaimara a bevonddast, val6jaban tehat kirekesztd mechanizmusként is miko-
dik. Tara Rodgers (2010) Pink Noises cim{ konyvében arrdl ir, hogy a kilencvenes évek
végén kialakitott magdnak egy otthoni stiidiét, mivel azt taldlta, hogy azokat

,»a tereket, ahol a tudds dramlott — elsGsorban a hangszer-, illetve lemezboltokat és
az online forumokat — gyakran olyan férfiak népesitették be, akik a technikai tudé-
sukkal dicsekedtek, és nem mutatkoztak segit6késznek az Gjoncok felé” (Rodgers
2010, 3).

Ugyanebben a kétetben Rekha Malhotra szimol be az éltala tartott workshopok tapasz-
talatairdl, ahol is legyen bar egyetlen fid jelen tizenot lany mellett, a fit biztos, hogy a
kozéppontban marad — erre alapozva allitja, hogy elsGsorban a szocializacié eredménye a
gender és a technoldgia kozott meglévs mély asszociacid.

A tuddsdtadds, a szakmai szocializacié hagyomdnyosabb terei tehdt jellemzd médon
maszkulin terek. A maszkulin terekhez pedig sajitos beszédmad és gyakorlat tartozik,
amely mind szimbolikus, mind konkrét értelemben kirekesztd médon miikodik, tehée
a n6k szdmdra megnehezithetik az érvényesiilést. Csordds a kompetenciahidany felté-
telezésének szdmldjara irja azt is, hogy a lo-fi szintéren kiviil a rockkultirdban linyok
dltalaban énckes szerepet toltenek be: ,,[m]ert vannak ezek a dolgok, hogy nem lehetsz
dobos, mert liny vagy. Mert nem tudsz fiiggetleniteni, mert lany vagy. Mert biztos, hogy
nem tudod megcsinalni, mert lany vagy.” Az altaldnos értelemben vett zenei szociali-
zaci6 folyamata rdaddsul mar a mintakovetéssel, a példaképekkel megkezdddik — azaz,
hogy kik az dltalunk hallgatott zene alkotéi, milyen zenészi, eladdi szerepeket latunk
magunk el6tt. Csordds is észleli azokat a finom, t6bbnyire rejtett mechanizmusokat,
amelyek révén a linyok zenei szocializdcijuk sordn lathatatlan médon teszik belsGvé
ezeket a gatldsokat — egy ilyen mechanizmus tobbek kozott a néi példaképek hidnya:
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,En ilyeneket is tapasztaltam, meg amikor titokban igy eliiltetik a bogarat a fii-
ledben, hogy na te ezt biztos nem tudod megesindlni azére, mert ldny vagy, de ezt
nem mondjik igy ki... csak hiat Beethoven meg Mozart is férfi volt, te nem lehetsz
senki. (...) ndlunk (...) az dltaldnos iskoldban minden tandr n§ volt, de ez meg a
masik, hogy ugye tandrok lesznek. (...) ez is jellemz6 a komolyzenére is, hogy be-
kapcsolom a Mezzo tévét és akkor van tiz férfi sz6l6zongorista szupersztar és egy
nd” (Csordds Zita, 2014).

Rodgers egyik interjialanya, Kaffe Matthews a Csordas altal leirt tapasztalatokhoz ha-
sonl6t fogalmaz meg a zenei tanulds, konkrétan a klasszikus zeneiskolai oktatds kapcsin:
»Ebben a hagyoményos, klasszikus hozzaillast kérnyezetben nevelkedtem, ahol a ze-
nét halott 6reg sz6r6s férfiak csinaltdk, mindig le volt irva, és az én feladatom annyi volt,
hogy ott dlljak és olvassam [a kottét], és lejatsszam az instrukciéikat” (Rodgers 2010).
Ezt azzal az atiit6 élménnyel allitja ellentétbe, amikor kés6bb sajat magacdl vette eld a
hegedfit, és elGszor kotta nélkiil jatszott. Ekkor jott rd, hogy egészen addig nem is hall-
gatta, mit jatszott, azaz tulajdonképpen a kottatél —a ,,halott 6reg sz6ros férfiaktél” — vald
clszakadds révén sikeriilt sajat magira elGszor alkotdként, zeneszerz8ként tekintenie.

3.2. A ,;sajit szobabdl” a nyilvdanossag felé: én-kozponti halézatok

A héldészoba a néi (zenei) szubkultirdk tere és metafordja is, legalibbis McRobbie és
Garber (1976) sokat idézett tanulmdnya 6ta (a ,,hdlészoba-kultira” [bedroom culture]
els@sorban a tinédzserldnyok rajongéi kultirdjira vonatkozik). Bar természetesen a ra-
jongds sem tekinthetd passziv tevékenységnek, sdt a hdldszoba e zenei szintér esetében
kimondottan a zenei alkotds tere. A dalszerzés a hilészobapop-zenészeknél tobbnyire
teljesen magdnyos tevékenységként jelenik meg, nem pedig csoportos, kollektiv alko-
tdsként, mint példaul egy hagyomanyos rockzenekar esetén, ahol sok esetben a pro-
bateremben sziiletnek a dalok, vagy ott nyerik el végleges formdjukat. Csordds Zita a
dalszerzésbe val6 bevonddast elmonddsa szerint tulajdonképpen a hangszergyakorlassal
kapcsolatos megfelelési kényszerének koszonheti: ,,én mindig inkdbb komponélgattam,
mert azt nem lehetett egybdl elbéndzni, mint azt, hogyha egy Mozart-darabot jitszoga-
tok ott, és mindenki hallja egybdl, hogyha nem j6” — ahol a ,mindenki” a gyakorlés fiil-
tanuira, elsGsorban a csalddra és a szomszédokra utal. ElImonddsa szerint Németh Zsé6fia
szdmdra is a maganyos kompondlds t{int mindig természetesnek:

»Nekem példiul ez a tok nehéz, hogy masok ugye zenekaroznak kiskoruktél, meg
egyiitt irnak szimokat, nekem ez volt a kihivas, amikor elGszor ezt probdltam meg-
csindlni, és maradéktalanul nem is ment, abszoldt ilyen maganyos farkas vagyok,
nem tudok mashogy” (Németh Zsofia, 2014).

Az ¢é16 zenekarozds kapcsdn mind a Piresian Beach, mind a Morningdeer esetében di-
lemmat okozott a dalszerz-elGaddk szamadra, hogy a zenekar tobbi tagja — férfi zenészek
— az G dalaikon ,,kénytelenck” dolgozni. Németh esetében a zenekari projekt sikerte-
lensége is részben ennck a dilemmanak tudhaté be: ,,a két sric nem azért szillt be, hogy
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az én nétdimat nyomassuk”; ,,én sem akartam veliik azt csindlni, hogy akkor session
zenészek legyenek”; ugyanigy Dédnyi is beszél a szitudcié nehézségérdl. Tekintve, hogy
a rockzenekarok tradiciéjaban az efféle, egyetlen kozponti dalszerzg-elGado koriil szer-
vezddd hierarchia igen gyakori, ez az indoklds némileg meglepd, és elképzelhetd, hogy
szintén a rockkultira hagyomanyait6l eltérd gender reldciék hatdsira utal.

A koncertezés nem is feltétleniil magatdl értet6dd dontés a lo-fi elGadéknal. Né-
meth Zséfianal és Danyi Krisztindndl inkabb indult kiils§ — a k6zonség feldl j6v6 — nyo-
mdsra, a rajongok biztatdsdra. A zenekar szervezésének nehézségei mellett a szinpad
nyilvdanossdga és az él6zenei elGadds spontaneitdsa az otthonos, privat halészobdtdl me-
rében eltérd, Dinyi érzése szerint azzal ellentétes kozeg: ,,Hat tiiz és viz a kettd, (...)
és mivel nekem a viz az otthonosabb kézeg, (...) nekem az az otthon, igen.” A ,,viz”, az
otthonos kézeg nem kizdrélag az otthon, a ,,sajat szoba” privit terére értend@, hanem a
»home studi6”-ra, mint az alkotds személyes terére, amelyet az alkoté a digitilis és on-
line technoldgia eszkozei segitségével a kozosségi média nyilvanossiga felé kiterjeszt.
A ,,hil6szoba” tehit valdjaban egy virtudlis, egyuttal transzlokilis, egyszerre személyes
és kozosségi tér — egy én-kozponti hdlézar (Castells 2001) lokélis csomépontja. Ez az
egyszerre privat és kozosségi alkotétér egy technoldgidaval megtimogatott alternativat
jelent a rockzenében hagyomdinyos probaterem-stidié-szinpad tilnyomorésze férfiarci
kontinuumahoz képest, vagy legalibbis a mellett.

Diényi megfogalmazasiban a szinpadi megjelenést illetGen a professzionalizmus,
de legaldbbis egy tgynevezett ,kilsidg”, lazasig az elvards — szemben az esetlenséggel,
a latvanyos izguldssal. Ezt 6 olyan tehernek érzi, amit az otthon terében mellzni le-
het. Nem mellékesen a ,,kal” megjelenést, azaz a lazdnak t{ing, litszélag természetes,
er6feszitést nem koveteld szinpadi jelenlétet Danyi a férfi eladokkal, illetSleg a férfi
elGadok reprezenticidjaval asszocidlja. Emogott vélhetGen az hiazédik meg, hogy mind
a rockzenei, mind az elektronikus zenei hagyomanyban az elgadéi kvalitdsok, az elGadds
esztétikdja is maszkulinként konstrualodik. Ezért egy nem csupdn énekesi szerepben
fellépd n6hoz nehezebben illeszkedik ez a szerep.

Rodgers a férfi és n6i eldadasmaéd konstrukciéjanak folyamatét a test és a techno-
l6gia — az eszkozhaszndlat — reprezenticidjan keresztiil ragadja meg. Bevin Kelley (a.k.a.
Blevin Blectum) elektronikus zenei miivészt idézi:

»Azt hiszem, van valami olyan elvards, hogy ha egy n6 zenél, akkor hasznélnia kell
a testét és tincolnia, ha nem jdtszik hangszeren. Amikor egy fickd iil egy laptoppal,
akkor hd, § egy komoly zeneszerz6! Amikor egy nd iil, és ugyanazt csindlja, akkor
szinte nem is értelmezhetd: ezzel mit csindljak? Komoly zeneszerz§ nem lehet.
Miért nem haszndlja a testét?” (Rodgers 2010, 238).

A Ddnyi altal emlegetett félelem a szinpadi esetlenségtdl is részben tehét az ehhez ha-
sonlé férfi, illetve néi szerepelviardsokhoz kothetd. Csordds is arr6l szaimolt be, hogy a
Zombori zenekarban, ahol énckesként miikodik kozre, elvaras lenne, hogy tancoljon a
szinpadon, 4m & erre képtelennek érzi magit — szimdra épp ezektdl a ,,profi” kzegben
erételjes elvardsoktdl jelent menekvést, szabadsigot a lo-fi kozeg. Az egyéni elGaddk
tapasztalata ugyanakkor arra utal, hogy bizonyos mértékben a lo-fi szintéren is reprodu-
kalédnak az elGaddsra vonatkoz6 kovetelmények és ezekbdl ad6dé szorongdsok.
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Csordas emellett a szerepelvardsokat a Zombori kapesdn 6sszekoti a domindns fér-
fijelenléttel a koncertek alkalmdval, beleértve a férfi koncertfotésokat. Egy dltala el-
mesélt anekdotdbdl tovabba az is kideriil, hogy a fotés altal kdzvetitett férfitekintet a
fellépd ndk kozocti rivalizalast is erdsitheti a szolidaritds helyett. A zeneipari kozeg, illet-
ve a(z elmondottak alapjin férfiarct) kozonség eldadékhoz valé viszonyuldsinak, azaz a
néi eldadok meghatiarozott szerepekbe vald kényszeritésének jellemzd forgatokonyveit
vazolja fel Németh is. ,,Vagy apuskodnak az emberrel, vagy a bugyijaban turkdlnak kép-
zeletben, vagy az, hogy milyen aranyos, hogy kidll...” Emellett jellemz& problémaként
elgtérbe keriil az el6adé néi mivolta, mint 6nmagédban érdekesség: ,eleve a hype-nak is
szerintem 70%-a arr6l sz0l, hogy csaj vagyok” — mondja.

A ,,hidlészoba” —amelyre utalhatunk akar Virginia Woolf (1985 [1929]) ismert ,,sajdt
szoba” metafordjival — ezzel szemben a korldtozé tekintett6l valé biztonsagot nydjtja,
ahol az egyéni fejlddéshez, tanuldshoz elengedhetetleniil sziikséges tokéletlenség, hi-
bazas is megengedett. Kathleen Hanna, a riot grrrl feminista punk irdnyzat egyik legis-
mertebb képviseldje is hasonl6 terminusokban beszél a zenekari munkahoz is elenged-
hetetlen maginyos alkotasrdl:

,»---csoport vagyunk, de mindannyiunk egyénileg is ki tud bontakozni. A tipikus
rock felallds sordn ez nem annyira jellemzd, mivel mindannyian a szobdban vagy-
tok, egyiitt gyakoroltok. Van valami abban, amikor egyediil vagy az otthonodban
vagy a stidiéban, a sajit tempdédban tanulod meg ezeket a dolgokat, sajit kovet-
keztetésekre jutsz, és megtapasztalod azt, hogy senki sem figyel, és hiilye hibdkat
ejthetsz, és aztan torolheted, senki nem fog réla tudni, és Ggy haladsz, ahogyan
csak tudsz” (Rodgers 2010, 252). (A szerz6 forditdsa)

A professzionalitds versus tokéletlenség dilemma gender vonatkozdsat az aldbbi interji-
részlet is jol illusztrilja — a megszolalok zenekardnak zenészei:

»Fateman: Nekiink nagyon felting, hogy amikor férfiak hibaznak, akkor azt glitch-
ként’ fetisizéljuk...

Hanna: Az valami sz¢ép.

Fateman: Es amikor nék csindljdk ugyanazt, akkor az...

Hanna: ...egy szornytséges hiba!”

(Rodgers 2010, 249.) (A szerzd forditdsa)

Erdemes parhuzamot vonni a feminista diskurzus tokéletlenséget, kisérletezd tanuldst
el6térbe helyezd diskurzusa és a lo-fi diskurzusa kozott, amely szintén a professzionali-
tds, a kompetencia hidnyat hangsilyozza. A lo-fi a feminista zenész kézeghez hasonléan
koveteli vissza a tokéletlenség, a véletlen, a hiba lehetdségét — ily médon a két diskurzus
taldlkozik.

7 A glitch sz6 nemcsak hibdra utal, hanem egy, ,,a hiba esztétikdjira” (Cascone 2003) épitd elektronikus
zenei miifajra is.
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Osszegzés

,Olyan [lany a hal6észobapop-szintéren], aki ir zenét, az t6bb van biztosan [mint
dltaldban a pop-rockzenében]. Enckescsaj a mainstream popban kurvasok van, de
egy gondolata nincs arrdl, amit énekel, de ha valaki ebbe a szintérbe csajként keriil
bele, én olyat még nem lattam, aki csak énekelne vagy csak tincolna vagy akdrmi.
Ez hélistennek igy j6 ardny. Szerintem egész kiegyenlitett, hogyha azt veszed”
(Németh Zsofia, 2014).

A budapesti lo-fi szintér szdmos tekintetben kedvez a demokratikus hozzaférésnek: a
professzionalitds hidnyat {innepld attittidjével és esztétikai kritériumaival, a hangrogzi-
tés és hangterjesztés konnyen hozzaférhetd gyakorlataival, az online térben én-kézpon-
td halozattd kiterjesztett sajat szoba privat terén keresztiil. Mindemellett a szintér n6i
alkotéinak tovdbbra is meg kell kiizdeniiik a pop-rock szféra dltalinosabb értelemben
vett férfikozpontiasdgaval — legyen sz6 a korai zenei szocializicié hagyomanyos tereirdl
vagy az ¢él6zenei szintérrdl.

Progressziv és igéretes fejleménynek tekinthetdk a privat szféra mellett a ndi szo-
lidaritds (,,sisterhood”) héléinak, kollektiv tereinek tudatos kiépitésére tett 1épések.
A szintéren beliil, illetve a szintérhez szorosan kapcsolédva ilyennek tekinthetSk pél-
ddul a 2014-ben indult ,,Puss’n’Boots” estek, amelyek sordn ,,lanyok DJ-znek linyok-
nak”, Csordds Zita megfogalmazasiban. Tovabb4 aktivan miikdnek a szintéren lanyze-
nekarok is — az interjialanyok koziil Csordds Zita tervezi egy ilyen alapitdsit egy masik
ndi lo-fi zenésszel, és évente egyszer Németh Zsofia is fellép higaval alkotott alkalmi
zenekardval. Zenei fejlédése, karriere alakuldsa kapcsdan Danyi Krisztina is nék kozotti
meghatirozé egyiittmiikodésekrdl szimol be elsGsorban: példdaul Karpati Ritdval, Harcsa
Veronikdval, valamint Németh Zso6fidval valo k6zos munkajar6l. Az interja sordn Dényi
esetében kiilonosen feltling volt a pozitiv hangvétel, amellyel néi zenésztirsairdl beszéle
(,,J0 volt vele beszélgetni”, ,,izgi csaj”, ,,nagyon tehetséges liny”). Az efféle diszkurziv
megnyilvanuldsok maguk is hozzdjarulhatnak a kollektiv néi terek megergsodéséhez.
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