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TERROR AL DESNUDO: EL CINE DE -
EXPLOTACION EN EL CONTEXTO DE A
TRANSICION ESPANOLA! |

ANDRAS LENART
Universidad de Szeged

Resumen: En la década de log 60, debido a los cambios realizados po
Maria Garcia Escudero en la Direccion General de Cinematog;
Teatro, los cineastas se atrevieron a acercarse 2 temas mas delicados,
consecuencia, desde la segunda mitad de la misma década apatecen al
realizadores que introducen en su filmografia el terror v el sexo, auf
todavia de manera moderada. Los que querfan mostrar escena:
explicitas {e}. Jesus Franco), se vieron obligados a trabajar en el extranje
Sin embargo, la muerte del dictador conllevé un cambio trascendental.
mentalidad espafiola y provocd la aparicion de algunos géneros (0__.5_
escenas) que hasta entonces habian sido impensables e irrepresentable
el cine espanol. El lamado e explottarion (siguiendo el mode
estadounidense, pero con un toque hispano) mundé las pantallas'
Espafia. En esta época proliferaba el cine “S”, el género de destape, el ter
hispano, ¢ hicieron acto de presencia los realizadores e mtérpretes. g
llegaron a ser los simbolos de la Transicién democrauca.

Palabras clave: explotacion, clasificacion “S”, terror, desnudos, censura

Abstract: In the 1960s, due to changes introduced by the popular directo
general of cinema and theatre, José Maria Garcia Escudero, the filmmak
had the possibility of touching more sensitive topics. Consequently, frorm
the second half of the decade, some direcrors introduced in their flms
elements of horror and sex, although still moderately. Those who wanted t
show more explicit scenes (eg. Jesus Franco), were forced to work abroa

I 1a versién definitiva de este trabajo se ha realizado en ol marco del proyecto It
"Ortodoxias v rebeldins. La plaralidad de intereses en la convergencia peninsalar ha
Huropa (1961-1986)" (ORYRE, Ref. FEAR2015-65909-R), del Ministerio de liconomia ¥
Compedndad del Gobierno de Lispafia,
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DE LA DICTADURA A LA DEMOCRACIA

wevt‘i the dictator's death led to a change in the Spanish mentality and
2 1o the emergence of some genres (or just scenes) that had previously
5 unthinkable and unrepresentable in the Spanish cinema, The so-called
~itation film (following the US model, but with Spanish charactenistics)
aded the screens of Spain, At that time pmhferated the films categorized
wg?  the genre of destape, Hispanic horror movies, and that was the
nent when those film directors and actors appeared who became the
bols of the Spanish democratic Transition,

ords: exploitation, “S” films, hotror, nudity, censorship

) cine, pot su estrecha vinculacién con los “temblores™ sociales, culturales
'pohtlcos de un pais, generalmente sirve COMoO una radlogram sobre las
scunstancias contemporineas de la sociedad. El caso de Espafia tampoco
gna excepcion: dutante la Transicion democratica el cine espanol
,pattiCIPO activamente en la transformacidn cultural del pais, en la cual los
ineastas, percibiendo y aprovechando la bbertad que les facilitaba la caida
del régimen franquista, intentaron expresar su inquietud y demostrar al
iblico varios temas cuya representacion habia sido imposible durante 1a
dictadura nacionalcatolica®, En este periodo el cine de explotacion también
encontrd 2 su publico adecuado.

1. El cinie de explotacién: génesis y variantes

‘En la historia de la cinematogtafia universal, expioitation cinema (en su version
“gspanola: cine de explotacién) ha granjeado una valoracién critica que
tlende a menospreciar, mcluso a despreciar, tanto las obras como a los
- cineastas que patticipan en la realizacion de estos filmes, e incluso al piiblico
" que asiste a las proyecciones. Es indudable que la calidad artisuca de este
‘tipo de cine generalmente desmerece bastante de la calidad del cine
masnstream, pero no podemos concluir que se tratara solamente de un “cine
basura”, como algunos califican estos productos cnematograficos. El
_nacimiento de este fenomenc filmico a nivel universal, sobre todo en los
- Estados Unidos, se debe a una serie de razones y circunstancias, v su
implantacién en Espania tampoco fue una casualidad o una mera aventura
para que los cineastas tuvieran la posibilidad de profundizar en géneros e
historias poco convencionales. En general, el cine de explotacion demuestra
temas y escenas que muchas veces son o eran moralmente inaceptables en

? Yara obtener un panorama general sobre los temas v toalos més importanees del cine
expadiol de la Iransicion democrdrica, véase el ensayo de José Mara Caparrds Lera gque

aparece en este misme tomo v Caparrds 1.era, 1992,
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TRANSICIONES

la época de la proveccion para la mayoria del publico, sacando asi g
supetficie los temores (v también los deseos) del publico contemporineg
provocando, mas de una vez, escandale o repudio. La violencis
brutalidad exagerada v el sexo son los rasgos caracteristicos de este géng
pero también se pueden anadir varios otros elementos o la combinacidy’
todos. Este cine tiene varios objetivos: sacar ¢l mavor provecho posﬂ:
explotar la “sed” de la gente de presenciar escenas polemicas y motbo
vistas rara vez, o incluso prohibidas en algunos circulos o paises y,
algunos casos, demostrar al publico, a mode de denuncia social, va
problemas del que no quieren saber nada o que ignoran. Es clerto que
menudo pertenecen al conjunto de producciones de baja calidad y de baj
coste, pero todos mtentan alcanzar y atraer a un publico que esté dispties;'
a adentrarse en ¢l mundo oscuro de los instintos humanos o de
fenémenos sobrenaturales, No en vano: varias obras de explotacion
convirtieron en peliculas de culto y sirvieron como modelo para produ
obras semejantes.

El cine de explotacién, aunque su origen generalmente se asocia con
EE. UU. de los afos 60, estaba presente ya justo después del nacimiento.d
cine con la aparicién de las primeras escenas eroticas ¥ pornogrifica
rodadas en los Fstados Unidos, Francia, Inglaterra y Dinamare
“Representar lo irrepresentable” ha sido siempre el objetivo de los cineas
de explotacién en todas las partes del mundo, desvinculandose” con
frecucncia de los referentes estadounidenses para crear si propia tradieic
de explotacién. Algunas de estas peliculas, como las de Iralia y Japéi;
lograron una valotacién estétca bastante elevada, demostrando que s
género, atnque no con todas sus obras, merece una mencion aparte en g
historia del cine universal. Dentro del género aparecieron subgénerg
enfocando un tema especial, al que las obras se vinculaton en cuanto a-
acercamiento o planteamiento; nacid asi, por ejemplo, ¢l cine de:
blascploitation (énfasis en la cultura afroamericana con personajes y tems
relacionados con este ambiente), sexplitation (ambiente erotico - ¢
desnudos v sexo), mazisploitation (violencia y sexo durante el nazisnx
destacando la brutalidad v perversidad del Tercer Reich), rzxmap:-’oéfai{ ;
(monjas que apatecen en situaciones sexuales), para mencionar solo algun
subcategorins, Ademas, debemos mencionat los subgéneros que m
incluyen en su denominacién ninguna referencia a la explotacion, peto qu
por su tema, indudablemente pertenecen a este lugar; como, por ejemy
las peliculas de gore, stasher, giallo © spaghetti westers, que tocan incluse tem
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DE LA DICTADURA A LA DEMOCRACIA

extremadamente polémicos, como lo hacen el cine de nape/ revenge (violacion
¢venganza) v el cine de canibalismo.?

: 2. Explotacién made in Spain

“Las raices del cine de explotacion espanol se remontan a la segunda mitad
de los anos 60, a la épocz de la poliuca cinematografica que se formd
aéspuéﬁ de la salida de José Matia Garcia Escudero de su puesto en la
Direccion General de Cinematografia y Teatro. Como primer paso hacia un
cine que se alejaba de la corriente cinematografica espanola tradicional, los
cineastas espanoles no tenian la intencién de crear nada nuevo u orginal,
solamente coplar o imitar las obras estadounidenses, adaptando las
historias, poco otiginales ya en su génesis, a un ambiente espanol o
atilizando el universo de la mirtclogla original. Tras el éxito de un film
‘extranjero, pronto llegd su variante espanola — tal fue el caso, por ejemplo,
del avstraliano Mad Max (George Miller, 1979) v la “respuesta espanola”, E/
axterminador de la covetera (Groliano Carnimeo, 1984). Para obtener el
" verdadero glamonr de Hollywood, incluso dieron papel principal o
secundatio a actores estadounidenses cuyo nombre encerraba en si la
posibilidad de atraer al publico: Christopher Lee, Peter Cushing, Mel Ferrer,
"Tony Curtis o Telly Savalas aparecieron en las peliculas de terror hispano,
Pénico en el Transiberiano (Bugenio Martin, 1973), por citar un ejemplo, ofrece
~un verdadero elenco estelar y una historia tipica de estas peliculas hispanas
de explotacitn, reuniendo en la pantalla a los mencionados Lee, Cushing v
Savalas con un monstruo prehistérico. Ademas, algunas figuras habituales ¥
clisicas del cine de terror o de aventiras internacional también “se
~trasladaron” p1ovxs1onalmente a la peninsula Ibérica para que su universo
filmico se enriqueciera con varios capitulos hispanos — asi, el conde
Dracula, el doctor Frankenstein ¥ su monstruo, el Hombre Lobo, Tarzan y
Zotro hicieton acto de presencia en varios filmes esparioles,

Para asegurar ¢l bajo presupuesto de las obras, algunos cineastas
espanoles optaron por la coproduccién (principalmente con Italia y
Alemania) o por la confecctdon de peliculas mediocres, sin intencion de crear
filmes de alto nivel artistico. Como resultado de la confluencia de todas las
tendencias, nacid €l cine de terror hispano, el destape, el cine sexy-
Cceltibérico, el quinqui, los spaghetti western rodados en Espaiia, al margen
“de los largometrajes que pertenecian a los géneros mas tradicionales (las
peliculas de aventuras, las policiacas o la clencia ficcién), pero por las

3 lxiste una biblingrafia bastante amplia cspecializada en estos filmes {véase en mglés. por
eiemplo: Warson, 1997, Schaefer, 1999; Mathijs—Mendik, 2004; Thrower, 2007; Shipla,
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circunstancias de su realizacién o por ¢l resultado formaban paste
categoria de cine de explotacion. Todas estas obras tenian su razg
existir, porque, con las palabras de Casimiro Torreiro, “la acep{_i
comercial de este filon popular, incluso fuera de Fspana, sirv
montentinea vilvula de salida a unas productoras a las que se les cerryl
camino de las dévidas estatales v que intentaban como fuese mantengrg
el mercado, aunque siempre con escasa inversion” (2009:363). El verd
auge de las peliculas de explotacion llegd tras la muerte del general Fiy
dentro del marco del cine de la Transicién democrauca, tras la abolicigg
a censura mediante ¢l Real Decreto 3071, firmado el 11 de noviembre 19
por el gobierno de Adolfo Suarez (Kowalsky, 2007:203). B
Los géneros mas conocidos v populares del cine de explotacién
terror v ¢l tema erdtco. Los otros géneros de explotacion tany]
encontraron su referente en suelo espaiol, como el nazisploitation
caso de Tren especial para Hitler (Alain Payet, 1977)%, pero la mayotia d;
obras pertenecian a las dos subcategorias mencionadas o a la mezdl
estas dos.

3. La pantalla desnuda

Las mujeres comenzaron 2 desnudarse no porque la trama les hubre
exigido tal acci6n atrevida, sino porque va tenian la posibilidad de haces
Con las palabras del escritor Camilo Jose Cela, “lo que pasa es que Esp
se ha puesto cachonda” (Eslava Galan, 1997:85-86). El destape
aparecié en las pantallas a comienzos de los afios 70, suporis
glorificacién de las comedias con escenas desnudas, tomando como puty
de partida las peliculas protagonizadas por José Luis Lopez Vizgy
Alfredo Landa v otros actores que seguian el mismo camino. En
filmes desfilaban mujeres semidesnudas (de cintura para arsibg
constituian los antecedentes del cine “S”. El destape fue, por fin,:
otiginal, donde Espafia no queria copiar a los productos y géneros filimi
extranjeros, sino que ofrecia una creacién propia, anadiendo asii:
elemento autoctono al concepto de cine nacional espafiol (Léw
2012:112). Los argumentos y trepartos se tepetian con frecuencia,
esquemas v situaciones archiconocidos constituian los  eleme
integrantes del destape (Ponce, 2004). Desde la desaparicion de la cens
hasta el inicio de la crisis del género (la primcra mitad de los afios 8
mavoria de las comedias espafolas contenian escenas de desnudos, alg:
incluso cercanas al soffeore, Tos directores de destape, como Ma

1 8egin ¢l plan de la productona, el director de esta pelicula hubiera sido Jesds E"_ranc'
debide al conflicto del realizador con los productores 1esocur (padre ¢ hijo) la direccia
film pasé a las maoos de Alain Payet (Aguilar, 2011:259;.

454



DE LA DICTADURA A LA DEMOCRACIA

Ozores, llegaron a ser cineastas populares cuyas peliculas prometian la
adsma calidad, los mismos temas v generalmente no decepcionaban al
iblico que sabia perfectamente qué tipe de diversion le estaba esperando
. 1a oscuridad de la sala de proyeccién.
En la segunda mitad de la década de los 70 la gestion de los asuntos
'jnematogrftﬁcos se hizo bastante confusa. José Garcla Moreno, que
desempeiiaba el cargo de director general de cinematografia en 1978 solo
durante seis meses, hizo aprobar la clasificacion “S”, que designaba un cine
pata espectadores mayores de 18 afios, con la especificacion que “esta
eficula, por su tematica o contenido, puede herir la sensibilidad del
_spectador"(Puigdoménech, 2007:28). La violencia, la sangre, los desnudos
- el sexo, en canudades jamas vistas hasta entonces, ofrecfan al publico
spatiol algo que durante la dictadura nacionalcatélica no se habia pedido
epresentar. La represion del régimen provocd que durante la agonia del
geneml, v sobre todo después de su mueite, se desencadenaran los deseos,
asiones, agresiones e instintos sofocados. En los afios 60, con la llegada de
Tanuel Fraga Inbarne v Jose Maria Garcia Escudero, la pantalla habia
omenzado una timida liberalizacion (Léndrt, 2009:40-47}, hasta que desde
1973 la presencia de las mujeres desnudas serfa mds frecuente. El primer
Jestudo integral llegd a las pantallas espafiolas en 1975 con L trustienda
(jorge Graw). Directores destacados de varios géneros hicieron acto de
resencia en el mundo del cine “S” y las estrellas glamurosas del cine del
Lantiguo végimen (como Marisol, Carmen Sevilla, Aurora Bautista) también
‘se libraron de sus ropas de vez en cuando.
La clasificacion “S” la recibieron varios largometrajes extranjeros
importados a Esparia en esta época, como E/ #ltimo tange en Paris (Ultime
ngo o FParige, Bernardo Bertoluccl, 1972), Emmanuelle (Just Jaeckin, 1974) o
La gran comilona (La grande bouffe, Marco Fetreri, 1973). Aunque vatias
eliculas recibieron esta calificaciéon por su alto contenido de violencia
como la ya mencionada Mad Max de George Miller o Las colinas tienen ojos
le Wes Craven), la mayotia de las obras de esta categoria pertenecian a la
misma debido a su hilo erético. En cuanto a las peliculas espaiiolas, ¢l tema
Gtico tuvo un gran impacto tanto en los cineastas como en el piblico;
parafraseando una antigua consigna, segin la cual el desnudo habia podido
parecer en el film por exigencias del guidn, ahora el guidn se escribia por
xigencias del desnudo (Puigdoménech, 2007:29). Los titulos son bastante
&%ph'citos: JPodrias won cinwo chicas a la ves? (Ignacio F. Iquino, 1979}, Pofes
dgicos (José Ramén Larraz, 1979), B/ fontaners, su mujer y otras cosas de meter
{Catlos Aured, 1981}, etc®,

.l.a.peffcu]a Los aios desuwdos, Clasifieads § (Félix Sabroso, 2008) representa con fudelidad «l
mbiente de estos rodajes v la vida de las actrices que se desnudaban en ol platé.
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las personas que en teoria pertenecian a los sectores conservad
finales de los afios 70 v a lo largo de los 80 el nieto del general
Francisco Franco y Martinez-Bordin permitic que los cineastas alq

peliculas eréticas y de terror, filmando escenas incluso en la capilla d
Caudillo habia rezado durante décadas (Sanchez-Soler, 2003: 53-59}
En cuanto al caso nacional, la especificacton original de la clasi
“S” 1o la tomaron en cuenta siempre. Por ejemplo, algunas obras de
de la Iglesia, como E/ sacerdote (1978) o E/ ministro (1978), también
tildadas con esta clasificacién, pero es mucho mas probable qu
contenido politico ofreciera problemas y resultaran ser politic
inaceptables. Entre 1977 v 1982 se catalogaron 424 peliculas de ca
“S” unas 300 de estas fueron producciones extranjeras, mientras qu
titulos fueron espanoles o coproducciones con paises extranjeros. B
obras se podian provectar en todas las salas de cine del pais y te
posibilidad de obtener la misma cantidad de subvencién que cualquie
film espafiol. El cine “S” entre 1977 y 1979 se caracterizaba mas bie
an clerto tipo de experimentacion y una sexualizacién aumentada, M
que entre 1980 y 1982 se iba acercando hacia el softcore (Kowals
2007:204-206). Ademas de los cines twadicionales, algunas salag
especializaron en la proveccion de este tipo de peliculas. '
El fin de la letra “S” seria la letra “X: en febrero de 1982, b
amparo de la ditectora general de cinematografia, la realizadora Pilar
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jocreto lev cred la clasificacién “X” para los filmes de contenido
'O'grfiﬁco {Puigdomén}ech, 2007:34) y pronto se lcgahzarog las salas “X”
la pro_veccic’)n de_'. peliculas pornogrificas. El Jardeore tomé el relevo dc?
ore, la clasificacion “S” quedd relegada a segundo plano (v luego casi
quilada) por la categoria “X”.

‘Fina explicacion clara sobre el fendmeno del destape v del cine “S” nos
ponda Victor Matellano: “Obviamente en un primer momento la
sion sexual era un reflejo directo de la época. Al existir represion sexual,
_péliculas muestian €so, represion. Es decir los personajes mostraban
Jas las carencias ¥ las frustraciones locales frente a la apertura del exterior:
ueca maciza ¥ liberada versus el cateto reprimido” (2011:91).

‘Tuego ¢l mismo z2utor anade: “Con la desaparicion de la censura este
omio representativo de las carencias sexuales no desaparece en fondo
‘o si en forma. Ahora los personajes femeninos no deambularon en
aﬂfalla en ropa interior sino directamente en estricto desnudo,
mterializando 1o que antes tan s6lo se insinuaba” (2011:91).

La pantalla asustada

acta de nacimiento del género de terror hispano fue emitida en las
timas décadas del franqusmo debido al atetrizaje en la peninsula Ibérica
¢ aquellas figuras legendarias ya mencionadas que antes habian sido
sponsables de los derramamientos de sangre cinematograficos en las
aducciones procedientes de los paises anglosajones. Las historias sobre
dmpiros, hombtes lobo y muertos viventes se completaron posteriormente
6t un amplio abanico de obras que seguian el sendero de las clésicas L
e de los muerios vivienres (Night of the L iving Dead, George A. Romero, 1968),
#ltima casa 4 (6 isguierda (The Last House on the Lefy, Wes Craven 1972), La
dtanga de Texar (The Texas Chain Saw Massacre, Tobe Hooper, 1974} v I.a
he de Halloween (Halloween, John Carpenter, 1978). También se nota la
fluencia de los italianos Lucio Fulci y Dario Argento, que forman parte de
‘ueva corriente de los filmes de exrenpioitation o enronls que adaptaron
felmente las tradiciones de explotacién estadounidenses, adadiendo un
¢rto “sabor” europeo para convertirse en verdaderas peliculas de culto en
alia, Francia y Espafia (Shipka, 2011:6-8). Entre 1972 v 1982, es decir,

cluso en el periedo de la Transicién, aproximadamente el 25% de las
peliculas espafiolas pertenecia al género de films de terror, pero las cifras
en en 1983 con la ley Miré (Matellano, 2011:123), Algunos elementos del
gitie de terror de la Transicion ya habian aparecido mucho antes en el cine
espattol, por ejemplo, en Grites en la noche (Jests Franco, 1961) o en La mara
del hombre lobo (Enrique Eguiluz, 1967). A principios de los afios 70 cada vez
fis filmes de tertor intentaron asustar al publico, pero la Transicion seria la
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cpoca en la que los monstuos v los temas aterradotes inies
proliferacién. Largometrajes tipicos de terror de la época son, pot .

El exirasio amor de ios rampiror (Leon Khmovsky, 1975), La g
sombies atdmices (Umberto Lenzi, 1980), M/ gitos tiene iu noche Guan P
1981 o E/ luge de foc muertor vivienter (Jean Rollin, 1982),

El aumento de las obras pertenecientes al género de terror tuvo
tazones. Por un lado, en consonancia con el cine de clasificacion “§
mostrar al publico algo que antes no habia podido ver en el cine: en
casa, en vez de las partes del cuerpo femenino hasta entonces invist
la gran pantalla, representaba la violencia, la brutalidad, la sangre, &
decit, trataba sobre el desencadenamiento de los 1nstintos hurnanos co
representacion explicita, Por otro lado, los directores querian conse
mayor ingreso posible a cambio de la menor inversion posible con te
que seguramente atracrian a un elevado nimerc de equctadotes
(mejor dicho: tener 1a libertad de ver) la violencia desinhibida servia tambie
como un cierto tipo de evasidn v alivio para una sociedad que hasta g
poco habia tenido que mantener ocultos sus instintos. Ademds, era meee
ver (y gozar de} la viclencia en vez de cometerha.

Al margen de los realhizadores habituales {Jesus Franco,
Klimovsky, Paul Naschy, Amando de Ossorio, entte otwos), de ¥
cwando aparecieron detras de la cimara directores cuya filmografia Cueﬁ
con solamente algunos filmes de terror, sobre todo en la etapa inicial:
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Cagrerd; tal es el caso de Vicente Aranda v su pelicula La noria ensangrentada
972). :

victor Matellano opina sobre las razones que impulsaron la existencia v
Pu}anzacxon de tal genero: “Con el peplum ¥ po‘:teﬂormente el western
“habia consolidado un pubhco de barrio v provincias, de peliculas de
'.bl e sesion, al que habia que “alimentar” ripidamente con nuevos ttulos,
terror, por toda la carga de sexualidad v violencia latente, podtia ser
entable” (2011:126).

Los afos 70 supusieron un verdadero fwem en cuanto al nimero de
cliculas rodadas, pero desde el aspecto cualitativeo las producciones no
onian la intencion de conquistar las cimas mas altas. Naturalmente, el
iblico tampoco reclamaba que los dwectores satisficieran sus exigencias
stisticas v estéucas, solo esperaban reabir noventa minutos de puro
sreterimiento v desahogo.

A modo de conclusidn, pensamaos oportuno citar como figura esencial a
estis (Jess) Franco, que llego a ser el maestro del cine de explotacion por
_celencm sus pehcuias suponian la confluencia de todas las tendencias que
cterizaban estos géneros. Desde la sepunda mitad de 1a década de los 60
te director, por la violencia y los desnudos que representaba de manera
stante atrevida, se vio obligado a rrabajar en el extranjero v rodar sus
fimes en dos versiones.® Tras el desmantelamiento de la dictadura regreso a
g pais natal, porque las circunstancias para rodar cualquier escena con la
ayor libertad eran perfectas en la Espafa posfranguista; desde entonces
s escenas de sexo y violencia cada vez mas explicitas se apoderaron de sus
oheas, La tumba de oy smuertor viventes (1981) o La mansidn de fos mmertos vivientes
1982) mtentaron seguir el sendero popular de las peliculas zombie, pero la
mayotia de sus obras ya pertenecian al género de softcore ¥,
Qosteriormente, de hatdcore, mezclando definitivamente la violencia v el
sexo explicitos. Tilos como Sinfonia eritica (1978), Aberraciones sexuales de
wna mufer cavada (19800, La chica de oy bragas transparenter (1980) o La noche de
5 sexos abierter {1981} marcan las piedras angulares de su cine de
lotacion en la Transicidon democritica, ademas de sus obras sobre
uertos vivientes. Siendo un verdadero referente del cine espaﬁoi de la
ransicion y un cineasta polifacético (director, productor, guionista, actot,
compositor, montador v director de fotografia), en 2008 la Academia de las
Attes v las Clencias (,mematogmhcas de Espana le otorgd a Jests Franco
ino de los galardones mias mmportantes, el Premio Gova de honor. Su
carrera cmematogrifica excepeional {con mas de doscientas peliculas), su
opulatidad nacional e internacional ¥ su personaje mitico demuestran que

Ealos atios 60 se rodaron dos versiones de J.lngnZL-} peliculas: una para ¢l mercado espafiol,

Poco sexo v violencia, v otra para la version gue se exportarda al extranjero, entonces con
“3‘13’1'& ¥ desnudos.
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wabajar v crear obras dentro del marco del genem de e\plotaclon
conteibuir con elementos valiosos a la historta del cine espaitol.
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