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»AKi egyediil végigjarja ezt az utat anélkiil,
hogy hatranézne, megtisztul a t{iz, a viz és
a levegd dltal, s ha képes legy6zni a halél-
t6l val6 rettegést, djra elhagyhatja a fold
olét, és ismét lathatja a fényt, valamint el-
nyeri a jogot, hogy felkészitse lelkét Izisz,
a nagy istennd titkai kinyilatkoztatdsinak
befogadésédra.” A Terrasson abbé regényé-
b6l szirmaz6 idézet, amelyet Assmann Vea-
razsfuvola-konyvében olvashatunk (310),
szépen foglalja 6ssze a Tamino el6tt 4ll6
feladatot. Eredetileg szerelemtdl flitve vig
neki a gonosz birodalmédnak, hogy meg-
szabaditsa az elrabolt Pamindt, majd pedig
a cselekmény és a szereplGtarsak erds val-
tozdsai sordn végiil egy probatétel-sorozat
dltal zisz misztériumaiba nyer beavatdst.
Az operiban szabadkémiives gyakorlatok,
misztérium és fikcié bonyolult szovedé-
ke tiinik fel, és Assmann monumentilis
elemzése olyan, mintha az egész mivet
egy hiromdimenzids koordindta-rendszer-
be helyezné, hogy aztin ebben az Gssze-
tett rendszerben bontsa — pontosabban in-
kdbb: bogozza — ki. Egyenld figyelemmel
végez tematikai, zenei, dramaturgiai, kul-
tir- és miivészettorténeti, misztérium-tor-
téneti és misztérium-tudomanytorténeti
(metatorténeti) elemzéseket. A hiresen
sokrétli miivet tehdt gy akarja felfedni,
hogy jelenetrdl jelenetre végighaladva
vizsgilja a szabadk&miives mitoszkutatds
és a kulturdlis emlékezet egyéb formdiban

megmaradé tartalmak feldl, és ezt egésziti
még ki a zenei nyelvezet, formdk, stildris
megoldasok gondos analizisével, valamint
Mozart egyéb miiveinek és mds zeneszer-
z0k alkotdsainak bevondsdval. Igen pre-
ciz médon helyezi el a m{i minden rész-
letét és vonatkozdsit ebben a bonyolult
és soktényezGs koordindta-rendszerben.
Bemutatja, hogy a mii — kiilonleges és
egyes megolddsaiban — sokszor nehezen
értelmezhetd cselekményvezetése, a ze-
nei formdk gazdagsaga, a szerepldk jellem-
véltozésai és személyiségfejlgdése nem az
opera patchwork-jellegébdl addodik, ahogy
azt egyes elemzik jellemezték (23), ha-
nem ez az dsszetettség mégiscsak Kiterit-
hetd egy olyan logikus rendbe, amelyben
minden vonatkozas a pontos helyére keriil.
Ehhez csupdn annyi kell, hogy Assmann
mindenre kiterjedd figyelmével vizsgél-
juk végig az operit. Az értelmezés tehit
nem egyszeriien megfejeést jelent, a titkok
egyszeri hirtelen felolddsat, hanem éppen
maginak az értelmezési tevékenységnek
a bemutatdsit is, ¢és ez a folyamat ered-
ményezi aztin az 4j értelmet — targyabdl
kiindulva is vehetjiik az analégiét: az olva-
s6t ugy avatja be a Vardzsfuvola vilagaba,
ahogy a fGszereplék értik meg folyamato-
san helyzetiiket.

Pedig, ahogy szerényen fogalmaz (26),
konyvében csupin arra villalkozik, hogy
leirja a mivet, illetve valamiféle szoros ol-
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vasdst végezzen (38), mégis ez aztin egy
0] olvasattd is vilik. Rdadédsul egy eredeti-
leg nem zenetudds olvasativd. A beveze-
tében sajit maga ellen teszi fel a kérdés,
miszerint: ,,Hogy jut eszébe egy egyipto-
l6gusnak konyvet irni A vardzsfuvoldar6l?”
(13). Aki ismeri Assmann munkdit, éppen
ez utdn a kérdés utdn kezd még jobban ér-
deklddni, hiszen el6z8 miiveiben is a tu-
domany(teriilet)-athagas és -tagitds irigy-
1ésre méle6 példaja kivetkezett egy ehhez
hasonld, latszolag 6n- és olvasé-elbizony-
talanité kérdés utin. Az Assmannt sajit
szlikebb szakteriiletén tdl is ismertté tév§
A fkulturdlis emlékezer elején is ,szabadko-
zott”, hogy Egyiptomtdl nemcsak Izraclen
at Gorogorszagig, hanem az emlékezés és
kultdratudomdny elméleti kérdéseiig ju-
tott, a Mdzes, az egyiptomiban azért, hogy
ott sem Mézes egyiptomisiga érdekli — a
kérdés klasszikus értelmében, azaz annak
eldontése és tjabb tudomdinyos érvekkel
valé aldtdmasztdsa, hogy az volt-e vagy
sem —, hanem az, hogy esetleges egyipto-
misdga miként jelenik meg a késébbi em-
1ékezetben, az Uralom és iidvisség esetében
pedig a kultira, emlékezet, identitds és
politikai teoldgia 6kori formdit vizsgilta,
természetesen béven Egyiptomon til is.
Ez a fajta emlékezettorténeti érdekls-
dés vilik fontossa a Vardzsfuvola-konyvben
is. ,A tulajdonképpeni értelemben vett
torténelemmel ellentétben az emlékezet-
toreénetet nem a mult mint olyan érdekli,
hanem a mdlt csak gy, ahogy emlékeznek
rd. A hagyomdnyozds Osvényeit, az inter-
textualitds haloit, a mult olvasatinak diak-
ronikus kontinuitdsait és diszkontinuitasait
vizsgilja” — irja Assmann a Mdzes-konyvben
(Mozes, az egyiptomi. Ford. Gulyds And-
ris, Abrahim Zoltdn, Gorfol Tibor, Téth
Péter. Budapest, Osiris. 2003. 24), és ez a
Vardzsfuvoldt elemz§ mi kiindulépontjira
is érvényes, még akkor is, ha az elején dgy
tiinik, mintha épp az ellentétes irinybdl
kozelitene: egy a miihoz hiiséges befogadas

kisérletérdl ir (14), azaz az eredeti alkotéi
szandék rekonstrudldsirol. Mégis, ¢z nem
egyszerlien egy konkrét elGadds vagy egy
szlik korszak Vardzsfuvola-értelmezésée cé-
lozza, és f6leg nem nélkiilozi az emlékezet-
torténeti tavlatot. F§ tézise ugyanis éppen
az, hogy a m(f Izisz misztériumainak kora-
beli értelmezései felsl érthetd meg telje-
sen, azaz a miszteriolégia — legf6képpen a
szabadkémiives misztérium-kutatdsok — 18.
szazadi mivelSinek elméletei fell. A Va-
rdzsfuvola kdzponti szervezGeleme az [zisz
misztériumaiba valé beavatdsi szertarts,
és ezért elengedhetetlen annak vizsgilata,
hogy minderr6l mennyit tudtak Mozart és
Schickaneder koraban.

Misztérium és mese, beavatasi ritus és
opera, egzisztencidlis és esztétikai vonat-
kozdsok elvélaszthatatlan Gsszefiiggésérdl
van tehdt sz6. Olyan m{ir6l, amely a mitoszt
djra- és djjaalkotja, feleleveniti elemeit, de
radikdlisan aj formdban: ,,A Vardzsfuvold-
ban tehdt egyrészt egy végtelenszer vilto-
zatlanul megismételhetd Gsrégi ritudlé be-
mutatdsaval, masrészt és ugyanakkor egy
egyszeri, minden eddig végrehajtott ritu-
alét forradalmasito, atir6 esemény megje-
lenitésével van dolgunk” (392). Assmann
nagy meggydzderdvel mutatja be, hogy ha
ennek tudatidban nézziik az operdt, az szé-
mos megoldhatatlannak tin§ probléméra
ad magyarizatot, és tobb helyen pontosi-
tdsra készteti az eddigi értelmezéseket.
Ilyen példaul az opera helyszinének — és
chhez szorosan kapcsolédva idejének —
meghatdrozdsa. A rengeteg Egyiptom-uta-
las, hieroglifik, szinpadkép-utasitds, disz-
letek és oltozékek ellenére az opera nem
az Okori Egyiptomban jdtszédik, sokkal
inkdbb egy olyan utépikus birodalomban,
ahol Izisz kultusza fennmaradt, vagy si-
keresen rekonstrudltdk, sét, az értelmezés
igy azt is magiban foglalhatja, hogy éppen
ennek koszonhetd Sarastro birodalmédnak
boldog, igazsigos és idedlis — egyben tehit
utépisztikus — jellege.
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Az opera ezen olvasata ugyanigy vilaszt
adhat az un. ,,toréselméletre” is. Az elmé-
let alapjan Mozart és Schickaneder el@szor
vardzsmeseként kezdtek el dolgozni a mii-
von, és menet kozben valtoztattdk meg a
torténet menetéet, a szerepldk karakterét
és az egész opera jellegét, egy szabadks-
miives gondolatviligba és misztikus szfé-
riba emelve azt. Az elképzelés képviseldi
ezzel az alkotéfolyamat idején bekovetke-
zett ,,toréssel” magyardzzak példaul azt a
viltozast, ahogy az Ej kirdlyndje a kezdeti
pozitiv figurdbdl — elrabolt linyat kétség-
beesetten visszaszerezni probalé anya —
hataloméhes, linyét kidtkozé és ,,6rjongd
fariava” viltozik, vagy az eredetileg go-
nosznak leirt Sarastro egy idedlis biroda-
lom josdgos uralkoddjava lesz. Assmann
teljes mértékben elveti az elméletet, nem
csupdn a kéziratvizsgilatok eredményei
alapjan, hanem sokkal inkdbb azért, mert
sajit megkozelitése szerint ennek a vil-
tozdsnak éppen hogy igen fontos drama-
turgiai, s6t miszteriolégiai szerepe van: ha
ugyanis elfogadjuk, hogy az opera egy ritus
esztétikai formdba ontése, akkor a beava-
tandok — nem csupdn T'amino és Pamina,
hanem maguk a néz8k is — at kell hogy
essenck egy dezilluziondldsi folyamaton,
korébbi téveszméiktsl meg kell szabadul-
niuk. Mozart és Schickaneder jelentGs tji-
tdsa viszont az, hogy a beavatds mindkét
fGszereplére vonatkozik. Ez nem csupin
egy — a szabadk&miivesség szemszogébdl
nézve akdr — forradalminak tekinthetd 1é-
pés, azaz hogy egy nd is a beavatottak kozé
tartozhat, hanem szerelem és megismerés
osszefliggésének hangsilyos elGtérbe 4lli-
tasaként is értékelhetd.

A zenei formdk viltozatossiga — ami
miatt példaul Beethoven is a Vardzsfuvo-
lat ércékelte a legmagasabbra Mozart ope-

rai koziil — pedig mindezek alapjin azzal
is indokolhaté, hogy Mozart az egymdstdl
élesen elkiiloniild és elkiilonithetd szférdk-
nak, a beavatds allomdsainak (babonitdl az
igazsagig, téveszmétdl a beavatottsigig) kii-
16nb6z4 stildris formdkat biztositott, igy ala-
kitva ki azokat a zenei idiomdkat, amelyben
valamennyi szerepld szintje és funkcidja ki-
jelolhetd és zeneileg dbrdzolhaté. Emellett
pedig a zenei valtozatossdg annak biztosi-
tdsdhoz is nagyban hozzdjarult, hogy a mi
esztétikum és ritudlé kivételes keveréke le-
gyen. Hiszen, ahogy a kényv alcime — Opera
és misztérium — 1s sugallja, a kett§ egyiittesen
érvényes ¢és egyarant fontos. Birmennyire
is lényeges az [zisz-kultusz mint kiindul6-
pont, mégiscsak egy miialkotdsrél van szo.
Mozart ténylegesen szinre visz egy ritualét,
ahol a két teriilet, misztérium és esztétikum
tokéletes egyensilyban keriil egyesitésre.
A ritudlis torténéssor igy esztétikai tapasz-
talat formdjiban jelenik meg, ahol nem
csupdn latjuk a f@szereplSk beavatdsit, ha-
nem az opera minket is bevon, mi magunk
is aktiv részeseivé valunk a ldtott toreéné-
seknek.

A kozonség megfigyel6bdl tehit részes-
sé valik — pontosabban inkdbb csak vilhat,
hiszen a ritus (és az opera) szovegében
tobbszor taldlunk utaldsokat arra, hogy a
beavatds val6jiban nem vég, jéval inkibb
afféle kezdet. A megvildgosodéssal kez-
dédik az a tokéletesitési folyamat — akdér
onmagunk, akér a vildg tokéletesitése —,
ami a beavatott f§ és befejezhetetlen célja
kell hogy legyen. Az opera igy végigviszi
Tamin6t és Pamindt az tton, vele egyiitt
minket, nézdket is, de a végén értjiik meg,
hogy a beavatdssal csak feladatunk kez-
detén jarunk, és a legjobb esetben is csak
érdemesnek méltattunk arra, hogy folytas-
suk az épitkezést.



