e UJ KUBAI FILMEK

A Comandante mozija

® [ ENART ANDRAS

® A SZOCIALISTA KUBA FILMMUVESZETE MINDIG IS MERSEKELTEBB VOLT, MINT A
POLITIKAI KURZUS, AZ EZREDFORDULO UTANI FILMEK EGYRE MERESZEBBEN FOG-
LALKOZNAK A TARSADALMI KONFLIKTUSOKKAL.

'70-es években két argentin filmren-

dez6, Octavio Getino és Fernando

Solanas Latin-Amerika filmmuvésze-
tét a vildg tobbi mozgdképgyartdjahoz
viszonyitotta, kovetve a Harmadik Vilag
elnevezés analogiajat: szerintik az Elsé
Film (Hollywood és kovetdi) és a Maso-
dik Film (a francia Nouvelle Vague) utan
a kozfelfogas szerint elmaradottnak sza-
mit6 régioé adhatja a Harmadik Filmet,
amely — kidltvanyuk szerint - ,az intéz-
ményesult filmkészitéssel szembedllitja a
gerillafilmezést ... a destruktiv filmmel
szemben egyszerre destruktiv és konst-
ruktiv filmet prezental, a régi embertipus
altal és azok szdmara készitett munkakkal
szemben pedig egy olyan Uj embertipus
lesz a célkdzonség, amellyé akar mind-
annyian valhatunk”. Minden esetben
politikailag és szocidlisan is érzékeny md-
veknek kellett kikerlnitk a latino filmes
mihelyekbdl, és ebbdl a szempontbdl
szinte mindegy is, hogy melyik konkrét
orszagrol volt sz6. A elméleti alapve-
tés Juan Perdn hazdjabol indult, de a
tedriat a gyakorlatba atilteté filmesek
hatarokon ativel6 ars poeticdja az USA-
tol délre fekvé orszagokban &ltalanos
irdnyadoként funkciondlt. Forradalmi
filmkészitést vizionalt, &m maga a ,forra-
dalom” csak egy karibi szigetorszagban
tudott hatalmon maradni.

Kubaban az 1959-es revolucion el6t-
ti és utani (ma is tartd) korszakot szo-
kds megkllonboztetni, hiszen minden
szempontbol mérfoldkd volt Fidel Castro
gy6zelme. A filmmdivészet sem kivétel.
A hataloméatvétel évében létrehozott
Kubai Filmmiivészeti és Filmipari Intézet
(ICAIQ) feladataul kapta, hogy 6rkodjon
a forradalmi filmpolitika felett. A cent-
ralizacio nem zarta ki, hogy mindségi
munkdk szulessenek: Tomds Gutiérrez
Alea filmjei, mindenekel6tt Az elmara-
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dottsdg emlékei (1968) és
az Eper és csokoladé (1993)
Latin-Amerika legkiemelke-
débb filmjeinek panteon-
jat gyarapitjdk. Utobbi munka, amelyet
Juan Carlos Tabidval kézosen jegyez,
ovatos tarsadalom- és rendszerkritika is
egyben: a castrdi rendszer altal tobbszor
is nemkivanatosnak mindsitett homosze-
xualitds témajat jarja korul.

A Harmadik Film koncepcidjanak ku-
bai valtozata, a Tokéletlen Film (Cine Im-
perfecto) szintén a tarsadalmat alapveté-
en foglalkoztaté kérdések részletes be-
mutatasat és elemzését tartja a legfon-
tosabb feladatnak. Ez a torekvés a mara
nemzetkozi jelentéséglivé valt, havannai
székhelyl Uj Latin-Amerikai Film Nem-
zetkozi Fesztivaljaban kulminalt, ahol a
régid Osszes orszaga évenként felvonul-
tatja a legfrissebb filmtermés szine-javat.

~Mélypont felé kozelit”
(Alejandro Brugués:
Személyes holmik)

Maga a nagy Comandante, Fidel (3
is filmrajongo, ezzel Oliver Stone ports .
filmje 6ta tisztaban lehet az egész vildgs

A mai kubai filmekben a korabbinaf}
hangsulyosabban probéljdk megszolitant
a fiatalokat, ugyanis a hivatalos &llaspont
szerint a permanens Forradalom feladata
megvédeni az ifjabb generacidkat a
pitalizmus és az imperializmus kartékony
hatdsaitol. Az &llami politika szintjén, tud-
juk, mar megindult az dvatos nyitas (Radt
Castro az operativ vezetd, de a héttérbé}
tovédbbra is Fidel iranyit), a filmmivészet
sem mutatkozhat autokratikus médon he-
zott dontések gyakorloterepének. A kaz-

|

felfogas Kubat diktataranak
tekinti, de a filmvilagot érint6
rendelkezéseik nem allithato-
ak parhuzamba a valodi tota-
litarius filmpolitikakkal. Az ICAIC az elmult
tizenot-husz évben egyre inkdbb teret en-
ged a mérsékelt rendszer- és tarsadalom-
birdlatnak, és szorgalmazza a flggetlen
filmkészitést és a fiatal filmesek szinrelé-
pését (utdbbi megkonnyitése érdekében
évente mustrat is szervez az Intézet). A
Nobel-dijas kolumbiai iré, Gabriel Garcia
Marquez gyakran latogat az orszagba,
szoros egylttmikodésben all a részben
altala létrehozott Uj Iberoamerikai Film-
alapitvannyal és a Nemzetkozi Film- és
Televizié Iskolaval, amelyek intézményi
keretet biztositanak az (j latin-amerikai
filmes generaciok kinevelésének. Kuba
tehat nemcsak a nemzeti, de az egész
kozép- és dél-amerikai régié filmmdvésze-



Latin-Amerika: Kuba — "«

tének felkarolasat és megujitasat tlizte ki
célul, ebben a misszioban pedig igazan
sikeresnek mondhat6: 1986-0s megala-
pitdsa ta tobb mint hétszazan végeztek
a filmiskoldban, workshopjaikon pedig
nemzetkdzi filmes szaktekintélyek osztjak
meg a hallgatdkkal tapasztalataikat.

Az emlitett fiatalok csoportja és az
ICAIC egylttm(kodése jellemzi az utdb-
bi évek kubai filmiparat. Elsésorban az
intézeten bellil dolgozok szémithatnak
a nagypolitika tdmogatasara, de akik
rendelkeznek megfelelé anyagi hattérrel
és egyedi mivészi ambicidkkal, szeren-
csét probalhatnak a fliggetlen filmezés
szférgjdban is. Mig az anyaintézmény
paternalizmusa 6voé szarnyai ala veszi az
0j generaciot, a mivészek igyekeznek
megujitani a filmmavészetet, nem feled-
vén, hogy mégsem ranthatnak elé olyan
témakat, amelyeket esetleg az ,ellenfor-
radalmi” jelzével bélyegezhet meg egy
keményvonalas kormanytag. A kisérletez-
getés és egyenslykeresés eredmenyekeént
létrejové filmek azonban ritkan jutnak el
a hazai kozonséghez, vagy a kulféldi mo-
zikba. A kormanyzat kettds jatéka tehat
meghozza eredményét: az ifji nemzedék
filmjei elkésziilnek, be is mutatjak 6ket,
de olyan alacsonyra redukaljgk a képidk
szamat, hogy egy esetlegesen felforgaté-
nak tekinthetd alkotas se zavarhassa meg
a tarsadalmi nyugalmat. Ilyen helyzetben
a kubai fiatal filmes hamar megtanulja,
ha boldogulni akar, ajanlatos feladni Gji-
16 és kritikai szadndékait, és mihamarabb
besorolni a fésodorba. Miguel Coyula
munkassaga kivéléan példazza a folyama-
tot. A sziirredlis jeleneteket felvonultaté
és a tarsadalmi lét egzisztencialis bukta-
téit megidéz6 A mianyag villa (2001) és
a Voros csotdnyok (2003) a kubai &tlagné-
26 szaméara meghokkentd latésmaodokkal
operaltak, és persze nem hoztédk meg a
széleskor( ismertséget. A hét év alko-
16i szabadsag utén leforgatott iegujabb
munkajaval, a Gutiérrez Alea filmtorté-
neti klasszikusanak cimére reflektalo A
fejiédés emlékeivel (2010) mar nézé- és
rendszerbaratabb témat valasztott: a Ku-
bdt maga mogott hagyd értelmiségi a
vagyott szabadsagban jon ra, hogy éle-
te céltalanna valt, és az eddig megvetett
havannai vilag talén biztosabb otthont
nydjthatna szamara, mint a konyortelen
Kapitalista tarsadalom.

A .fatal kubai film" csak elvi lehet6-
- %89, mivel hidnyzik az 8sszefogas, a kdzds
&l megfogalmazasa és az emblematikus
8rtekkel biro mivészi célkitlizés. Mindez

nem is lenne egyszer(ien
megvaldsithatd, hiszen a
fiatalok filmjeinek stilusa
és mondanivaléja nem
konnyen sorolhaté egyetlen kategdri-
aba. Az ujitd szellemd fiatal rendezéket
- Coyula mellett, tobbek kozott, Pavel
Giroud, Juan Carlos Cremata Malberti,
Arturo Sotto Diaz sorolhaté korikbe -
leginkdbb az rokonitja, hogy karrierjik
igéretesen indult, de évek ota hiaba var-
jak, hogy uUjabb, filmezésre 6szt6nz6 esz-
tétikai és anyagi impulzus érje 6ket.
Ertheté médon kénnyebb dolguk van
azoknak, akik mar eleve a kozonségfilmek
iranyaba indultak, még akkor is, ha témaik
nem igazodnak az ,odafent” elvartakhoz.
Az argentin szarmazasu, de mar régota Ku-
baban dolgozé Alejandro Brugués lehetne
a feltérekvé filmesek prototipusa: stilusa
olyannyira szétfesziti a kdzos megegyezés
alapjan létrehozott filmnyelvi korlatokat,
hogy mar nem is probéljak letériteni &t a
valasztott osvényrél. A 2006-os Személyes
holmik egy Kubat elhagyni késziil6 fatal
kélvarigjat mutatja be, aki szdmara az
egyetlen visszatartd er6 a fellobband sze-
relem (és nem a Forradalom altal megte-
remtett Kdnaan, ahogyan ez elvérhaté len-
ne), az idén moziba kertil6 alkotésa pedig
még ennél is merészebb és kommerszebb.
A brit Halédli hulldk hajnala és az amerikai
Zombieland nyomdokain haladd Hulldk
Juanja a Havannat megszéllé éléhalottak
vilagaba kalauzolja el a néz6t, egy percig
sem véve komolyan sem énmagat, sem a
kozonséget; persze, ha szeretnénk, ebben
a filmben is felfedezhetjik azt a fajta alig
bujtatott tarsadalomkritikat, amit George
A. Romero honositott meg ebben a mi-

A szovjet Nagy Testvér”
(Miguel Coyola:
Voros csotanyok)

fajban. Néhany évvel ezel6tt
valészintileg még senki sem
gondolta volna, hogy Castro
népét a filmvasznon zombik
fogjék tizedelni, méghozza az allami kasz-
sza hozzdjarulasaval.

A jatékhlm, a rovidflm és a doku-
mentumfilm mdifajat egyarant fontosnak
tekintik mind a filmesek, mind a kritiku-
sok. S6t, az utdbbi kategodria egyre jelen-
tésebb szerepet kap, a dokumentumfil-
mezés a kubai mindennapok és szocidlis
nehézségek bemutatasanak terepévé
valt. A szociofilmesek egyre gyakrabban
szembesitik nézéiket fajdalmas és ellent-
mondasos szitudciokkal. A partos szemlé-
let persze nem tlnt el teljesen, ha egyre
kevésbé jellemz6 is, a propagandisztikus
felhanggal végz6dé torténetekben az
Allam vagy a Part szallitia a megoldast,
és a filmben felrajzolt helyzet a hathatos
allami beavatkozas miatt pozitiv irdnyban
véltozik. Az elmult években azonban egy-
re gyakrabban fordul el6, hogy a doku-
mentumfilm nem végzdédik efféle happy
enddel, a problémak nem oldddnak meg,
egyértelmivé valik, hogy a nehézségek a
tarsadalom szerves részét képezik. A fel-
szalld agban lévé dokumentumfilmezés-
sel parhuzamosan az abban megjelend
irdnyvonalak a jatékfilmek és rovidfilmek
szinopszisaiba is atkertltek, pedig korab-
ban szinte elképzelhetetlen lett volna,
hogy a kubai filmm{vészet kiemelkedd
darabjai olyan témakkal foglalkozzanak,
mint az emigracio (Voros fold; Személyes
holmik), az elszegényedés (Haza; Hol vagy
Havanna?), az élet minden terlletére ki-
terjedd pesszimizmus (Oda az anandszhoz),
a szexualis elbizonytalanodas (A hdzam
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udvara), vagy a tarsadalom
peremére kerlilt egyén vi-
szontagsagainak bemutaté-
sa (Holnap; Stand-by).

A ,régi vonal” tradici¢it figyelembe
vevé alkotésok persze tovabbra is lathatok
a mozitermekben. A kubaiak egyik erés-
sége az olyan filmek vaszonra almodasa,
amelyeket nem tud a néz6 egyértelmiien
besorolni az adott zsénerekbe. Ezt a vo-
nalat folytatja a Sovény vigasz (Juan Carlos
Cremata, 2009), ahol a néi f6szereplét az
sem tantoritja el, hogy naprol napra po-
fonok érik az életben, igyekszik filantro-
pidjat megdrizve szembenézni a jovovel.
Aprobb 6romei tartjak benne a lelket, és
adnak részben komikus, részben dramai
felhangot ennek a kozép-amerikai feszti-
vélokon nagy sikert aratott filmnek.

Egész Latin-Amerikara nézve igaz a
megéllapitds, hogy a fajsulyos, az embe-
rek kozotti kiismerhetetlen viszonyokat fel-
térképezni probald filmekben taldlhatjak
meg a rendezék a mivészi onkifejezésiik
legszuggesztivebb formajat. A kubaiak a
Lizanka (Daniel Diaz Torres, 2010) kapcsan
jol ismert torténelmi kontextusba helyez-
ték a cselekményt: a rakétavalsag idején
jatszodo torténetben a vagyott és a meg-
valosuld szerelem ellentmondasait (itkdz-
tetik az alkotdk, mikozben a szovjet Nagy
Testvér alakulatai a szigeten &llomasoz-
nak, és tevékeny részét képezik a dramai
tonust romantikus torténetszovésnek.

A nemzeti hésok kezdettdl fogva el-
sébbséget élveznek a kubai filmmuivé-
szetben. Leghiresebb alkotdsuk, Az elsé
machete-roham (Manuel Octavio Gémez,
1969) is a legendas kubai szabadsaghar-
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~Zombik fogjak
tizedelni” (Juan Carlos
Cremata: Sovany vigasz)

cosoknak éllitott emléket,
azéta pedig minden tor-
ténelmi, politikai, katonai
alak, aki mélté a Forrada-
lom megbecsilésére, részesiilhetett mar
audiovizualis tiszteletadasban.

A latin-amerikai orszagok fuggetlensé-
gének 200. évforduldja alkalmabdl a Fel-
szabaditok Projekt keretén beliil a spanyol
allami televizio és a kozép- és dél-amerikai
orszagok egy filmciklus készitésébe kezd-
tek. Kivalasztottak nyolc, a latin-amerikai
fuggetlenség szempontjabdl kiemelke-
d6é személyt, és igyekeznek bemutatni
személyiségét, ideoldgidjat, motivacioit.
Mind a nyolc szabadsadgharcost az egye-
temes torténelem hdsének tekintik, mint
aki nemcsak a kontinens, de az egész
emberiség felszabaditdsaért is harcolt.
A hitelesnek vélt elbeszéléseket és doku-
mentumokat alapul véve tobb évtizedes
filmes tapasztalattal bird forgatékonyvirdk
kredlnak az alak koré egy részben ténye-
ken, részben fikcion alapuld torténetet.
Spanyolorszagban csak a televizioban mu-
tatjak be az alkotasokat, Latin-Amerikaban
mozipremiereket is terveznek. A tervben
Kuba vezetd szerepet jatszik, a nemzeti
hésuk, José Marti életét feldolgozo darab
igazi presztizsértékkel bir a Haza szamaéra.

Es persze ne felejtsiik a legnagyobb
hést, Comandante Fidel Alejandro Castro
Ruzt, akirél a Moncada laktanya elleni
ostrom &ta megszamlélhatatlan doku-
mentum- és portréfilmet készitettek, bi-
zonyitandd hazafiségat és toretlen hitét a
Forradalom eszméjében. Harom éven ke-
resztl forgattdk a 2010 tavaszan bemu-
tatott Akinek élnie kell cimd nyolcrészes

tévésorozatot, amely a Fidel ellen megs
kisérelt 638 (!) merénylet koziil a legnép=
szer(ibb kubai szinmiivészek részvételéyel
dolgoz fel néhdnyat. A széria nézettséé%
rekordot dontott az allami televizidban,

A dokumentumfilmek mifajaban a
legnagyobb vérakozassal a Forradalom
martirja, Che Guevara életét feldolgozé Gj
alkotast vartak. Az Argentina és Kuba kop-
rodukcidjaban létrejott Che, egy Uj ember
(2010) el6készilletei alatt maga a gerilla-
vezér fia toltott be kilonleges tanécsadéi
szerepkort. A forgatdkdnyv megirasakor
eddig ismeretlen forrasokat is bevontak,
tobbek kozott a Guevarat kivégzé EBolivia
hivatalos hadugyi levéltari anyagat, vala-
mint mind a mai napig titkosftott kubai
iratokat is felhasznaltak, hogy elkészithes-
sék nagyszabastinak szant portréfilmijiiket
a forradalmi ikonrél. A kubaiak szerint
mar éppen ideje volt, mivel sem a meg-
szamlalhatatlan mennyiségld dokumen-
tumfilm, sem Steven Soderbergh sziik-
ségtelendl tulburjgnzé 2008-as eposza
nem nyerte el maradéktalanul az érintett
nemzetek tetszését, Tristan Bauer Uj filmje
viszont kedvezd fogadtatdsra talalt mind
Che sziil6hazdjaban, mind Kubaban. A
torténelmi hiiséget javarészt szem el6tt
tart6 film persze igazodik a Latin-Ameri-
kdban mar &ltalanossa valt felfogashoz,
amely szerint az elnyomott nép érdekeé-
ben cselekvé dnzetlen és huménus host
tisztelhetiink Che Guevara személyében,
igy nem sok értelme lenne szamon kémi
rajta a partatlansagot, a maga nemében
azonban kivételesen hiteles és eredeti kor-
dokumentumokkal operélé m sziiletett.

2011 djabb mérfoldké lesz a kubai film-
torténetben, annak ellenére, hogy az el6-
rejelzések szerint a gazdasag Ujra a Szov-
jetunié bukésa utdn megtapasztalt mély-
pont felé kozelit. Idén tervezi bemutatni az
ICAIC az elsé 3D-s filmet, a Medique-et. A
film sikerété| teszik fliggévé, hogy létre-
hozzék-e a tervbe vett Uj, legmodernebb
technoldgidval felszerelt studiokomple-
xumot, amely eddig nem latott specialis
effektek létrehozasara is képes lesz.

Az ICAIC feldllitésakor tett nyilatkoza-
tok szerint a kubai filmmtivészet feladata
a Forradalom témogatésa, alapelveinek
fenntartasa és népszerlsitése. A mai ku-
bai filmekben az 1959-es szellemiség
mdr alig-alig érzédik, és nincs okunk fel-
tételezni, hogy a felsé vezetés nem tud
errél. Mintha a Comandante (Uj) mozija
kezdené meg a nyitast a kilvilag felé
egy politikailag még kevéssé tamogatott
misszidban. o



