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LENART ANDRAS

MUSSOLINI ELLENSEGE, FRANCO KEGYELTJE

Vajda L4szlé filmrendezd karrierjének fontosabb 4llom4sai

Szamos magyar szdrmazést személy ért el kisebb-nagyobb eredményeket
a vildgban, és v4lt vildghirtvé szikebb vagy tdgabb kérben. Magyar filmrende-
z8k koziil elsdsorban Szabé Istvan, Jancsé Miklés és Tarr Béla szamitanak nem-
zetkozi szinten is ismertnek, harméjuk nevének emlitése esetén van ri legna-
gyobb esélyiink, hogy egy kiilfsldi személy rdismerjen a filmesekre. Ehhez jarul
persze Lugosi Béla szinész is, a leghiresebb Drakula, akit szinte a vildg minden
t4j4n ismerek, és még szdrmazdsdval is tisztdban vannak.

Spanyolorszagban a fenti nevek nem igazan mondanak sokat egy dtlagem-
bernek, kivéve Lugosit. Egy spanyol ember szdmara a ,,hires magyar® megjels-
lés, amennyiben ismer egyaltaldn ilyet, hdrom embernek jar: Puskas, Kubala,
Vajda. Bér a két focistat igazdn nagy legenda 6vezi Hispanidban is, de a spa-
nyol kulturélis életben jartas személyek altaldban Vajdat emlitik el8szor. Azt a
magyart, aki tulajdonképpen mar spanyol. Miért is volt olyan fontos egy magyar
rendezd Spanyolorszdg szamara? A kévetkezékben végigvesszitk Vajda Laszls
(1906-1965) filmrendezd karrierjének f6bb dllomésait, hogy megértsiik, miért
is nevezi a filmmiivészet 6t az egyetlen igazi nemzetkozi magyarnak.

Vajda Ldszlé6 munkdssdga egy indokolatlanul elhanyagolt teriilet a nem-
zetkozi filmes historiografidban. Ma§yarorszégon mindésszesen egy jelentd-
sebb, vele foglalkozé cikkrél tudunk,' Spanyolorszdgban pedig megjelent réla
egy konyv,2 mely csak filmmivészeti szempontbél ir a spanyol munk4irél, de
mds korszakairél csak feliiletesen tesz emlitést. Cikkek, tanulmanyok mar lat-
tak réla napvilagot mind Spanyol-, mind Olaszorszédgban, de ezek szdma ardny-
talanul kicsi ahhoz képest, hogy milyen jelentdséggel bir a munkdssdga. A téma
magyar negligildsa pedig igencsak érthetetlen.

Mér édesapja, iddsebb Vajda Laszl6 is a szinjatszds kultdrdjanak vildgé-
ban élt: szinészként, mdkritikusként, majd szinhéazigazgatéként, forgatékonyv-
ir6ként és dramaturgként tartottdk szdmon el§bb Magyarorszdgon, majd Német-
orszdgban.

A mikedveld vénat fia is 6rokslte. Bar Budapesten latta meg a napvila-
got, a filmmivészet irdnti vonzédasa Berlinben kezdddatt. Edesapja ellenkezése
ellenére késtolt bele a filmkészitésbe német tartézkoddsa idején. Szdmos mun-
kit végzett a forgatdsokon: volt segédmunkads, vdgbasszisztens, segédoperatdr,
segédrendezd stb.3 Az 1930-as évek els§ felében harom film forgatdsan is részt
vesz Anglidban. Bar az kétséges, hogy milyen mértékben volt koze az itt készi-
tett miivekhez, az biztos, hogy kozremikodétt a The Beggar Student (John Har-
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vel, Victor Hanbury, 1931) elkészitésében, a Where is the Lady? (Laszl6 Vajda,
Victor Hanbury, 1932) stdbjaban mar tarsrendezéi, a Love on Skis (1933) és a
Wings over Africa (1934) esetében pedig mar rendezdi mindsitést kapott.* Per-
sze, ezek a titulusok 4ltaldban félrevezetdek is lehetnek, fSleg az adott korszak-
ban: kiilonb6z8 érdekek jatszottak kozre abban, hogy a 30-as és 40-es években
kit milyen minéségében tiintetnek fel. Egy dolog allithaté tehat csak bizonyo-
san: Vajdénak is ,,volt kéze® ezekhez a munkédkhoz.

Magyarorszdgra valé visszatérése utén sziilettek csak meg azok a filmek,
melyek forgatdsan egyértelm(ien mint rendezd vett részt. Mar ekkor is megjele-
nik az a tendencia, amit a késébbiekben szinte minden munkdjaban (kivétel is
akad azért) megfigyelhetd: filmjei — mind a témavezetést, mind a felvonultatott
karaktereket illetéen — igazodnak az éppen fennallé vonulatokhoz, nem sokban
vagy akdr semmiben sem kiilonbdznek az adott korszakban, adott orszdgban
késziilé miivekisl. A 30-as években késziilt magyar filmjei kévetik az elfogadott
tradiciékat, éppen ezért tesznek szert viszonylagos népszertiségre a kozonség
korében. Tiz filmet forgatott itthon, ezek koziil az Ember a hid alatt (1936), A
kolesénkért kastély (1937), a. Magddt kicsapjak (1938) és a Péntek Rézi (1938)
arattak nagyobb sikert akkoriban, és taldn még ma is ismerdsen cseng tobbek-
nek ez a néhdny cim.

Vajda elsédleges célja, mar ekkor is, pusztdn a szérakoztatas volt. Egész
munkassagat alapul véve megfigyelhetd, hogy soha nem rendelkezett igazén va-
lamiféle megkiilonbozetd vajdai stilusjeggyel, hanem inkdbb egy megbizhaté,
kotelességtudé iparosként tekintett munkdjdra, aki azonban mindig igyekszik
100 %-osan végezni a munkdjat, és kozben a kozonség kegyét keresi. Ebben
nagy segitségére volt, hogy kezdetben olyan sok kiilénbsz8 feladatot latott el
Németorszdgban: igy a filmkészités minden oldalat ismerte, nem volt szdmara
sotét folt a gyartds egyik fazisaban sem.

Mikor zsidé szdrmazdsa mar kezdett szdmara problémakat okozni Magyar-
orszagon, Franciaorszag felé vette az irdnyt. Itt, bar kapott igéreteket, filmes ta-
pasztalatait végiil nem tudta kamatoztatni. Megegyezett egy stidiéval egy elsd
vildgh4bortis tematikji film elkészitésében (Sevastopol lett volna a cime), de
kézben kitért a masodik vildghdbord, ami lehetetlenné tette, hogy a cselekmény
ilyen formaban leforgatdsra keriiljén (a {6szerepld karakter egy szimpatikus és
j6 szandék német tiszt lett volna). Az életbe 1épé francia hadicenzira azonnal
betiltotta a filmtervet.®

A francia csalédds utdn Olaszorszdgban prébélt szerencsét, ahol harom
film elkésziiltében vett részt. Mindez mar a Mussolini-éraban tortént, ahol a fil-
meseknek figyelembe kellett venniiik bizonyos kériilményeket és szabalyokat,
ha gond nélkiil akartak dolgozni.

A propaganda tipusa Olaszorszégban bizonyos szempontbél kiilonbozik a
tobbitél: mig a szovjet és a naci esetben a vezetd ideolégia kizarblagossiga
figyelhetd meg, addig a fasiszta Olaszorszag esetében helyet kap egy kis bizony-
talansagi faktor, valamelyest megjelennek az egyenstlytalansag tényezéi, és az
olasz elemeket vegyiti némi eurépai és amerikai felhanggal. Ennek persze meg-
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volt a célja: a Duce elérte, hogy a nép azt higgye, szabadon dént, igy nem fel-
s6bb parancsra, hanem énként aldvetve magukat alkalmazkodnak az ideolégia-
hoz, hiszen 6nalléan felfogjak, hogy nekik ,.ez a j6“.¢ Azonban, ellentétben a
maésik két orszdggal, Italidban soha sem sikeriilt teljesen 6sszhangba hozni a po-
litika vonulatét a filmipar termékeivel, mindig voltak mfajok, , kiskapuk®, me-
lyeken keresztiil az igazi filmmivészet is megmutatkozhatott (persze a fasiszta
tematika itt is jelen volt, de sokszor csak mésodlagos médon). Ez részben tuda-
tos volt: a Duce és propagandistai tgy vélték, a kozonség elutasitand a hitleri
kozvetlen propagandat, igy nyitottabbnak mutatkoztak.” A hangosfilm megér-
keztével a fasiszta orszég filmjei rendkiviili népszertiségnek érvendtek a lakos-
sag korében. A rendszerhez hi, ugyanakkor bizonyos foki szabadséggal rendel-
kez§ alkoték, nem titkoltan, a korabeli hollywoodi munkakat prébaltak imitalni
mind torténetvezetésében, mind rendezési stilusdban. Méghozz4 nagy sikerrel.

Mussolini szerint a film a leghatékonyabb és legkifejezébb miivészeti for-
ma, amely a modern korban az emberiség rendelkezésére 4ll. Személyesen felii-
gyelte a Cinecitta filmstadié és az Allami Filmintézet 1étrehozdsit és mikodé-
sét, valamint a velencei filmfesztival megalapitisat (mindhdrom ma is miké-
dik). O tskéletesitette a személyi kultuszt, melynek kiépitéséhez elsésorban a
filmm{vészetre tdmaszkodott. Mindig pontosan megtervezte, hogyan 4ll majd
kamera elé, a felvevégép honnan régzitse beszédeit, a tiikor elétt elére elprobélt
gesztikuldcié és testtartds pedig a lehetd legnagyobb tiszteletet ébressze nézéi-
ben. Személyes részvétele az orszdg filmgyartisdban masképpen is megmutat-
kozott. A szdmos eset koziil egyet emeliink ki: 100.000 lirat adott tdmogatds-
ként Lucio D’ Ambra irénak, hogy egy konyvet propagandafilmmé iiltessen ét,
valamint egyiittmiikdétt Giovacchino Forzano vigjatékiréval, hogy egy szdméra
kedves munkat filmvészonra 4lmodjon. Ezenkiviil, a Cinecitta filmstidié filme-
seibdl egy valésdgos kémhalézatot hozatott létre, hogy kollégdikrél jelentsenek,
valamint hogy minden egyes ott késziil6 munka megbizhat6 személyek feliigye-
lete alatt 4lljon.8

Az 1920-as, 30-as és 40-es évtizedekben igen sokoldald kapesolat 4llt
fenn Magyarorszag és Olaszorszdg kozott a filmgyartds tertiletén. Az olasz film-
készitésben tobbféle magyar hatds is megfigyelhetd volt akkoriban. Egyrészt, az
Ugynevezett fehér telefonos komédidk szamos olyan jellegzetességgel rendelkez-
tek, melyekben egyértelmtien kimutathaté, hogy a régi magyar vigjatékok min-
tajara kerilltek bele a filmekbe. Masrészt, 1933 és 1944 kozott szép szammal
késziiltek olyan olasz filmek, melyek magyar kézegben jatszédtak: ezek segitsé-
gével meglathatjuk, milyen Magyarorszdg-képpel is rendelkeztek akkoriban az
olasz filmesek. Ez a kép igencsak sztereotip, egyoldald nézet volt, egyfajta Ci-
necittd Magyarorszdg sziiletett, amely sok esetben kiszéndviszonyban sem volt
a valésaggal, és kizarolag ebben a filmes kozegben létezett.? Francesco Bolzoni
alkotta meg a ,,commedia all’ ungherese* kifejezést egy tanulmanyiban,!® me-
lyet etté] kezdve mar dllandé jelleggel és nagy gyakorisdggal hasznaltak az olasz
filmmiivészetben. Szintén ehhez a szerzéhoz kéthetd az ,,allegra brigata de Bu-
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dapest* elnevezés azokra a magyar filmesekre vonatkozéan, akik Olaszorszdgba
érkeztek, és bekapcsolodtak az itliai filmkészitésbe.!!

Vajda Ldszl6 olasz ,.kalandja™ ebben a kozegben értelmezendé. Az olasz
filmesek mar kordbban felfedezték 6t. Az akkor még fiatal Vittorio de Sica két
magyar Vajda-filmbél is készitett egy Gj, remake valtozatot: a Magdat kicsapjak
Maddalena zero in condotta (1940) cimen jelent meg az olasz filmm{ivészetben,
mig a Péntek Rézi Teresa Venerdi (1941) cimen sziiletett 1jj4. Késébb egy spa-
nyol-portugdl szdrmazdsi rendezd ez utébbibél készitett egy tjabb valtozatot
Cero en conducta (Pedro Otzoup, 1946) cimmel. Vajda egy interjiban arrél be-
szélt, hogy de Sica mindig nagy kériiltekintéssel és évatossaggal nytilt az erede-
ti anyaghoz.!2

Vajda olasz tevékenységében is vannak még tisztdzatlan pontok: nem
minden esetben vildgos, hogy melyik filmben milyen mindségében és milyen
stllyal vett részt.

Ami teljesen bizonyos, az a La zia smemorata (1940) cimd munka, mely-
nek rendezéje volt. Ebben a félreértéseken alapulé vigjatékban tokéletesen tud-
ta hasznositani a magyarorszagi tapasztalatait. Filmje nem kiiléndsebben tiinik
ki a korabeli, hasonlé tipusi filmek kéziil.

Aminek viszont igencsak nagy és botrdnyos visszhangja lett, az az 1941-
es La congiura dei Pazzi (Giuliano de Medici). A film 1477-ben, Firenzében j4t-
sz6dik, kozéppontjdban a két nagyhatalma rivalis csaldd, a Mediciek és a Paz-
zik dllnak. A f8szerepld, Giuliano de Medici, Lorenzo dccse, titokban megndsiil
a ldnya apjdnak engedélye nélkiil. A Pazzik meggy6zik az apat, dlljon bosszit a
fiatalok tettéért: az apés meggyilkolja Giulianét. A firenzei nép, mely tbbségé-
ben a Mediciek partjan 4ll, a Pazzik ellen fordul. Lorenzo de Medici pedig meg-
szabadul a s6gorndjétédl, és sajit kezébe veszi unokadecse nevelésének irdnyfta-
sit. Ez a gyerek lesz késébb VII. Kelemen papa.

A korabeli kritika pozitivan 4llt a filmhez, 4m a forgatds évében nagy bot-
ranyt kavart felsébb kérokben. Ez volt Vajda egyetlen igazi torténelmi filmje,
mivel, bdr mas munkai is jatszédtak elmalt idékben, azok inkdbb mds mfaji
besorolés ald esnek (kalandfilm, valldsi vagy gyerektéma). A rendez§ itt azt mu-
tatta be, hogyan vették at a hatalmat Firenze {6l6tt a Mediciek.

A Mussolini-korszakban a térténelmi filmek legfébb feladata az volt, hogy
hdsies médon mutassdk be a nemzeti térténelem eseményeit és kiemelkedd
alakjait, melyekre a korabeli nézdékézonség (a II. vildghdbort idején jarunk)
biiszkén tekinthet vissza. Mér ebbél a szempontbél is aggalyosnak mondhaté a
film, de egy ennél nagyobb probléma is el&dllt.

Benito Mussolini, bar filmrajongé volt, ezt a miivet csak véletleniil latta
egy vetitésen (akkor még La congiura de Pazzi cimen). Azonnal megparancsol-
ta, hogy vonjék vissza a filmet rekldmozé plakatokat, vdgjanak ki bizonyos jele-
neteket, és készitsenek egy teljesen mas utészinkront. Ezenkiviil, a régi cimet a
Giuliano de Medicire cserélték, Vajda nevét pedig eltavolitottik a stablistarél.1?

A Ducénak erre az erételjes fellépésre harom igen egyszerti oka volt. Aho-
gyan Vajda Lorenzo de Medicit dbrazolta, a diktatorialis vondsainak hangsilyo-
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zésa és néhdny mads jellembéli tulajdonsdganak kiemelése olyan nyilvanvalg
utalast tartalmaztak Mussolinire, hogy szdmara a parhuzam egyértelmd volt,
Nem engedhette meg, hogy a film ilyen formédban keriiljén napvildgra, hiszen a
kozonség is észrevehette volna az analégiat. Az sem volt ide4lis, hogy a film po-
zitiv felhanggal kozelitett a Pazzi csaldd felé, mivel a fasiszta Olaszorszdgban
akkoriban nem 6rvendett tal nagy népszer(iségnek ez a dinasztia. Végezetiil: a
filmben Firenze lakossdga nem nyugszik bele a torténtekbe, és szembeszdll a
Mediciekkel. Mussolini szdmadra ez az elem azzal a veszéllyel jarhatott, hogy ta-
l4n az olasz nép is rdjon, nem kell szétlanul tiirnie, felléphet az elnyomé hata-
lom ellen. Ez a harom faktor pecsételte meg a film eredeti véltozatanak sorsat.14

Kisebb-nagyobb sillyal Vajda még két tovdbbi olasz film elkészitésében
is részt vett, de az €l§z6 botrdny bélyegként rajtamaradt tovdbbi olaszorszégi te-
vékenységén. A neve azonban mar hivatalosan nem keriilt fel a stdblistdra az
utolsé munk4jaban, mivel a Medici-film botrdnya utdn feketelistara keriilt, és a
rezsim politikai rendérsége (OVRA) minden 1épését figyelte. A kormany szdmé-
ra rendkiviil kellemetlen volt a jelenléte, ezért hogy végérvényesen meg tudja-
nak téle szabadulni, beindult az dllami gépezet, és személyét ,,zsidéproblémé-
nak® mindsitették.

Olaszorszdgban akkoriban a zsidé szdrmazis nagymértékben megnehezit-
hette az életet. Az OVRA bizonyitékokat gydjtott dssze annak aldtdmasztisara,
hogy Vajda felmenéi kézott szerepelt héber 8s. 1941 elsd felében az olasz Film-
{6igazgatésdgrol kiildtek egy jelentést a renddrségre, melyben kozolték, hogy
hivatalos kérésre a magyar hatgsagok Olaszorszag rendelkezésére bocsétottak
minden sziikséges informéciét Vajda szdrmazdsdra vonatkozéan, és ez alapjin
mér egyértelm( a zsid6 vonal. Ennek értelmében a filmmdvészeti f6igazgaté Ggy
gondolta, Vajda jelenléte ettd]l kezdve nemkivanatos, ezért kérte az illetékes ha-
tésagokat a szitkséges 1épések megtételére.!> Vajda a dontés hallatdn egy két-
ségbeesett hangvételd levelet kiildstt a beliigyminiszternek, melyben vézolta a
problémit: ha neki el kell hagynia Olaszorszagot, és nem viheti magaval az ép-
pen elékésziiletben 1évd filmtervezetét, az szdimdra a biztos éhhalalt jelenti,
ugyanis anyagi problémakkal kiiszkodik.!® 1942-ben Vajdat felszélitottak az or-
szag elhagydséra, a széban forgé film (Il cavaliere senza nome) Itdlidban maradt,
és mas fejezte be.

A Spanyolorszagba valé megérkezést mar elékészitették szdmara. Mér a
Medici-filmben szdmos spanyol szinésszel egyiitt dolgozott, akik most segitet-
tek neki a konnyebb beilleszkedésben. Ami érdekességet mutat, az a ,.hivata-
los* indok, amiért el kellett jonnie Olaszorszdghél. Habar ¢ maga is tisztdban
volt azzal, hogy zsidéiildézés dldozata lett, Spanyolorszdgban soha nem beszélt
err6l. Mikor egy interjiban!” megkérdezték téle, hogy miért joit el Parizsbél és
Rémabél, indokként egyediil a masodik vildghdbort kitdrését jelslte meg, a
szdrmazésardl egy szét sem szélt. Bar arrél nem tudunk, hogy ilyen természet
problémak felmeriiltek volna vele kapcsolatban Spanyolorszagban, de talaltunk
olyan jelentést, amely kiemeli, hogy az orszigba érkezett ,,egy zsid6 filmes cso-

e e e i
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port*, melyet ,,egy lengyel szdrmazési zsid6“ vezet, aki ,,Vajda trral, egy ma-
gyar zsidéval érkezett Spanyolorszégba.l8

Husz filmet forgatott Vajda Spanyolorszdgban, néhdnyat ezek koziil ko-
produkciéban mds orszdgokkal. Kezdetben olyan projekteket kapott, melyek te-
matikdja sok hasonlésdgot mutatott a magyar munkaival. A késébbiekben tsbb
miifajban is kiprébalta magat, a melodrdméaktél egészen a biiniigyi filmekig, és
gyakran miikodott egyiitt két mésik Spanyolorszdgban dolgozé magyar emig-
ranssal, Gerely Fiilop producerrel és Laszlé Andris forgatékonyviréval. Az
1950-es évek elejéig késziilt miiveiben kitapinthaté az olasz neorealizmus és
mds eurdpai filmes dramlatok hat4sa, melyeket kiilfsldi tartézkoddsai alatt ,,szi-
vott magaba®. A személyes tapasztalatokon kiviil is nagyon jol ismerte az akko-
ri Eurépa szinte minden orszdganak filmes tradiciéjat és tendencidit. Igy példa-
ul, a Barrio (1947, Georges Simenon regénye alapjan) cim filmben francia ha-
tisok figyelheték meg, mig a Séptima pdgina (1951) a tirsadalmi-neorealista
munkdk sordt gyarapitja, amely tipus igencsak népszerd volt a korabeli Spa-
nyolorszdgban.

Mindazonaltal, Vajda legfontosabb spanyol filmjei a fennallé francoista
ideolégidhoz kitédnek. A Franco-korszakban (1939-1975) a film rendkiviil fon-
tos szerepet toltott be az dllam életében: a rezsim célkitizéseit kellett timogat-
nia és azokat az értékeket magaszialnia, melyek a diktattira szdmara elsédlege-
sek voltak: a nemzeti-tarsadalmi Gsszetartozds, a katolikus vallds mindenhaté-
sdga és a fegyveres erdk altal fenntartott rend. A hivatalos propagandafilmek
mellett kaland- és habortis filmek, valamint az ,artalmatlanabb® komédiak
bizonyultak a legink4bb életképes miifajnak. Allalanossagban véve elmondha-
t6, hogy Franco kiinduldsi pontként Hitler és Mussolini hasonlé természeti
fllmgpohtlka]at alkalmazta, azt tékéletesitette, majd spanyol kémyezetbe helyez-

Vajdénak ilyen koriilményekhez kellett alkalmazkodnia. Bar eziddig min-
dig a fasizmus eld] menekiilve hagyta el a kiilonb6z6 orszdgokat, most egy olyan
helyen taldlt menedékre, ahol a szélséjobboldali ideolégia volt az iranyadsé.
Azonban, mivel az antiszemitizmus Spanyolorszdgban nem érte el a német és
olasz magassdgokat, itt viszonylag nyugodtan dolgozhatott.

Sohasem készitett nyiltan propagandisztikus célokat szolgalé filmet, in-
kdbb csak megprébalt illeszkedni a & dramlatokhoz. Leghivatalosabb, ,,legha-
zafiasabb filmje a Ronda espariola (1951) mely a Falange néi szekciéja kérus-
és tinccsoportjanak életét mutatja be.

Karrierjének csticspontjahoz 1955-ben ért a Marcelino pan y vinoval. A
film kivételt képez Vajda tobbi filmjével szemben, ez ugyanis egy tobb szem-
pontbél is kiemelkedd darab, messze nem csak igazodds a hasonlé zsdnert fil-
mekhez, vagy a kozkedvelt témék ismételgeiése, masoldsa (ami Vajdanal azért
tobbszor is eléfordult kordbban és a késébbiekben is). Egyrészt, kapcsolédik a
»gyermekfilm* vonulatdhoz, mely akkoriban nagy népszeriiségre tett szert. Ezek
nem gyermekeknek sz616 mévek voltak, hanem az egész csaldd szdméara kikap-
csolédast nyjté munkék, melyek 4ltalaban mordlisan igazolhaté véggel zdrul-
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tak. Egyfajta példabeszédek ezek a hispan ember ,,j6sdgdrél” és a gyermeki 4r-
tatlansdgrél. A fészerepben mindig egy ,,csodagyerek® (szdmos ,,nifio prodigio®
tint fel ekkoriban a vdsznakon), aki sokszor gydnyord, angyali hangon énekel,
ezek az énekes betétek pedig a cselekmény szerves részévé vilnak. Egyfajta
lelki-érzelmi katarzis minden ilyen tipust film. Vajda ezt a mfifajt teremtette
ijja a széban forgé darabbal. Fészereplévé megtette Pablito Calvét, aki ezzel
egycsapéssal ,,szupersztar” lett Spanyolorszdgban, és még évekig hasonlé mun-
k4kban szerepelt (majd, kinéve a gyermeki szerepkérbél, vendéglatésként és
ingatlaniigynokként fejezte be életét). Ezt a gyermekvonalat kombinélta Vajda a
valldsossédggal: isteni beavatkozés egy artatlan, drva gyermek életébe, aki a film
sordn Krisztussal is kapcsolatba 1ép stb. Minden adott volt ahhoz, hogy a film
hatalmas sikert arasson, és ez be is kévetkezett: nemesak Spanyolorszdgban
valtotta be a hozza fiizétt reményeket, de ez a film lett a korszak kiilféldon is
legnépszeribb spanyol filmje (a film klasszikus-mivoltat kihaszndlva a 90-es
években Olaszorszigban elkészitettek egy teljesen felesleges 4j valtozatot is).
Spanyolorszagban ez a siker tette Vajdat az egyik elsészamu rendezgvé: mind 6,
mind a Marcelino... ma is szerepelnek a Minden idék legjobb spanyol rendezéi
[filmjet tipusi felsoroldsok elsd tiz helyezettje kozott. A rendezé titka abban allt,
hogy tgy tudta kombinédlni a mér szdmtalanszor latott elegyeket, hogy abbél
valami tékéletes alakuljon ki. A vallds és a gyermektéma biztos sikernek szami-
tott, Vajdanal pedig ezek az elemek jé kézben voltak, hiszen professzionélis és
maximalista filmesként mindig a legjobbra, legtskéletesebbre torekedett.

A késébbiekben Pablito Calvéval még két filmben miksdott egyiitt: Mi tio
Jacinto (1956) és Un dngel pasé por Brooklyn (1957), mindkettd Olaszorszdggal
késziilt koprodukciéban. A gyermekkel foglalkozé tematikat pedig késébb egy
masik kozkedvelt, a bikaviadalokrél sz6l6 mifajjal is sikeresen elegyitette: a
Tarde de toros (1956) szintén a spanyol filmmiivészet egyik biiszkesége.

Mindezekkel egyiitt elmondhaté, amelyet méar kordbban is megjegyez-
tiink: Vajda Laszl6 spanyol filmes tevékenységének legkiemelendébb jellegze-
tessége az, hogy nem akart valami nagyot és tjat alkotni, iskolat teremteni, ha-
nem a meglévé anyagokbél, az éppen népszert témdkhoz igazodva olyan filmet
forgatni, amivel mindenki elégedett lesz. Mindenki, de elsésorban a kézonség.
Ehhez pedig az kellett, hogy ne nytljon olyan témédhoz, amely sérthetné a veze-
t6k szemét. Olyan jol sikeriilt ez a térekvése, hogy a spanyol dllam mér a Marce-
lino... elétt elismerte érdemeit: 1952-ben megkapta a Katolikus Izabella Rend-
kitiintetést, 1954-ben pedig a spanyol dllampolgérsagot is. Etté] kezdve Vajdat
mdr nem mint Spanyolorszdgban dolgozé magyar emigrans filmrendezét tartjdk
szdmon, hanem mint spanyol alkotét.

Az ezt kovetd években mar csak az El Cebo (1958) cimd, spanyol-svdjci-
NSZK egyiittmtkodésben késziilt filmje ért el nagyobb kritikai visszhangot,
mely Diirrenmatt biiniigyi térténete alapjan késziilt. Ezek utdn a Német Szgvet-
ségl Koztarsasdgban is készitett még négy filmet, karrierjét pedig ismét egy
igazi koprodukciéval fejezte be: La dama de Beirut (1965), spanyol, olasz, fran-
cia szinekben.
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A fentiekbél is kitiinik, hogy Vajda Laszl6 egy igazi nemzetkszi rendezd
volt. Minden olyan orszdgban megfordult, amely akkoriban jelentds filmgyértds-
sal biiszkélkedhetett, és a koprodukciék kapcsan a késébbiekben is kapesolat-
ban maradt ezekkel az 4llamokkal. Azonban, a nemzetkozi filmtorténet —
amennyiben egyéltaldn szdmon tartja 6t — altaliban magyar szdrmazdsi spa-
nyol rendezéként hivatkozik ra, aki jelent8s spanyol filmeket forgatott, de az
Ibériai-félszigeten kiviil késziilt munkai nem kapnak sok helyet a lefrdsokban,
altaldban csak a cimeket emlitik meg és azt, hogy szdmos orszdgban tevékeny-
kedett. A mar hivatkozott Francisco Llin4s-féle életrajz réviden mér taglalja Vaj-
da Spanyolorszag elétti korszakat is, de még nem késziilt olyan munka, mely
Vajda Laszl6 filmes munkdssdgat nemzetkozi viszonylatban vizsgaln4.

JEGYZETEK

1. Tanner Gébor: ,,Torreadorsiraté®. In: Filmvilag, 2000/11. 46-48.

2. Llinas, Francisco: Ladislao Vajda. El hiingaro errante. Semana Internacional de Cine de
Valladolid, 1997. 41.

3. Uo. 41.

4. Lasd példaul: Llinas; 42, 147-148, illetve http://www.imdb.com/name/nm0883334/ (2009.
08. 08.)

5. Lasd a Vajdaval késziilt interjit: CAmara, n® 102., 1947/04/01.

6. Lengyel Lészl6: ,,Tomegpropaganda és buborékpolitika“. In: Mozgé Vildg, 2006/1. 36-37.

7. Arnone, Karen: The Cinema under Mussolini. http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/
Amiciprize/1996/mussolini.html (2009. 08. 08.)

8. Franzinelli, Mimmo: ,,Prefazione®. In: Marino, Natalia — Marino, Emanuele Valerio: L'Ovra
a Cinecittd. Polizia politica e spie in camicia nera. Bollati Boringhieri, Torine, 2005. VIII, IX.

9. Rosselli, Alessandro: Amikor a Cinecittd magyarul beszélt. Szeged, 2005. 13. A mii részlete-
sen targyalja a magyar-olasz filmes kapcsolatokat 1935 és 1955 kozott.

10. Bolzoni, Francesco : ,,La commedia all’ ungherese nel cinema italiano“. In: Bianco e Nero,
111, 1988. 31-39.

11. Uo.

12. Cémara, n° 102., 1947/04/01.

13. Argentieri, Mino: Il cinema in guerra. Arte, comunicazione e propaganda in Italia, 1940-
1944. Ed. Edizioni ETS, Roma, 1996. 144.

14. Rosselli, Alessandro : ,,A proposito del film di un regista ungherese nell’ Italia fascista. La
Congiura dei Pazzi (Giuliano de’ Medict) (1941) de Laszlé Vajda.” In: Miscellanea di studi in
onore di Mdria Farkas (ed. Andrea Kollar). JATE Press, Szeged, 2006. 303.

15. Camporesi, Valeria : ,,Para una historia social de lo no nacional en el cine espafiol. Ladislao
Vajda y el caso de los huidos de las persecuciones antisemitas en Espaiia.” In: Berthier, Nan-
cy — Seguin, Jean-Claude (ed.): Cine, nacién y nacionalidades en Espaiia. Casa de Velazquez,
Madrid, 2007. 64.

16. Uo. 65.

17. Fotos, 1945. szeptember 1.

18. Archivo General de la Administracién (Alcala de Henares, Spanyolorszag). (3) 36/04563

19. Errél bévebben: Lénart Andrés: ,,Bases y conceptos de la politica cinematografica de Fran-
co.* In: Acta Scientiarum Socialium XXVII. Kaposvar, 2009. 37-48.


http://wrwvv.imdb.com/name/nm0883334/
http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/

