


Molnár Dávid

Az univerzum működésének platonikus 
„húrelmélete" -  A sors és gondviselés 

akusztikája Marsilio Ficinónál

A g on dv ise lés  és so rs  hú r jai

M arsilio  Ficino  (1433-1499) neo p lato nikus filo zó fiai rendszerében 

felbukkanó  zenei metaforák nem  elszigetelt péld ák, hanem  egy  olyan 
bonyo lult és komplex m etaforarendszert alko tnak, am ellyel az  uni­

verzum  működését, a teofánia fo lyamatos, habár rejtett jelenlétét, és 
az ezt fel-feltáró költő i ihletettség szerepét szeretné m egv ilág ítani. Rö ­
viden: a világ hangszer, amelynek részei és alko tó elem i húro kként re­
zegnek, és egészként a múzsák irányításával ihletett kö ltő i alko táso k­
ban csendül fel és visszhangzik tovább. O lyan m etafo rarend szer, 
amelynek részei az égi és elemi szférákkal, csillagkép ekkel és istensé­
gekkel, zenei hangokkal, hangsorokkal, m űfajo kkal és kö ltő id eálo k­
kal egységes egészt alkotva a kozmosz m űkö d ésébe és m egjelenési 
formájába enged betekinteni. A z egymást v isszhangzó  részek rezgé­

sükben egyetlen kozmikus harmóniává, az univerzum m á állnak ösz- 
sze, amelyet a költők, filozó fusok, papok ( sac erdo s) , jó so k ( p raesag u s)  
és próféták ihletettségükön és m úzsájukon keresztül a nyelvben, ze­
nében és ritmusban maguk is v isszhangoznak, ho gy az em beriség  szá­

mára közvetítsék és befogadhatóvá tegyék az istenit. Jelen tanulmány 
a T heolog ia p laton ica 13. könyvének egy részletét m egid ézve, e zenei 

metaforarendszert igyekszik -  a teljesség igénye nélkül -  összefog ­
lalni.1

1 Q u an do  qu ís capu t su m m u m  rec t i lig n i h u m i iac e n t is  d ig it o  p u lsat ,  uscjue ad 
alt eru m  lig n i ex t rem u m  p u lsat io  v e i lev iss im a r e so n at . Id e m  in  c h o r d a fi t  ten sa, cu ius 
s i ap ex  tan g atu r tota t re m it  e t  so n at . S i t en das  ae q u o  in t e r v allo  du as  in  ly rafid es , 
alt éra pu lsata, t rem it  e t  alt é ra. S i du as ly ras  ad  e an d e m  in t e n t io n e m  f id iu m  tem peres, 

so n an te  altéra, alt éra reboat. Q u o rsu m  h ae c ?  U t in t e lle g am u s  h in c  ex  omniuM  
m en tiu m  m u tu a e t  in v ic em  t em p erata c o n n ex io n e  id e m  f ie r i ,  u t  s c in t illae  printarunt 

in  m édiás, m ediaru m  in  in fim as  u s qu e  r e fu lg e an t  e t  a p o s t r e m is  p e r  m édiás t



„ A mikor valaki egy fö ldön fekvő bot legvégét az ujjával megpöc­
cinti, az ütés -  bármilyen gyenge is legyen -  egészen a bot másik vé­
géig rezonál. Ugyanez történik a megfeszített búrral is, amelyet ha a 
végén megpengetünk, az egész rezeg és zeng. Ha egy Ura két húrját 
egyforma hangm agasságiira ( in terv allu m )  feszíted, az egyiket meg­
pengetve a másik [is] rezeg. Ha két Ura húrjait egyforma hangmagas­
ságúra hangolsz, akkor az egyik felesendő  lésétől a másik is visszhang­
zik. Mire való  ez? Hogy megértsük ebből: minden intelligenciának 
(m ens)  az egymáshoz hango lt szoros összefüggéséből is ugyanez kö­
vetkezik, vagyis a legelső  intelligenciák szikrái a középsőkben, majd 
a középsők a legalsó kban ragyo gnak vissza, hogy aztán az utolsóktól 
[visszafordulva] a középső kö n keresztül a legfelsőkben tükröződje­
nek. Ezeknek [intelligenciáknak] a kö lcsönös összekapcsolódását, va­
lamint e szikrák fo lyam ato s beö m lését és aláfo lyását a legfelsőbbekből 
a legalsóbbakig, gond v iselésnek hívjuk/ '2

De hogyan értsük itt a gondviselést? A z idézetben olvasható szik­
rák ( sc in tillae)  a fénynek m int isteninek a felcsillanásaira utalnak a pla- 
tonikus, ficinó i o nto ló g iai rend szer három  szintjén: a szellemin, lelkin 
és anyagin. Ezek a létsz intek Istentő l való  távo lságukkal arányban, 
egyre ho m ályo sabban tud ják csak v isszatükrözni az eredeti, isteni 
fényt A  legfelső bb sz inten megnyilvánuló , fellobbanó  isteni fény ­
szikra a következő  sz int ho m ályo sabb tükrében felvillanva már tör­
tebbnek, to rzabbnak tűnik, am ely  a még lejjebb lévő  szint „ még ko~ 
pottabb tükrében" m ég  halo ványabban és zavarosabban tud  csak 
megmutatkozni. M intha az ered eti fényfo rrást egyre kopottabb és ho ­
mályosabb tükrö kö n keresztül néznénk, amelyek a fényt egy tükör­
láncon keresztül egym áso n keresztül vernék v issza, hogy aztán a leg­

végső zavaros tükörkép  az egyre tisztább tükrök láncán keresztül új­
ból v isszatükröződ jön a felső bb szférákig. A z id ézet alapján tehát a 

gondviselés az az isteni jelenlét, am ely  m int fényszikra képes megmu­
tatkozni a teljes univerzum nak és részeinek tükörrendszerében. 
Ugyanennek a v izuális tükörm etafo rának az akusztikus változata a 
húrhasonlat. A ho gy a részek tükö rként verik v issza a többi részen

su blim es it eru m  r e fle c t an tu r . H ar u m  c o n m x io n e m  ham : m u tu am  scin tiU an u tu ju e 
in fu s ion em , a su p e r io r ib u s  ad  in fe r io r e s  c o n lin u e  dem an an tem , pro v iden t iam  
appellam u s.  Ficino [2004], 134. és 136. o. (13. 2 .1 4 )

2 A  tanulm ányb an m in d enh ol saját f o rd ításo m b an  k özlöm  a szövegeket, ahol 
nem, ott külön jelzem  a ford ítót.
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m int tü k rön  m eg csillan ó  f é n y ek et (ah o g y  a  f o l y to n  v ál to z ó  hullám o ­

kon tán co lv a csillo g  és sz ik ráz ik  a n ap f é n y ), ú g y  re z o n áln ak , egym ás  

rez g ését is átv év e  ezek  a rés z e k , m in t k ü lö n b ö z ő , e g y m ás h o z  m egfe. 

lelően f elh angolt, k if esz ített h ú ro k . Eb b e n  az  é rte le m b e n  a  m ind enhol 

m egjelenő rez g és len n e az  isten i je len lét, v a g y is  g o n d v is e lé s . M iv el az  

egész  u n iv erz u m  -  m in t Is ten tő l  f e lh an g o l t m o n o ch o rd  -  re z o n ál / a  

ren d ezett k o z m o sz  rész ei -  saját m in ő s é g ü k n e k  m e g f e le lő e n  -  átvév e  

az  u n iv erz u m  isten i h ú rján ak  re z g é s é t, m ag u k  is re z g é s b e  jö n n ek  és 

fo rm ák at h o z n ak  létre .3 A  k o z m o sz  m in d e n  ré s z é n e k  re z o n ál ás át tel ­

jes m érték b en  az  isten i h ú r f rek v en ciája h a tá ro z z a  m e g . A  terem tett 

u niv erzu m n ak  eg y etlen  o ly an  rejtett, k is s z e g le te  s in cs , am e ly  ne 

v issz h an g o z n á v alam ik ép p  e z t az  isten i re z o n an ciát.  E b b e n  az  érte ­

lem b en az  isteni g o n d v iselés  n e m  m ás , m in t a v i l á g  re n d j é t v issz ­

hang zó  m eg h atáro z o ttság , v ag y is  isten i e lre n d e lé s  é s  a k a ra t,  am ely  

fo ly am ato s -  és k ik erü lh etetlen  -  rez g é sé b e n  az  e g é s z  u n iv e rz u m o t 

átjárja.4

H a m eg n éz z ü k , m it g o n d o l Ficin o  a s o rsró l , ak k o r v ál ik  k ics it v i lá ­

gosab b á a g o nd v iselés is. A  g o n d v iselés  a s z e l lem  ( m e n s )  h a tá s a  a  lé ­

lekre, m íg  a so rs a lélek  h atása a testre. M in th a a g o n d v is e lé s  h a tó k ö re  

a lélekig érn e, d e a lelk en  k eresz tü l k ö z v e tv e  -  m ár s o rs k é n t -  a  te s ­

tekre is h atna. A  so rs az  an y ag i, lélek k el b író  te s te k e t irán y ítja , m o z ­

gatja m eg h atáro z o tt ö ssz h an g  s z erin t a  térb en . A  p lato n ik u s  Ficin o  

ú g y  véli, h o g y  m in d en  lélek nek  ( an im a r a t io n a l is )  é l e ta d ó  ere je  ( v is  

v iv ifíc a)  is v an , am ely  a testek et irán y ítja. E z  táp lál ja a  te s te t m ás  tes ­

tekkel, érzék eli a testi d o lg o k at a te s te n  k e re s z tü l , és  m o z g a tj a , ig az ­

gatja a testek et a térb en . Ficin o  s z e rin t e z t a z  e rő t a  p l ato n is ták 5

3 Ennek későbbi, sokszor idézett, szem léletes áb rája R ó b ert Flu d d  kozm oló ­

giai könyvében látható, ahol Isten a v ilág  húrját, m o n o ch o rd ját épp  behan­

golja (lásd 2. ábra). A  húr lenne a világlélek, am ely  -  m egfelelő  feszességűre 

hangolva -  az  anyagi világ han gszek rényét (és b enn e m in d en  részt) harm oni­

kusan rezegtetve, életben, m ozgásb an tartja a k o zm o szt. Flu d d  [1617], 90. o.

4 Ezzel kapcsolatban érdem es felidézni a n ém et fizikus Ern st C hladni sokkal 
későbbi akusztikai kísérleteit, am elyek  so rán  m eg h atáro z o tt frekvenciájú 

hanghullám ok szim m etrikus alak zatok at h o zn ak  létre. (C hladni [1802]) Lásd 
például: h ttp s :/ / w w w .y o u tu b e.co m /w atch ?v = 9u EeA D Q N 8Jo  (utolsó meg' 

nyitás: 2 0 18 .08 .24 ).

5 Itt Ficino leginkább Plótinoszra célozhat: lásd  E n n . 1 . 1 . 1 2 , 4 .3 . 3 7  és 6 .4 .

https://www.youtube.com/watch?v=9uEeADQN8Jo


id o lu m n ák  hívták, amely a lélek árnyéka ( s im u lac r u m ) .  Ez olyan csírá­
kat ( sem in a)  tartalmaz, amelyeket a lélek majd az adott testben fog ki­
bontani ( ex p lic are )  és működésbe hozni.6 Az univerzumban ezek az 
id o lu m o k  harmonikus összeköttetésben állnak egymással. A világlé- 
leknek ( an im a m u n d i)  is van id o lu m á,  amelyhez a tizenkét szféra 
ido lu m án keresztül sok milliónyi lélek id o lu m a  kapcsolódik. így tehát 
ezek az individuális lelkek kölcsönös összhangban ( m u t u a c o n sp ir at io )  
csüngnek az egyetlen, legfőbb id o lu m o n .  Minden testi dolog magját az 
eggyel fentebbi szinten lévő id o lu m o k  vetik el. A magoknak ezt az 
összhangját és átvitelét ( c o n s p ir at io  e t  t r ad u c t io )  nevezzük sorsnak 
( fatu m ) .7 Ez azt jelenti, hogy a testek gyarapodása, sorvadása, felbom­
lása és születése, egymás helyét a térben átvéve és átadva, mind-mind 
egy nagyobb rejtett összhang, vagyis a sors szerint alakul. Habár eze­
ket a rejtett csírákat maga Isten plántálja a világlélekbe, és azon ke­
resztül minden más lélekbe is, de hogy melyek lépnek működésbe, az 
az adott lélektől és az általa irányított testi formától függ. Ficino -  Pla­
tón Á lla m á n a k  tizedik könyvére hivatkozva -  külön kihangsúlyozza, 
hogy racionális lelkünk nem rabszolgája a sorsnak, mivel életünk irá­
nyítóját, daimónunkat, vagyis magát a végzetünket is, mi magunk vá­
lasztjuk ki még születésünk előtt. Tehát a lélek, az id o lu m á b a  rejtett 
csírákat tudatosan, előre kiválasztva hozza majd működésbe, még ha 
mi -  földi létünk homályában -  mit sem tudunk erről. Vagyis sorsun­
kért csakis önmagunkat hibáztathatjuk, Istent semmiképp!8

Ezek szerint Isten a világlélek id o lu m á  bán szórja el, veti el azokat a 
rejtett magvakat, amelyek szükségesek ahhoz, hogy majd az egyes lel­
kek életben tudják tartani az individuális testi formákat. A  vüáglélek-

6 Ficino [2004], 132. és 134. o. (13. 2 .1 1 )

7 Uo. 136. o. (13. 2 .1 5 )

8 Ficino [2004], 136-139. o. (13. 2 .1 5 - 1 7 )  Itt Ficino elegánsan hallgat, m int oly 
sokszor, ha érvelésének gond olatm enete a lélekvándorlás felé terelődik. Ezt 
csak úgy érthetjük, hogy a lélek leszületése előtt oly an testi form át választ ki 
magának, am elynek ism eri a „ frekvenciáját" , vagyis sorsát, am elynek a helyét 
m eghatározza a kozm ikus rend  összhangja, együttrezgése. U gyanakkor 
Ficino itt nem  szól a szab ad  akaratró l, nem  derül ki, hogy  egy  ilyen rezonáló 
és tükröződő univerzum b an m ekkora és m ilyen m ozgástere van  egy testet öl­

tött léleknek. V agy a szab ad  ak arato t úg y  kell értenünk, hogy a leszületés előtt 
a lélek előre kiválasztja és a legaprób b  részletekig m eghatározza a sorsát?
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hez kapcsolódó (vagy inkább abbó l kinyúló ) tizenkét szféra lelke irá­
nyítja és mozgatja a p lanétákat és a szublunáris világban az elemeket 
ami azt jelenti, hogy már ezen felső  szinten is működésbe lépnek a 
rejtett csírák és megszabják ezen szférák sorsát. A  leszülető lelkek 
ido/ nmaiban -  attól függően, hogy mely szféráko n keresztül süllyed­
nek alá a fö ld i létbe -  azok a rejtett m agok fognak majd kicsírázni, 
amelyeket az adott szféra magjai rezgésbe hoznak. Mintha a lelkek, 
zuhanásukban azokat a magvakat m int húrokat pendítenék meg, 
amelyek már ki vannak csírázva egy ad o tt szféra testi megjelenésében, 
vagyis bo lygó jában.9 A  lélek id o lu m án ak  ezekkel összhangban lévő 
magjai, átvéve és visszhangozva ezt a rezgést, maguk is kicsíráznak. 
A  földi létbe ömölve így bomlik ki minden egyes testi formának a 
sorsa. Ez a rezgés lenne az, amely az egymással ö sszhangban lévő ré­
szeket mint húrokat megpendítve, a zengést to vább visszhangozva 
egyetlen zúgó harmóniaként felcsendülve, az életre keltett csírákon 
keresztül létrehozzák a bolygók, és a szférákhoz kapcso lódó  minden 
teremtmény sorsát.

Mintha az egész anyagi világ egy húros hangszer hangszekrénye­
ként rezonálna, amelynek a húrjait pengető ujj aztán maga is rezgésbe 
jönne a húrokon keresztül rezonáló hangszertesttő l. Ennek az óriási 
hangszernek összehangolt milliárdnyi húrja harmonikus rezgéssel 
kapcsolódik egymáshoz. Mivel milliárdnyi hangm agasság egyszerre 
megszólaltatva nem csendülhet fel harmonikusan, ezért minden 
egyes lélek -  természete szerint -  mint egy-egy húr rezonál a világlé- 
lekhez kapcsolódó tizenkét szféra tizenkét mozgató  lelkének tizenkét 
„ hangján" keresztül. Ezt a harmonikus rezgést ped ig a négy elemi 
szférán keresztül még a testek is -  egészen magjaikig  -  átveszik. Habár 
anakronisztikus a hasonlat, de úgy kell elképzelnünk, m int a felcsen­
dülő hangokkal egyre haloványabban megszó laló  felhangsort. így a 
megszületendő élő lényt már a szülő i m agok rezgése is egy-egy égi 
szférához és a négy elem lehetséges ö sszetételeként megjelenő testi 
formához köti.

9 Ficino a D e v itabán a b olygók  hangjainak  v isszhangjáról is ír, am ely a hozzá 
köthető lelkeket m in t k ét az o n o san  felh an golt h ú rt m egrezegtetik. Ficm 

[1998], 360. o. (3 .2 1 .1 3 1 - 1 3 3 )

A
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A  m ú z sák hú rjai

E z t  az univerzális zenei szim bó lum rend szert több helyen is részle­
tezi Ficino, és jó  pár kulcso t m egad  hozzá, amelyekkel -  mint kapu­
kon, átjárókon keresztül -  belép hetünk e hermetikus metaforarend ­
szerbe. A  szférák m ellett a m ásik kulcso t a múzsák jelentik. A  múzsák 
nem is annyira az univerzum  m űkö d éséhez, hanem  inkább az univer­
zum működésének m egism eréséhez kapcso lódnak.

Ficino a következő  m úzsákat rend eli az égi szférákhoz, amelyek 
hangjai rezgésbe ho zzák az ihletett lelkeket m int közvetítőket. Uránia 
az állócsillagok szférájában, Po lühüm nia a Szaturnuszban, Terpszi- 
khoré a Jupiterben, Kleió  a M arsban, M elpo m ené a Napban, Erátó a 
Vénuszban, Euterpé a M erkúrban, Thália a Ho ld ban zeng. És végül a 
kilencedik múzsa Kallio pé, akiben egyszerre, egyetlen akkordként 
csendül fel az összes sz féra hangja.10

A  múzsákhoz term észetesen egy-egy kö ltő  is tartozik, aki az adott 
múzsa kö ltő i id eájaként tünd ö kö l, vagy m int a tökéletesen hango lt 
húr, a legtisztábban zeng. Ficino  az összes többi költő  elé Orpheuszt 
helyezi, akit Kallio pého z rendel, és akiben a szférák hangjai -  és így 
az összes m úzsái kö ltő  -  egyszerre, egyetlen akkordban, kórusként 
zeng. Homérosz m úzsája Kleió . M uszaio szt Uránia pendíti meg, Pin- 
daroszt Po lühüm nia, Szap p hó t Erátó , Tham üriszt M elpomené, Hészi- 
odoszt Terpszikho ré, V erg iliust Thália ihleti, és végül Ovid iust 
Euterpé szállja meg. O rpheuszo n kívül, a kö ltők sorában, a másik ki­
tüntetett m ito ló giai alak Tham yrisz, aki a platonikus rendszer köz ­
ponti szimbólum ának, a N apnak a hangját zengi.11

E költőkön m int a m úzsákho z rend elt klasszikus irodalmi műfajok 
legkiválóbb képv iselő in keresztül az irod alm i műfajok is bekapcso ­
lódnak a szim bó lum rend szerbe. H abár Ficino  nem  tér ki külön a mú­
zsái tevékenységek által hagyo m ányo san meghatározo tt műfajokra, 
azonban egyértelmű a m egfeleltetés, és -  hozzárendelve a szférákhoz 
-  érdemes ezeket is felsoro lni. A  hagyo m ány szerint Kalliopéhoz álta­
lában az epikus kö ltészet és a filozó fia, Kleióhoz a történetírás, Urani-

10 Ficino [2001], 292 - 2 9 5 . o. ( 4 .1 .2 8 ) .  Ehh ez  lásd  m ég : M acrob io [2007], 452. o. 
(2 .3 .2 )

11 Ficino [2008] 2 0 4 - 207 . o. (9)



ához a csillagászat és asztrológia, Polühümiúához a himnikus költé­
szet és/ vagy elbeszélés, Erátóhoz a szerelmi költészet, a dal és a tánc 
Melpomenéhez a tragédia és gyászének, Terpszikhoréhoz a tánc és á 
lanton felcsendülő zene, Tháliához a komédia, Euterpéhez pedig a lí­
rai verselés és a fuvolaszó tartozik.

És hogy mire jók ezek az ihletett lelkek, valamint ideájuk, és kik 
ezek? Ők azok, akikre -  mivel a lelkek nagy része teljesen megfeled­
kezve magáról, öntudatlanul rezeg az univerzum hangszekrényében 
-  szükség van, hogy utat mutassanak, és akik képesek nem csak a földi 
szféra szépségeit, hanem az istenihez legközelebb eső felsőbb szférák 
rendjét, isteni rezonanciáját, vagyis szépségét is visszhangozni. Ez az 
anyagi formákba szorított, kába lelkek öntudatra ébredéséhez olyan 
segítség, amelyet csakis a már említett költők, filozófusok, papok, jó­
sok és próféták tudnak nyújtani.12 A  világ rendjének megértésén ke­
resztül a lelkek visszatalálhatnak eredetükhöz az Égben.

12 U gyanitt egy másik hasonlattal is él Ficino: „ Secu n du m , cjuod m ú lta fu ren tes  
can u nt et  illa qu idem  m irabilia, quae pau lo post  deferv escen te fu ro re  ip sim et  n o n  satis 
in telleg u nt, qu asi non  ipsi pronu n tiav erin t , sed.deu s p er  eos ceu  tu bas c lam av erit" , 
vagyis „ az [ihletett] költők sok és csodálatos dologról zengenek, am elyeket 
kicsit később, a fu ro r t ó l m egszabadulva, m aguk sem  igazán értenek, mintha 
nem  is ők m ondták volna, hanem  rajtuk m int trom bitákon keresztül az  Isten 
hirdette volna ki azokat."  Ficino [2004], 126. o. (13. 2. 5) Itt nem  húrokhoz, 
hanem  trombitákhoz hasonlítja azokat, akikben az  ihletett tudás felcsendül. 
A z istenség nem  pengeti, hanem  fújja őket. A  szférák zenéjéhez kapcsolódó 
sokkal általánosabb kép szerint a m úzsák nem  húrokat pengetnek, hanem 
énekelve kilenctagú kórust alkotnak. A z égi szférák ezen zengő lelkeit karve­

zetőként m aga A pollón vezényli a lantjával. M acrobius a m úzsákat az etruszk 
eredetű és jóstehetségű C am enae  forrásnim fákkal azonosította. N evük a 
C an en ae változata, am ely a can ere (énekel) igéből szárm azik. M acrobio [2007], 
452. o. (2 .3 . 4) Egy attribútum aiban nagyon hasonló költészetábrázolás talál­

ható Raffaello egyik 1509-1511 között készült ró m ai freskóján a Palazzi 
Pontifidben. Itt a K öltészet fiatal nő szárnyakkal, akinek babérlevelek vannak 
a hajában. Szárnyai Isten felé röpítik. K ezében A polló hangszerét, az antik 
ly rát tartja. A  szárnyas nőalak kék köpenybe burkolózva, félig eltakarja testét, 
m intha épp abból bontakozna ki. A  nyakkivágás szegélyén csillagok láthatók. 
A  szárnyak, a köpeny színe és a csillagok is égi eredetére utalnak. A  festmé­

nyen egy kőtáblába vésett kétszavas id ézet olvasható, am it két puttó tart. 
N U M IN E  A FFLA T U R  ( IST E N N E L T ELT ) . A  Raffaello által megszemélyesített 
K öltészet -  H erm észhez hasonlóan -  szim bolikus lélekvezető, aki az istens g 
és az  em beri lelkek k özt közvetít. A z istenséget befogadó Költészet „Istenne



A zonban még ezeket a kiválaszto tt lelkeket is, hogy megfelelően 
rezegve maguk is tovább v isszhango zhassák az égi tudást, be kell 
hangolni. Ezt ped ig a m úzsák segítségével a kö ltő i furor három lépés- 
ben teszi meg. Elő szö r zenei hangok segítségével magához téríti 
( suscitat) a lélek elzsibbadt, kába ( to rpen t)  részeit A ztán édes harmó ­
niával lecsillapítja ( m u lc et )  a háborgó  részeket, és végül a lélek lecsil­
lapodott részeit egym ással is összhangba hozva és száműzve a disz- 
szonanciát -  m int valam i húros hangszert -  behangolja ( tem perát)  a 
lelket13 Ez a behango lás a háro m  lélekrészhez (racionális, szenzitív és 
irracionális) kapcso lód ó  háro m  erő  ( v irtu s)  által történik meg. A  lélek- 
részek közül a racio nális a szellem hez ( m en s) , az  irracionális pedig a 
testhez kapcso lód ik. A  kettő  kö zt elhelyezkedő  szenzitív  lélekrész hat 
conáiU o megfelelő  kevered ésének arányában hango lód ik be, „ ahogy 
Platón mondja [ T im aio sz  35a-36d ], a zenei modusoknak megfele­
lő en".14

A z előadókon keresztül ráhango lód va az isteni rezgésekre, a hall­
gatók, nézők és befo gad ó k is részesülnek az égi üzenetekbő l, amelyek 
-  az univerzum m űkö d ését és szépségét megmutatva -  segítenek a 
zsibbadt lelkeknek v isszatalálni eredetükhöz. A z ihlet láncában a mú­
zsák furorja tehát nem csak a kö ltőkre hat, hanem  a kö ltő i művek ihle­
tett, múzsái előad ó ira, színészekre és zenészekre is, akiket közvetve a

m egtelve"  m ag át az  istenit h o z z a el a földi testbe z árt lelkeknek, ho g y  aztán  
ezeket a lelkeket m ag áv al  rag ad v a, „ m eg töltse [őket] Istennel" . A z  antik  szer­

zők közül csak  V ergiliusnál találk ozunk  a n u m in e  afflat u r  szóösszetétel vala­

m ilyen válto zatával, am ik o r az  A e n e is b e n  (6 .44 -51) A po llón a jós Szibüllát 
m egszállja (m in tegy be lé hat o lv a m eg tö lt i) .  A  festm ény felirata m iatt vetette fel 
Edgár W ind a fresk ó n eop lato n ista értelm ezésének  a lehetőségét. (W ind  
[1968], 175. o.) Ezzel k ap cso latb an  -  fő leg az  afflo  ige m egegyezése m iatt -  Pico 
della M irandolára utal, az o n b an  Ficino P haidro sz - ko m m en tárjáb& n  sokkal 
egyértelm űbb sz ö v eg ö sszef üg g ést is felfedezhetünk . U g y anaz t a vergiliusi 
afflatu r n u m in íbu s  kifejezést használja: „ Q u o n iam  v erő  an im u s alit er  e l  alit er  
ajfectu s áliis qu o qu e alíisqu e  afflat u r  n u m in ib u s .. ." .  („ M ivel a lelket [racionális 
lélekrészt] és az  érzelm et is eltölti [m egihleti] v ag y  ez , vag y  az  az  istenség." ) 
Ficino [2008], 106. o. (3. 7) Platón  ebben az  értelem ben használja az  Ionban a 
ev0£o$ kifejezést (533e4), (533e6), (534b 5). Raffaello m inden b izonnyal ismerte 
Ficino m űveit, lásd: M offitt [2005], 142-143 . o.; M ost 1996. h ttp s :/ /  
it.w ikipedia.org /  w ik i/  Poesia (Raffaellol (utolsó m egnyitás: 2018 ,08 . 24)

13 Ficino [2008], 196 -198 . o. (3). U gy anez : Ficin  [1978], 258-260. o. (7 .14)

14 Ficino [2005], 6 0 -63 . o. (1 5 .4 .5 )
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múzsákhoz rendelt ideális kö ltőkön keresztül jár át az isteni ihiet 
majd ezeken keresztül -  mintegy a húrok m ásik végén -  a nézők és 
hallgatók (és olvasók?) is rezonálva, m aguk is részesülnek az isteni. 
bő i.15 Platón Ió n  című dialógusa szerint m ind en r h a p s z ó d o s z m k  van 
egy olyan kedvenc költő je, aki lelkét átjárva a legközelebb áll hozzá, 
és ezen keresztül ihleti a múzsa a legistenibb előadásra. Csak ennek a 
költőnek és a hozzá tartozó  múzsa által ihletett kisebb költőknek a 
műveit tudja kiválóan előadni, ezért aztán a többi költő  már igazából 
nem is érdekli. Például Platón művének főszerep lő je, Ión csak Homé­
rosztól jön lázba.16 Ugyanitt (533d -e, 535e-536b) a húrok rezgésével 
analóg hasonlattal találkozunk: Szókratész mágnes hasonlatával. A 
mágneshez kapcsolódó  gyűrűk lánca ugyanúgy feltö ltődik, majd 
mágneses erővel rendelkezik, mint az isteni ihlet legvégén helyet fog­
laló hallgató. Mintha Isten „ mágneses ereje" a múzsák, költők és elő­
adók láncolatán keresztül még a lánc legvégén lévő  hallgató t is feltöl­
tené és átmágnesezné. Ficino szerint ez a „ mágnesesség" nemcsak a 
költészet esetében, hanem minden más esetben is hat a lélekre. Ő is 
Szókratész „ mágnesességét" hozza fel példának, akinek a közelében 
az emberek -  még ha egy szót sem szó lt hozzájuk -  eszesebbek 
( ac u t io r e s )  lettek, majd  mikor elhagyta őket, hirtelen visszaestek szel­
lemi tompultságukba ( h e b e t io r e s ) .  Vagyis korábbi eszességüket olyan 
isteni befolyásnak köszönhették, amely Szókratész leikébe hatolva, 
annak g e n iu s án és értelmén keresztül körülö tte lévő  barátaiban is 
visszhangzott.17

A fentieken kívül -  Orpheuszt követve -  a múzsákhoz egy-egy 
szimbolikus Bacchust is rendel Ficino, aki a bor és mámor eksztatikus 
isteneként képes a lelkeket önkívületbe ragadni.18 M ind  a kilenc mú­
zsán más-más attribútumú Bacchus (vagy Bacchus más-más attribú­
tuma) uralkodik. A  múzsák maguk is „ elkábulva", Istenhez még kö­
zelebb kerülve, ezektő l a Bacchusoktó l nyerik eksztatikus, ihlető ere­
jüket: vagyis „ az isteni tudás nektárjátó l is ezeken [a Bacchusokon]

15 Ficino [2008], 204. o. (8) Lásd  m ég  P haidro sz - ko m m en t dr : U o. 116-117. o. (3- 
1 4 .1 ) Ficino szerint m ind en lélek rhap sz ó do sz ,  ak inek  d ala visszaszáll az isteni 

költem ényb e, az  ep oszb a, vag yis m ag áb a Istenbe. (A llén  [1993], 148. o.)

16 A  lelem ényes m úzsák  elem zéséhez  lásd : S im on [2017].

17 Ficino [2003], 294 - 2 9 5 . o. (1 1 .5 . 9)

18 A z  elrag ad tatásho z  lásd  m ég : M oln ár [2017],
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Ivt'ívszinl rószugodnok lo ", hogy végül a kilenc Bacchus és a kilenc mú­
zsa ty,yü!l lejtwók eksztatikus táncukat (bacchanáliájukat) az egyetlen 
Apollón, vagyis a láthatatlan Nap ragyogása körül.19 A  múzsákhoz 
kapcsolódó Bacchusok nevei valamiképp a múzsák tőlük kapott ere ­
jére is tilalnak: Urania fö lött az „ Oszlopokkal körülvett" Bacchu s 
V t' ricmius |1 IcpiKióvux;]; Po lühümnián az „ Évenkénti" B acchu s A m -  
phictus [Ap(pu o)t;l; Terpszikhorén B ac chu s Sabasiu s [Zapá^io^] (Dio- 
nüszosszal is azonosított fríg istenség); Kleión a „ Bacchust ünnepet 
ülő" Bacchus fíassarc u s  [Baooapeúc;]; M elpomenén a „ Hároméves" 
Bacchus T riet cn cu s |Tpi£Tr]piKÓ<s] az eleuisisi misztériumokba való  be­
avatásra utal; Erátón a „ F elsz abadít ó "  B ac chu s Ly siu s  [A úaio^j; Eu- 
torpén a „ Szilénoszi" B ac c hu s S ilen u s  [ZeiXrjVÓ^]; Thálián a „ Rázóko ­
saras" Bacchus Licn ites  [AiKvíxrj^];20 Kalliopén pedig -  m int a világié­
lek legfőbb ereje -  a „ M esszehatóhangú" B ac c hu s E ribro m u s  fEptp- 
popos] uralkodik.21

Még ezeknek az első  ránézésre érthetetlen és erő ltetetínek tűnő 
szimbolikus megfeleltetéseknek is erős hagyományuk van. Bacchus és 
a velejáró bor mámorító  varázsereje az egyik legáltalánosabb szimbó ­
luma a költői furornak. Bacchust -  akit L iber  P át e r n e k  is hívnak -  azért 
ábrázolták meztelenül (meztelen igazság), m ert a bor szimbolizálta 
„nemes részegség" ( ebrie tas n obile )  a fö ld i gondokat mintegy levet­
kőzve, azokat elfeledve, felszabadítja a lelket. A  fö ld i nyűgöktő l így 
megtisztult lélekre pedig -  mintegy Istentő l megrészegülve -  köny- 
nyebben hat az isteni ihlet is.22 A hogy a részeg ember sem takargat

19 Ficino [2001], 292 -295 . o. (4 .1 .  28)

20 A  görög Áucvixr]^ kifejezés eg y  ősrégi m ez ő g az d aság i eszk özre vonatkozik , 
amit talán r áz ó ko s ám ak  lehetne ford ítani. Rituális szerep e vo lt az  eleusziszi 
misztériumokban is, és m ár k orán  D ionüsz osz hoz  k apcso lták. Talán köze van  
a T im aiosz ban  (52e 6 - 7 ) felbukkanó g ab o n ar o s t áh o z  (nXÓ Kavov) is, am ely  
ugyanezen elv alapján m űköd ik , és am ellyel Plató n  a frissen m egalkotott vi­

lág formáinak elrendeződési fo lyam atát szem léltette.

21 Ficino [2001], 292 -295. o. (4. 1. 28). A z  orp hik us him nuszok  szám a: P eri- 
kioniosz  (47), A m p hiet ész  (53), S z abaz io sz  (48), B assareu s  (45), T rietér iko sz  (52), 
Lüsziosz  (50), Sz ilén osz  (54), L ikn it ész  (46), E ribro m o sz  (30), (45), (48). Lásd  eh­

hez: W ind [1968], 276-279. o.

22 Lásd még A ndrea A lciati V in o p ru den t iam  au g er i (A  bo r  g y arap ít ja a bölcsessé ­

get) emblémáját az egym ástól elválaszthatatlan  Bacchusró l és Pállasz  A théné­

u l. A lciati -  M ignaut [1589], 108. o. (23): „ Bacchus aty a és Pállasz  együtt bir­

tokolják közösen /  ezt a tem plom ot, kik m ind ketten  Ju p iter igazi sarjai. /  A z
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semmit kábulatában, és minden titkot, igazságo t felfed , ugyanúgy ^  
pes -  például Boccaccio  szerint ( G en ealo g iae  de o r u m  5.25) -  a „ meztel^ 

költő" is versmértékbe törve feltárni az igazságo t. Ficino  a Phaidrosz -  

kom m en tárban  úgy ír Bacchusró l, m int aki „ elő készíti a terepet" Apol­
lón számára. A  D e trip lic i v ita bán arró l is o lvashatunk, hogy még Szók­
ratész is Bacchus segítségével esik révületbe, ha azt akarja, hogy a2 
apollón i daim ón  ragadja magával. Végül révületében, A po llón vezeté­

sével a múzsák Szókratészen keresztül zengik d ithüramboszokban a 
mértékkel élő szeretők dicséretét.23 M ég p o nto sabban fejez i ki magát 
ezzel kapcsolatban Pszeudo-Dionüsziosz A reo p agitész D e mystica 
theolog iája elé szánt bevezetőjében: az eksztázis so rán a megszabadí­
tott elme részben az ösztönös szeretet, részben az isteni ösztökélés ha­
tására túllépi intelligenciájának természetes határait, ho gy  egy  „újabb 
korty nektártól és valami felfoghatatlan ö röm tő l m egrészegülve ün­
nepeljen". Az elme megrészegedve ujjong ettő l a „ vegyítetien dionü- 
szoszi bortól", miközben rejtélyes képekben kifejezve m agát, énekel.24 
A D e triplici v ita bevezetőjében -  költőkre hivatkozva -  Bacchust „ két­
szer születettnek" (bis n atus)  és főpapnak nevezi (vagyis a papo k ve­
zetőjének). Ebben az értelemben akkor születik újjá valaki, amikor Is­
tentől megrészegülve eltelik, és új életet kap. Egy m ásik hasonlata 
Bacchus gyümölcsére, a szőlőre vonatkozik: a sző lő fürt elő szö r akkor 
születik meg, amikor A pollón sugarait, fényét m agába szívva, attól 
mintegy eltelve és megrészegedve megérik, m ásodszor ped ig, amikor 
leszüretelik, vagyis bor lesz belőle, amely isteni, bö lcs részegségbe bó- 
dít.25 Ficino, Platón Á llam án ak  egy részét (363d) kom m entálva, kétféle 
részegségről ír, az egyik „ Hold  alatti részegség" ( su b L u n a) ,  a m ásik  

pedig „ Hold fö lötti részegség" ( su per Lu n am ) .  A z előbbi inkább az

utóbbi a fejéből, az  előbbi a com bjából h asad t ki. Pallaszn ak  az  olíva haszná­

latáért /  tartozunk, ám  Bacchus fed ezte fel elő sz ö r a b ort. /  Jo g g al kötődnek 
egym áshoz, m ert aki ö n m eg tartó ztató  és utálja /  a b ort, az  Istennőtől [sem] 
várhat sem m ilyen segítséget."  Lásd  m ég  C esare Rip a Is t e n i keg y elem  emblé­

m áját (Ripa [1997], 245 -246 . o.), valam int A ch ille Bocchi 78. szimbólumát. 

Rolet [2015], 1 .416-417 . o., II. 416 - 4 2 5 . o.

23 Ficino [1998], 378. o. (1. 24. 17) Talán Pico della M irand ola is ezért nevez1 
A pollón helyett Bacch ust a m úzsák  vezető jének  (du x  M u saru m ) . Pico della 1 

randola [1984], 223. o. (20. § 118. o.)

24 Ficino [1576], 1399. o.

25 Ficino [1998], 102-103. o. ( P ro oem iu m , 1 - 6 .  o.)
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eszelősséghez közeli állapo t, am elyben a rész eg  eltávo lod ik az istenek­
től, az utóbbi v iszont o lyan isteni nektártó l való  kábultság, amely 
megszabadít a halandók betegségeitő l.26 Pico  della M irando la ugyan­
erről a kétféle részegségrő l írva,27 az  elő bbit Szilénoszhoz, az utóbbit 
Bacchushoz köti és -  a kabbalistákra hivatko zva -  kétféle, vagyis 
szilénoszi és bacchusi bo rró l is em lítést tesz. Ficino  húrhasonlatára le­
fordítva: Bacchus húrjain rezonálva egészen Istenig  repülhetünk.

G affurio és F ic in o  hú r jai

Ficino zenei m etafo rarend szerének talán legjo bb tükre a kortárs ze­
neszerző és zeneteoretikus Franchino  Gaffurio  (Gafori, Gaffurius) so ­
kat idézett ábrája a P r ac t ic a m u s ic ae  elejérő l,28 am ely  a múzsák, bo ly ­
gók, fémek, hango k és hangso ro k egym ásho z kapcso lód ó d ó  rendsze­

rét ábrázolja, m integy kulcso t ad va az univerzum  működ ésének meg ­
értéséhez:

26 Ficino [15761,1399. o.

27 „ . . .d e  du p lic i eb r iat io n e , B ac c h i e t  S ilen i,  p e r fe c t e  in t e llig e n t u r  p e r  dic t a 
cabalistaru m  de du p lic i v in o ."  Pico  d ella M iran d o la -  Farm er [1998], 488 -489 . o. 
(8 .6 -7 ) U gyaneb ben az  értelem b en  u tal  Pico  a v in u m  p u rissim u tn ra. ( leg t isz tább 

bor) is. U o. 526 -527 . (1 1 .1 7 )

28 G afori [1496], Tir.
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A világ rendje (Gaffurio , P rac t ic a m u s ia ie  14%>
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A középtengely húrja egy  sárkánykígyó , amely a karvezető  Apol- 
lóntól mint N aptó l feszül az anyagi v ilág  elemi szféráin keresztül egé­
szen a legalsó, fö ld i szféráig. Talán a kígyó  farkának hurka -  mint va­
lami hangolókulcs -  a m egfelelő , vagy is tökéletes feszességűvé húzott 
húr kozmikus behango lására u tal A po llón feje felett a következő ol­
vasható: M en t is  A p o llin e ae  v is  has  m o v e t  u n diqu e M u sas, vagyis „ Az 
apollóni szellem ereje m o zgatja m ind enho l ezeket a múzsákat". Az is­
tenség kezében héthúrú lant látható , am elynek húrjai -  az állócsilla­
gok szféráját kivéve -  a hét bo lygó  szféráját irányítják. Jobbján a há­
rom meztelen grácia látható  ö sszekap aszko d va, de nem  egymás felé 
fordulva, ahogy táncukban o ly  so kszo r ábrázo lták őket. Összekapasz ­
kodásuk arra utal, ho gy  m ind ig  egym ástó l elválaszthatatlanul, hár­

masban jelennek m eg: ö sszhangként és harm ó niaként, amely a világ ­
ban megmutatkozó  m ind en szép ség  alap ja.29 A  kígyó  teste olyan, 
mint egy út, am elyen keresztül a gráciák alászállnak az anyagi v i­
lágba. A  gráciák m eztelensége a lélek tisztaságára utal, amelyek a 
földi szféra, a testet ö ltés felé alászállva, so rban m agukra veszik az 
ábra jobb o ldalán jelzett fém eket is: ó lmot, ónt, vasat, aranyat, rezet, 
higanyt és végül ezüstö t. Ezeket aztán, v isszaszállva az égbe, egyen­

ként levetik m agukró l. A  lélek háro m  aspektusát ábrázo lja a meztelen 
gráciák tánca is: Eup hro szüné elfo rd ul az istenségtő l, Thalia az isten­
ség fele húzna és kö zö ttük, ő ket kiegyensúlyozva áll, felénk fordulva, 
Thalia. A po llóntó l jo bbra egy  v áza látható  v irágokkal, amely a fö ld i 
testbe plántált v irtuso kat szim bo lizálja. Ki-ki más színű és fajtájú v i­
rágot hordoz m agában a lélek d íszeként.30 A z ég i monstrum  teste -  

áttörve az anyagi elem ek sz féráját a tűz elem én keresztül -  három fe­

jűvé „ szakad" szét. Ez  a lény  -  M acro bius szerint ( Satu rn alia, 1 .20.13-  
15) -  az idő m úlását és annak háro m  asp ektusát jelképezi: a középső  

oroszlánfej a jelent, a jo bbo ld ali kutyafej a jö v ő t és a balo ld ali farkasfej 
a múltat. Az anyagi sz férában m egjelenő  idő t, és az id ővel együtt járó  
minden anyagi fo rm át háro m  fejév el falja és pusztítja az id ő  sárkánya

29 Ficino azt írja, h o g y  A glaia az  értelem b ő l f ak ad ó  báj, v ag y is  sp len do r  (ragyo ­

gás) hordozója. T halia az  a testh ez  k ö th ető  báj, v ag y is  v ir id it as  (virulás), am ely  
az alakok és színek éd ességéb ől -  legink áb b  a z sen g e fiatalságb an -  virágzik  
ki. És végül Eup h roszü né, v ag y is  lae t it ia u b e r r im a  (heves öröm ), am ely  zene 
hallgatásakor tölti el az  em b er lelk ét.

30 W ind [1968], 268. o.; H aar [1974]; C am p b ell [1991], 9 9 - 1 0 5 . o.
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ií/J
( t em p u s ed ax  re ru m ) .  A földi elem szintje alatt a kilencedik múzsa -  a h£

gráciával azonos nevű -  T h alia  s u r d a,  vagyis a süketnéma Thália lát, ^

ható. A Föld nem mozog, így hangot sem ad ki, mint a többi szféra 
forgásában. A meztelen gráciák képe tehát erre is rímel, amikor a lélek 
állapotát is szimbolizálja, amely egykor Istentő l elfordulva és alá- ;
szállva, most a jelenben egyensúlyoz, hogy majd  a jövőben újra visz- 11
szatérhessen az égbe. A bal o ldalon sorakozó  múzsák mindegyikéhez '

a jobb oldalon bolygók, és azokhoz kapcso lódva antik istenek vannak 
rendelve. A múzsák melletti hangokból -  amelyeknek görög elneve- | 
zését olvashatjuk -  egy a-moll skála épül fel a legm élyebbtő l a legma- 
gasabbig a nyolc égi szférán keresztül: p r o s z la m b a n o m e n o s z ,  hü p at é  :

hü p at o n , p ar h ü p at é  h ü p at o n ,  lü k h an o s z  h ü p a t o n ,  h ü p a t é  m e s z o n ,  p ar h ü p at é  ^

m esz o n , lü kh an o s z  m e s z o n  és m e s z é  (A -H -C -D -E-F-G -A ). A  jobb olda­
lon pedig a múzsáknak és bo lygóknak megfeleltethető  hangnemek, J
vagy inkább hangsorok vannak felsorolva: hüpod ór, hüpofríg, 
hüpolíd, dór, fríg, líd, mixolíd és hüpomixolíd .31 |

A kozmikus zenei megfeleltetések legegyértelműbb klasszikus fór- .
rása a T im a io s z n a k  az a számtalanszor idézett, homályos passzusa !
(35b-36b), amely a világlélek megalkotását írja le. Ez alap ján a 
démiurgosz az arányok megalkotásával -  amelyet hagyo m ányo san a 
püthagoreus lambda diagram 1:2:3:4:8:9:27 szám sorával ábrázo ltak -  
nemcsak a zenei hangközöket, hanem egy o lyan alap skálát is „ kom­
ponált", amely az egész univerzumot rezgésben, rendezettségben, 
mozgásban és életben tartja (lásd 2. ábra). Ficino  szerint m ég a mú­
zsákhoz kapcsolódó kilences szám is a lam bda d iagram  számsorából, 
vagyis a teremtett világ harmonikus felép ítésébő l következik.32 Habár

31 Jó száz évvel később, 1597-b en, az  angol z en esz erz ő  és zen eteoretik us, Tho- 
m as M orley -  többek k özött G affurióra is h iv atk o z v a -  m ár m esebeszédnek  

tartja a szférák zenéjét, valam int a zen ei h an g o k h o z  ren d elt m ú z sák  és boly­

gók rendszerét. A zt is írja, hogy állítólag n em csak  h an g o k at, h an em  a hangok 

hosszán keresztül m ég  valam iféle ritm u st is k ap cso ltak  a b olygók hoz , de ő 
hiába kereste könyvekben, ennek  nem  b uk k ant a n y o m ára. A  „ nevetséges el­

m életek"  egyik intő p éldájaként eg y  táb láz ato t is k ö z ö l a m ú zsák , bolygók  

hangok és skálák (hangnem ek) összefü ggésérő l. (M o rley  [1771], 228-229. o.)

32 P haidro sz - ko m m en tár jában  u g y an ez t a sz ám o t Pro k lo sz  alap ján  rendeli a mu'  
zsákhoz. Ficino [2008], 5 2 - 5 3 . o. (2. 4. 3). L ásd  m ég  a T i m a i o s z - k o m m e n t á r t. 

Ficino [1576], 1458-1460. o. (33 -34) Pro k lo sz  a n ag y  sz ek u n d  h ang k ö zt mégha 

tározó 9 / 8  arány  kilences sz ám án ak  a k ilenc m ú z sát, a n yolcasnak  pedig a 
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F. M. C o m f o rd  s z e rin t e z t n e m  l e h e t z e n e i  é rte l e m b e n  v e tt s k álán ak  

nevezni, a s z e m lé le te s s é g  k e d v é é rt a  l a m b d a  d ia g ra m  alap ján  m ég is  

m egad  eg y  sk álát:33

11 ' !  IL - -  f a r r  11 11
1 2 3 4 8 9 27

Ráadásul a T im a io s z  36b alap ján, m egad o tt szám tani középarányo ­
sokkal még tovább bő v íti ezt:34

a - j ] ^ r í ir j j  j Ji r r 'i-tEj
1 4/3 3/2 2 a-3 3 4 9/2 16/3 6 9 2 / / 2  IS 2?

Hogy Platón szerint m egszó laltak-e ezek a hango k a terem tett lé­
lekben, vagy csupán o lyan m atem atikai arányokró l v an szó , amelye­
ket le lehet ford ítani a zene nyelvére, nem  tud juk, azo nban a későbbi 
kommentárok misztikus zeneelm életi fejtegetései szám ára kimeríthe­
tetlen forrást biztosíto tt. Ezek alap ján az arányszám o k alap ján próbál­
ták meghatározni a bo lygó k egym ástó l való  távo lságát és az ebbő l

sziréneket felelteti m eg . A  sz irén ek k el k ap cso latb an  lásd  Plató n  ,Á llam  (616b -  
617d). Ficino T im aio sz - ko m m e n t ár ja  v isz o n t n em  a sz ám láló t azonosítja a m ú ­

zsákkal, hanem  a 9 / 8 - a d o t,  v ag y is  a n ag y  sz ek u n d o t: Ficino [1576], 1459. o. 
(33)

33 Comford [1997], 69. o. T alán  elk ép zelh ető  eg y  m ásik  skála is, am elyik  a 
lambda ábrát követve az  1 :2 :3 :4 :9 :8 :2 7  arán y so rt szó laltatja m eg  ú g y , h ogy  a 
4:9 arányt n aev  n ónának  és a 8 :2 7  arán v t h áro m  k vintnek  vesszük :
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adódó zenei hangokat is, amelyeket a bo lygók hallatnak pályájuk so­

rán.35
Mindezek alapján rekonstruálhatjuk Ficino zeneelméleti szimbó­

lumrendszerét.36 Az antik zene tetrachordokon alapuló rendszere a

35 Ezzel kapcsolatban lásd m ég Porp hüriosz elveszett T im aio sz -kom m en tárját, 
amelyet M acrobius idéz. M acrobio [2007], 456-459 . o. (2. 3 .1 5 ):  „Porphüriosz 
[fr. 65] a Tim aiosz  homályos részeit m egvilágító könyveib e is belevette a plato- 
nikusoknak ezt a m eggyőződését. A zt m ondja, úgy hiszik, hogy a testek vilá­

gában lévő in terv allu m ok,  am elyeket nagytercek, kvartok, oktáv feletti hang­

közök, félhangok és lim m ák töltenek ki, követik a lélek összeszerkesztésének 
az arányát, amely beleoltódik a lélek m ozgatta testi világba is."

36 Ficino zenei hasonlatait nem  pusztán zeneelm életi tájék ozottsága, hanem 
gyakorlati hangszeres játéka is ihlethette. A bban ugyan  nincs teljes egyetértés, 
hogy pontosan milyen hangszeren is játszott. W alker szerint nem  lanton, ha­

nem inkább a vonós Ura da bracción. (W alker [2000], 19. o.) A zonb an  Ficino 
nemcsak líráról, hanem kitharáról is ír. Lásd a levelét A lessandro  Braccesihez 
(Ficino [1576], 673. o.), N aldo N aldi versét Ficinóhoz (K risteller [1973], I. LVIIL

II. 262. o.) és Campano levelét Ficinóról (U o. II. 230. o.). Ezt a sz ó t nem  hasz ­

nálták a Ura da braccióm , viszont jelenthetett m ás pengetés hang szert is. Ha 
komolyan vehető Ficino ly ra O rphicáfa és az A ntonio C anigianihoz írt levelé- I 
nek az a része (Ficino [1576], 651. o.), amelyben O rpheuszra h ivatk ozva A pol­

lón hangszerének négy húrjáról m int négy évszakról beszél, ak kor az  alábbi 
négyhúros hangszerek jöhetnek m ég szóba: gitár, g u it e m e ,  mandora 
(mandörgen)  és a c isz ter (cetera) . M indenestre a források szerint Ficino jó z e ­

n é sz n e k  számított, aki Firenze legbefolyásosabb egyházi és világi hatalmassá- j

gait is lenyűgözte improvizatív előadásaival (D ella T őrre [1902], 788-803. o.). j

A  költő N aldo N aldi egyik verse szerint Ficinóban m ag a O rp heusz  született j

újjá (Kristeller [1973], II. 262. o.). Egyik levelében A ngelo Poliziano azt írja, I

hogy Ficino előadásait gyakran hallgatja az  égi titkokról, am elyeket Orphe- |

uszként kísér lantján. M agát Polizianót is annyira m ag ával ragadja az előadás, 
hogy a múzsák fu ro r játó l űzve tér haza, és m ag a is nekiül verset és zenét írni ( 
(Kristeller [1973], II. 282-283. o.). G iovanni A ntonio C am pano, teramói püs­

pök, 1471-es költeményében Ficino -  valószínűleg -  lantjátékkal kísért énekét ]

dicséri. A  versből nem csak az derül ki, hogy eksztatikus hévvel (vagyis mú­

zsái elragadtatottsággal) im provizált, hanem , hogy -  M arszüasz  és Apolló11 
versenyére utalva -  m ég m agát a zene és költészet istenségét is legyőzné ible*

tett játékával: M arsilii át haram  er ispu s  s i ten tet  A p o llo , /E t  dex tra et  cantu v id&  i 
A pollo cadet. / E t fu ro r  est  cu m  can tat  am an s c an tan te p u e lla/A d fle x u m ,  ad nU^ n 
percu tit  ille ly ram. /  T u nc arden t ocu li, tu n c  p lan ta ex su rg it  u lraqu e  /  Et ;

didicit, com perit  ille m odos. (U o. II. 230. o.) M agyarul: „ H a gön 
M arszüasz A pollón kitharájához nyúlna, /  ügyesség e és éneklése e



tiszta kvart hangolások (4:3) közti két mozgó  hangon alap ult Ezt a 
legegyszerűbben o lyan húros hangszereken lehetett megvalósítani, 
mint a lír a  és k it h ar a ,  amelynek kvart hango lásé húrjai közé más és 
más hangolásé húrokat feszítettek (Platón, Á lla m ,  399d). Három fajta 
alaphangolás volt, amelynek az arányértékei id ővel változtak is. (Min­
denestre a püthagoreus alapú platonikus rendszerben a 9:8 arány a 
nagy szekundot és a 256:243 a kis szekund o t határozná meg.) Ficino 
c o n s o n an t ián ak  nevezte a három féle klasszikus zenei g e n o s t ,  amelyek­
ben a következőképpen néztek ki a hangkö zö k a tiszta kvartokon be­
lül: 1) diatonikus tetrachord  ( d ia t o n ic a ) :  nagyszekund -nagyszekund - 
kisszekund; 2) kromatikus tetracho rd  ( c h r o m a t ic a ) :  kisterc-kissze- 
kund-kisszekund; 3) enharm onikus tetrachord  ( h a r m o n ic a ) :  nagyterc- 
negyedhang-negyedhang. A  kvartokon belüli hangközök sorrendje 
sem meghatározott, ezeknek a perm utáció jábó l hozták létre a külön­
böző m o d u s o k a t  (pl. a diatonikus tetrachord on belül attó l függően, 
hogy milyen sorrendben követik egym ást a hangközök, háromféle 
hangnemet különítettek el: líd , dór és fríg). A  tetrachordokhoz külön­
böző é t h o s z o k a t ,  karaktereket rendeltek, és a tetrachordokon belül a 
hangnemeknek (Platónnál: h a r m ó n ia i ) ,  ső t a ritmusoknak is meghatá­
rozták az „ erkölcsi" jellegét: g y á s z o s  (Öprjvobörjí;), v á n y a d t  (xaXapós), 
lag y m atag  (pa\aicó<;), f é r f i a s  (ávöpetcov) stb. ( Á llam ,  398c-399e) Ezért 
hivatkozik Ficino a filozó fusokra, fő leg Plafonra, amikor azt írja, hogy 

j, mindenekelőtt a d iatonikus dallamok azok, amelyek természetes ka- 
jrfj rakterűk miatt elfogadhatóan hatnak a lélekre. A  kromatikus dallamo ­

kat túlzott lágyságuk miatt, míg az enharmonikusokat bonyolultsá­
guk miatt ítélik el. Ficino is Terandrosz héthúrú l í r á j á t  veszi alapul és 
az antik görög zeneelmélet tetrachord  rendszerét. A  héthúrú U ra leg ­
mélyebb hangú húrja a h ü p at é ,  a negyedik húrja a m e s z é  és a legmaga­
sabb hangú húrja a n é  te . A  h ü p a t é  és a m e s z é  közötti hangköz tiszta 
kvart (4/ 3 arányú) és a m e s z é  és n é t é  közötti hangköz is tiszta kv art A 
Ficino által megadott többi hang ( p a r ah ü p at é ,  lü k h an o s z ,  p ar am e s z é ,  

paran été)  viszont relatív és változtatható . T im a io s z - k o m m e n t á r jában azt 
írja, hogy kétféle értelemben vonatkoztathatjuk a terpandroszi lír a

Apollónt. /  Ihletetten úgy énekelne, m int szerelm es a daloló leánnyal, /  lírá­

ján harmonikusan és jó ritm usban játszva. /  Szem ei szikrát vetnének, aztán  
talpra ugorva, /  a sosem  tanult dallam ot, könnyedén játszaná."
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hangjait a bolygókra. I la a bo lygók m inő ségét és égi mozgását vesz- 
szűk alapul, akkor a Saturnus lenne a hü p até , és így haladnánk a Hold 
felé, ha viszont a bolygók napi m o zgását nézzük, akkor a Hold lenne 
a hiipaté, és így haladnánk a Saturnus felé. Ezért hát minden bolygó­
hoz két hangot rendelhetünk (és ez  alap ján egy  bizonyos hangközt 

is).*7
Habár nem teljesen következetesek a ficinó i életm űben fellelhető 

leírások ezzel kapcsolatban, m egpró bálo m  m ind ezt egy  táblázatban 
összefoglalni: a táblázatot lásd  alább, az 54-55. lapon!

M úzsák M űfaj Költő Bacchus Bolygó

Kalliopé epikus költészet, 
filozófia

O rpheusz Bacchu s

Eríbrom us

A z összes 
szféra

Uránia csillagászat,

asztrológia

M uszaiosz Bacchus

P eric ion iu s

Á llócsillagok

Polühümnia himnusz,

elbeszélés

Pindarosz Bacchus

A m phietus

Szaturnusz

Terpszikhoré tánc, lant Hészio-
dosz

Bacchus

Sabasius

Jupiter

Kleió történetírás Homérosz Bacchus

Bassareus

M ars

M elpomené tragédia,

gyászének

Thamürisz Bacchus

Trietericus

N ap

Erátó szerelmi költé­

szet, dal, tánc

Szapphó Bacchus

Ly sius
V énusz

Euterpé líra, fuvola O vidius Bacchu s

Silen us
M erkúr

Thália komédia V ergilius Bacchus

Licn ites

H old

37 Ficino [1576], 1457. o. (32)
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Fém
Hang (szférák 
hangjai)

Ficino
hangjai

Hangköz Skála
(Hangok)

(hy permix oly dius)

ólom A - G hüpaté

tiété

nagy szep- 
tim

hy podorius lefelé: A -G-F-E-D- 
C-H

m ixolydius felfelé: G-A-H-C- 
D-E-F

ón H - F paraüpaté -  
paranété

tritonus hy pophrigius lefelé: H-A-G-F- 
E-D-C
ly dius felfelé: F-G-A-H-C-D- 
E

vas C - E lükhanosz  -  
pam m esz é

nagy tere hy poly dius lefelé: C-H-A-G-F- 
E-D
phry gius felfelé: E-F-G-A-H- 
C-D

arany D m esz é

m esz é

prím dorius: D

réz E - C paramesz é 
-  lükhanosz

kis szext phry gius lefelé: E-D-C-H-A- 
G-F
hy poly dius felfelé: C-D-E-F- 
G-A -H

higany F - H paranété -  
parahüpaté

tritonus ly dius lefelé: F-E-D-C-H-A-G 
hy pophrigius felfelé: H-C-D- 
E-F-G-A

ezüst G - A tiété

hüpaté

nagy sze- 
kund

mix olydius lefelé: G-F-E-D-C- 
H-A
hy podorius felfelé: A -H-C-D- 
E-F-G
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Ficinónál a fenti ö sszegzésen kív ül to v ábbi -  nem  túl következetes 

-  megfeleltetéseket is találunk a m úzsákkal és bo lygó kkal kapcsolat­

ban. Domenico Benivieninek cím zett, 1458 kö rüli, kéziratban maradt 

zeneelméleti levele alapján a csillagkép ekhez is rend elhető k hangok, 

és az ezeket uraló bo lygókat is figyelem be vév e, m egad ja együttes ha­

tásukat is az emberre.84 A hogy a táblázatbó l is kitűnik, a T im aiosz -kom -  

m entár és a levél nem teljesen egyeztethető k össze:

Csillagkép Uralko d ó

bo lygó

H ang Hatás

Kos
(A ries)

Mars C ked vező tlen

Bika
(Taurus)

Vénusz D m érsékelten

ked vező

Ikrek
(Getnini)

Merkúr E ked vező

Rák
(Cancer)

Hold F ked v ező tlen

Oroszlán
(Leó)

Nap G ked vező

Sz ű z

(V irgo)

Merkúr A m érsékelten
ked vező

Mérleg
(Libra)

Vénusz H ked vező tlen

Skorpió
(Scorpio)

Mars C m érsékelten
ked vező

Nyilas
(Sagittarius)

Jupiter G ked vező

Bak
(C apricom )

Szatur­

nusz
F kedvezőtlen

Vízöntő
(A quarius)

Szatur­
nusz

E kedvező

Halak
(Pisces)

Jupiter D mérsékelten 

kedvező  __^

** Kristeller [1973], I. 54-55 . o. Ficino [1975-2009], V II. 69. o.



Ugyanebben a kiadatlan levélben Ficino a zenei harmónia fő hang­
közeihez egy-egy szimbolikus mitológiai képet is hozzárendel (ami­
nek viszont a fentiekhez nincs túl sok köze):85

Hangköz M ito ló giai kép
Oktáv (diapason ) A tökéletes konszonancia tükre Kalli- 

opé múzsában.
Kvint (diapente) A majdnem tökéletes harmónia mint 

„ Vénusz nektárja".
Nagy tere 
(sex quiquarta)

Cupido és A donisz lágy harmóniája.

Kvart ( sex quitertia) A  konszonancia és disszonancia felé is 
hajló  kapcso lato t tükrözi Mars és Vé­
nusz között.

I A nagy tere, a kvint 
i és az oktáv egyszerre.

A  három Grácia felcsendülése.

Ehhez kapcsolódik Ficino  egy másik zenei metaforája is, amely 
még az évszakok változásait is a lanton felcsendülő  hangokkal hozza 
összefüggésbe. Eszerint A pollón a Nap lelke, lantja a Nap teste, lant­
jának négy húrja (tehát itt nem hét húrró l ír!) a Nap Föld körüli pályá­
jának négyféle -  éves, havi, napi és rézsútos86 -  útja. Az üresen meg­
pengetett húrok hangjaibó l jönnek létre az évszakok, amelyek azon­
ban nem a húrok sorrendjében követik egymást: amikor Apollón a 
legmélyebb húrt pengeti meg, tél lesz, amikor pedig a legmagasabb 
hangút, akkor nyár, és a középső  húrokkal hozza el az őszt és a ta­
vaszt.87

85 Kristeller [1973], I. 51. o.

86 Latinul: oblíquu s. Ezzel m ag yarázták  a N ap  pályájának eltéréseit a Föld kü­

lönböző részein.

87 Ión -kom m en tárjában  O rpheusz -  A p ollónhoz írt -  34. h im nuszára hivatko ­

zik. Ficino [2008], 206-207. o. (9) Lásd  m ég  Ficino [2000], 266-267. o. (1. 28). A  
megfeleltetések kifogyhatatlanok, például a D e tr ip lic i v ita harm adik könyvé­

ben Ficino a bolygókhoz nem  hangok at rendel, hanem  olyan m inőségeket, 
*nint lassú, mély, m agas, gyors, éles stb., am elyek et így szintén bekapcsolha­

tunk a fenti táblázatba. Ficino [1998], 360 -361 . o. (3. 21 .1 1 8 -1 2 9 )
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Habár napjaink ezoterikus irodalmának könnyű fajsúlyú, nagy 
részt igénytelen zsibvásárában az o lvasó  esetleges gyanakvása ért­
hető, a tanulmány mégis igyekezett egyetlen szerző  egyetlen bekez­
désének zenei szimbólumrendszerén keresztül bem utatni e hermeti- 
kus hagyomány filozófiai megalapozottságát és kom p lexitását Az 
első pillantásra érthetetlennek tűnő rezgő  húr m etafo rája olyan uni­
verzális szimbólum, amely az egész terem tett kozm o sz működését, 
megismerhetőségét, az ember testi, lelki egészségét, ső t magát az is­

teni gondviselést és a sorsot is egyetlen képben tö m ö ríti. Talán nem 
mindig következetesek a megfeleltetések, vagy legalábbis szerzőn­
ként eltérhetnek, és e filozófiai világkép m élyebb m egértéséhez is az 
égiek múzsái segítségére lenne szükség, azo nban m űköd ésének és 
szellemi rendszerének logikája -  kis szerencsével -  kö rüljárható  és fel­
vázolható. E tanulmány csak az első, bizonytalan lép éseket próbálta 
megtenni e hermetikus, neoplatonikus zenei szim bó lum rend szer fel­
fejtésében, és szerzője csak reméli, hogy a m úzsáktó l m egfelelő  feszes- 
ségűre hangolva, tényleg Ficino gondolatait v isszhango zza.
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2. ábra

Róbert Flud d  monochordja
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