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POESIE TROSTLOSER VERZWEIFLUNG:
THEOBALD HO(E)CK VON DER BOSHEIT DER WELT"

ZUGANGE ZUM DICHTER

Theobald Hole)ck — nach dem Anagramm auf dem Titelblatt seiner Gedichte
Othlebad Ockh — soll mit seinem Lyrikbuch ,die erste gedruckte Liedsammlung
eines Dichters in der deutschen Literatur” veréffentlicht haben.” Schon deswe-
gen miisste ihm, zumindest im deutschen Sprachraum, besondere Aufmerk-
samkeit entgegengebracht werden. Umso beachtenswerter ist dariiber hinaus,
dass dieser Dichter, als erster in der Geschichte der deutschsprachigen Lyrik
der frithen Neuzeit, die damals geltenden modernsten Tendenzen der europii-
schen Poesie einheimisch zu machen versuchte und gleichzeitig in der Lage war,
die neue Formen- und Ideenwelt bei aller Anfianglichkeit des bislang unbekann-
ten verbalen Ausdrucks auf eine hochst authentische Weise nachempfindbar zu
gestalten. Er schuf damit eine in der Geschichte der deutschen Literatur bis
dahin unbekannte lyrische Attitiide, die sich in den darauffolgenden 120 Jahren
mehr oder weniger in der ganzen Dichtung des deutschen Barock durchsetzte.

Seine merkwiirdige Karriere fithrte ihn in den letzten Jahren des 16. Jahr-
hunderts bis in das hofische Leben der kaiserlichen Residenz zu Prag und ab
der Jahrhundertwende, als seine Gedichte erschienen waren, auch in das Se-
kretariat des Peter Wok von Rosenberg? im siidbéhmischen Krumau,* wo man
protestantische Interessen vertretend eben emsig daran arbeitete, die neuen,
sich fieberhaft verindernden politischen Verhiltnisse in Deutschland mitzu-
bestimmen. Demzufolge musste der 1602 geadelte Sekretdr im Rosenberg'ischen
Dienst mehr oder weniger direkt beim Zustandebringen der Protestantischen
Union im Jahre 1608 seine Rolle gespielt haben.

Der Weg vom Geburtsort, dem verhiltnismafiig kleinen Limbach bei Hom-
burg (damals unter pfilzischer Hoheit) bis zur Kanzlei in Prag bzw. von der refor-
mierten Klosterschule im naheliegenden Hornbach bis an den Krumauer Hof, wo
sich der bereits geadelte Theobald Ho(e)ck gleichzeitig fiir Weltpolitik und Weltli-
teratur einsetzte, scheint unter den damaligen Verhiltnissen nicht nur geogra-

1 Studie von 2009, verfasst in Saarbriicken, erschienen in ,Zwischen-Bilanz. 20 Jahre Germa-
nistik in Szombathely®, gewidmet dem Begriinder und Leiter des Lehrstuhls fiir Germanistik,
Lajos Szalai. Szombathely: Savaria University Press, 2009, 5. 269-284. (= Acta Germanistica
Savariensia, Bd. 11)

* Geschichte der deutschen Literatur. 1600 bis 1700. Hg. u. verfasst von einem Autorenkollektiv.
Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1962, 5. 67.

* Aufdem Titelblatt der Gedichte von Hole)ck sind Dienst (Sekretir) und Dienstherr (Rosenberg)
gleichfalls mit einem Anagramm verschliisselt.

¢ heute: Cesky Krumlov
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phisch dufierst lang gewesen zu sein. Ob wohl irgendeiner seiner zeitgendssischen
Landsleute damals auffer ihm einen dhnlichen Aufstieg habe leisten kénnen?

Auch weif ich nicht, ob in Limbach und Hornbach dieses bedeutenden
deutschen Dichters auf irgendeine Weise heute gedacht wird. Ich sinniere nur
dariber, dass in Saarbriicken, in der derzeitigen Landeshauptstadt, nur weni-
ge Kilometer von den beiden Ortschaften entfernt, wo ich nun meine Anerken-
nung tiber ihn und sein Werk in Worte zu fassen beginne, nicht nur der Name
Johann Fischarts im Straflenverzeichnis fehlt, wie dariiber kurz zuvor bereits
Ralf Bogner berichtete,” sondern auch der des Limbacher Zeitgenossen.

Schlimmer als dies ist allerdings, wie man mit diesem begabten Dichter und
den unverwechselbaren poetischen Qualititen seiner Lieder in den deutschen
Literaturgeschichten und Anthologien umgeht — bzw. gar nicht umgeht oder ihn
geradezu umgeht! Man kann sich eigentlich des Eindrucks kaum erwehren, dass
man ihn in den letzten drei Jahrzehnten mit den entsprechenden ,Leerstellen’ in
den germanistischen Handbiichern, d. h. wo es ihn gar nicht gibt, aus dem kul-
turellen und literarischen Bewusstsein der neu heranreifenden Generation ganz
und gar auszuklammern versucht. Zu diesen Biichern gehoren leider auch sol-
che imposanten Literaturgeschichten, die heutzutage in der Germanistikaus-
bildung nicht ohne Grund hoch frequentiert sind, wie z. B. die jeweiligen ersten
Binde der zehnbdndigen Miinchner DTV-Ausgabe® und der dreibindigen Tii-
binger Literaturgeschichte.” Aber selbst im Bestseller der germanistischen Aus-
bildung, mit dem Titel Deutsche Dichter des 17. Jahrhunderts. Ihr Leben und
Werk sucht man vergebens nach Theobald Hofe)ck,* wobei einem sofort klar
wird, dass dies auch nicht anders sein kann, allein schon deshalb, weil in diesem
Band im Gegensatz zu unserem herkdmmlichen Wissen das auf dem Titelblatt
vermerkte 17. Jahrhundert erst mit 1620 beginnt. Aber wozu fange man denn
damit frither an, wenn einmal laut der Herausgeber in den ersten zwei Jahr-
zehnten — etwa vor Georg Rudolf Weckherlin und Martin Opitz — in der Ge-
schichte der deutschen Literatur an persdnlichen lyrischen Leistungen iiber-
haupt nichts Nennenswertes geschehen sei? Schliefilich, was einen besonders
schmerzen diirfte, selbst die breitesten Schichten von Literaturinteressenten
ansprechende Reclam-Reihe Die deutsche Literatur in Text und Darstellung’
will von dem Pfélzer/Saarlinder Dichter nichts wissen.

° Bogner, Ralf u. Frenk, Joachim: Geschichtsklitterung oder Was ihr wollt? Fischart und Shake-
speare schreiben in frithneuzeitlichem Europa. Universititsreden Nr. 74. [Saarbriicken:] Uni-
versitit des Saarlandes, 10. Dezember 2007, 5. 11.

¢ Borries, Ernst u. Erika: Mittelalter, Humanismus, Reformationszeit, Barock. In: Deutsche Li-
teraturgeschichte. Bd. 1, Miinchen: DTV, 1991, 431 S.

" Yom Mittelalter bis zum Barock. In: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 1. Hg. v. Ehrhard
Bahr. Tiibingen: Francke Verlag, 1987, 448 S.

* Deutsche Dichter des 17. Jahrhunderts. Ihr Leben und Werk. Hg. v. Harald Steinhagen u.
Benno von Wiese. Berlin: E. Schmidt, 1984, 983 §.

? Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Bd. 3 u. 4, Stuttgart: Reclam, 1975-1976, 372;

352 8.

« 10 .
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Moglicherweise ist es auch besser so. Denn gedenkt man seiner irgendwo,
so wird meistens zwischen insgesamt drei bis vier Sidtzen eine einzige (die
dritte) Strophe aus dem Gedicht Von Art der deutschen Poeterey zitiert, in
welcher der Wille zur Innovation der deutschen Poesie bekundet wird. Da
geht es aber kaum um Theobald Ho(e)ck, sondern eindeutig um die Einleitung
zu dem ein Vierteljahrhundert spiter verfassten Buch von Martin Opitz."”
Allein der Titel des Ho(e)ck-Gedichtes ermutigt wohl dazu, die grofiere zwei-
te Hilfte der Uberschriften ist ja in beiden Fillen sogar identisch — auch das
»v"“ am Ende, was allerdings, wie viele andere Merkwiirdigkeiten der Ho(e)ck’-
schen Orthographie bzw. der angeblich ,schlecht liberlieferten Texte" man-
chen Autoren obendrein ein Dorn im Auge sein kann."* Hinzu kommt dann
der mit Vorliebe zitierte Text des Gedichtes, der, wie es heifit, ,schon durch
seine Unbeholfenheit** die Notwendigkeit des epochalen Werkes von Mar-
tin Opitz verdeutliche. Mit anderen Worten leuchten also hier ausschlief3-
lich die Strahlen des spiter vom Palmenorden ,,Gekronten? — wobei im scharf
durchzogenen stilistischen Kontrast des blendenden Clair-obscur umso mehr
Schatten auf den aus der Geschichte der deutschen Lyrik ausgeklammerten
pfilzisch-saarlindischen deutschen Kiinstler fallen. Hitte man auch den
iibrigen 13 Strophen die gebiihrende Aufmerksamkeit entgegengebracht, so
wire eventuell auch aufgefallen, dass Ho{e)ck ebenda nicht nur von der Form-
not der deutschsprachigen Lyrik im Allgemeinen berichtete, sondern wie
spater sein Nachfolger in der rhythmischen Gliederung der Verse die der
deutschen Sprache geeignete Anwendung der ,Pedes” verlangte, ja dabei so-
gar liber Martin Opitzens Lehren hinaus auch das ,Daktilum” und sogar das
»Spondeum® zu ,rithren” empfahl. Und Ho(e)ck bestand ebenda auch auf dem
mit dem geregelten Rhythmus zusammenhingenden harmonischen Gleich-
klang der Reime, deren moderne Anordnung im 17. Jahrhundert gleichfalls

“ Wel. dazu Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Bd. 3. Zwischen Gegenreformation und
Frithaufklirung: Spithumanismus und Barock. 1572-1740. Hg. v. Glaser, Horst Albert. Ham-
burg: Rowohlt, 1985, 5. 367. Siehe auch Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis
zur Gegenwart. 6., verbesserte u. erw. Aufl, Stuttgart / Weimar: Metzler, 2001, 5. 109. Dem-
entsprechend wurde auch das Textmaterial zusammengestellt. In: Das Zeitalter des Barock.
Texte und Zeugnisse. Hg. v. Schone, Albrecht. Miinchen: C. H. Beck, 1963, 1113 5.

»~Um Hock erfassen und wiirdigen zu kénnen, miissen erst [...] Fragen geklirt werden: Welchen
Anteill an den schlecht tiberlieferten Texten hat die Offizin, in der sie gedruckt wurden?" In:
Newald, Richard: Die deutsche Literatur vom Spathumanismus zur Empfindsamkeit. 1570—
1750. Miinchen: C. H. Beck, 1967, 5. 42 f.

Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. 6., verbesserte u. erw.
Aufl. Stuttgart [/ Weimar: Metzler, 2001, 5. 109. Siehe auch Deutsche Literatur. Eine Sozial-
geschichte. Bd. 3, 5. 367. Fiir manche Leser der Gedichte von Th. Hole)ck in der Gegenwart
migen Inkonsequenzen bei der Textbearbeitung tatsichlich vielleicht etwas irritierend, even-
tuell sogar ,unbeholfen” wirken. Freilich diirfte daran auBler der stilistisch-formalen Bahn-
brecherposition des Dichters auch der Setzer der Druckerei bzw. der Herausgeber im deutsch-
sprachigen Osten um Prag nicht ganz ohne Schuld sein.

13 Diesen Namen erhielt Opitz als zweihundertstes Mitglied der Fruchtbringenden Gesellschaft.

=}
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in hohem Mafie zur Virtuositit der strophischen Strukturen der deutschen
Lyrik beitrug:

Man mufd die Pedes gleich so wol scandiren,
Den Daktilum und auch Spondeum rieren /
Sonst wo das nit wiird gehalten /

Da sein dReim gespalten /

Krumb und voll falten.'*

Gleichzeitig lehnte er das weit und breit iibliche, aber den neuen europdischen
Normen nicht mehr entsprechende ,hinckets Carmen / ohn Fiiff uund Armen
[ Das zuerbarmen” sei, entschieden ab, wie auch deren Verfasser, die im Lau-
fe der Zeit anachronistisch gewordenen Meistersinger. Schliefflich verlangte
bereits er vom Dichter im selben Lied mit wiederholtem Nachdruck griindliche
Bildung und dadurch die Positionen des poeta doctiss, der seine Kenntnisse in
die poetische Praxis umzusetzen verstehe und den Traditionen der Renaissance
folgend selbstverstandlich auch im Besitz der griechischen und lateinischen
Sprache und Kultur sein miisse. Diese merkwiirdige ,ars poetica’ von Ho(e)ck
kénnte ohne Weiteres auch mit manchen anderen Gedichten aus seinem Lie-
derbuch erginzt werden, z. B. mit dem An den Leser,'"” wo er deutliche Trenn-
linien zwischen den von ihm vertretenen anspruchsvollen modernen Trends
der Lyrik und denen der 1601 ausschlief3lich tradierten Schemata verpflichte-
ten trivialen Unterhaltungsliteratur zieht.

Fiir die Interessenten gab es und gibt es zum Gliick trotz alledem hin und
wieder auch heute noch manche Zugange zum Dichter. Vor vielen Jahren, noch
in meiner Studienzeit, begegnete ich der Studie'® und der dreibiandigen Antho-
logie der Barocklyrik von Herbert Cysarz. Darin beeindruckte mich schon
damals die moderne Beschaffenheit, des Ho(e)ck-Gedichtes mit der Uberschrift
Von der Welt Hoffart und Bosheit."” Auch der fiinfte Band der Berliner Litera-
turgeschichte widmete dem Dichter im Jahre 1962'% ein ganzes Kapitel. Zwar

1 Von Art der deutschen Poeterey” (8. Strophe), Saarbriicker Ausgabe (= Theobald Hock: Scha-

nes Blumenfeld. Ausgewihlte Gedichte. Frithneuhochdeutscher Text mit einer Version in

moderner Schreibweise. Hg. v. Bernd Philippi u. Erhard Tdnzer. Saarbriicken: Conti Verlag,

2007) 217 5., hier §. 44.

Siehe in: Deutsche Gedichte. Eine Anthologie von den Anfingen bis zur Gegenwart. Bd. II.

Siebzehntes und achtzehntes Jahrhundert. Zusammengestellt v. Tarndi, Ldszl6 u. Vizkelety,

Andris. 4. Aufl. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadé, 1993, 5. 21-23.

" Cysarz, Herbert: Barocke Lyrik und barocke Lyriker. In: Deutsche Literatur. Sammlung lite-
rarischer Kunst- und Kulturdenkmiiler in Entwicklungsreihen. Reihe Barock. Barocklyrik.
Bd. 1. Vor- und Friithbarock. Hg. v. H. C. Leipzig: Verlag Philipp Reclam, 1937, 5. 9-88.

" Ebd., S. 109 {. Die analytische Besprechung dieses Gedichtes siehe am Ende dieses Aufsatzes.

¥ [~ =] Neue Inhalte und Formen in der deutschsprachigen Lyrik. Theobald Hoeck. In: Ge-
schichte der deutschen Literatur, 1600 bis 1700. Hg. u. verfasst von einem Autorenkollektiv.

Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1962, S. 59-67.

0120
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enthielten sich dessen Autoren, wie dies damals in der dstlichen Hilfte Deutsch-
lands diblich war, nicht ginzlich der Strapazierung der Klassenkampftheorie,
die im Zusammenhang mit der Lyrik von Th. Ho(e)ck besonders unpassend zu
sein schien, dennoch war es doch recht informativ und man eignete sich auch
damals als Adressat solcher Schriften einen hohen Grad an Versiertheit an,
iiberfliissige Textpartien dieser Art mit einer Leichtigkeit zu iiberfliegen.
Schliefilich konnte man in den letzten Jahrzehnten — wenn auch nur recht ver-
einzelt — in Anthologien auf einige Ho(e)ck-Lieder stofien.'” Diese Fundstellen
zihlen jedoch zu den wenigen Ausnahmen und untermauern lediglich ebenfalls
die Unschliissigkeit der Literaturwissenschaftler beim Umgang mit diesem
Dichter.

THEOBALD HO(E)CK UND SEIN SCHONES BLUMENFELDT

Tatsachlich viel versprechende positive Zeichen fiir bekannt werden, Verbrei-
tung, ja sogar fiir die Erforschung des lyrischen (Euvres von Ho(e)ck wurden
erst vor kurzem, im Jahre 2007 im Saarbriicker Conte Verlag gesetzt: Uber 400
Jahre nach der Erstausgabe lassen nun Auswahl und Textgestaltung der ge-
schmackvollen Saarbriicker Ausgabe nebst einer informativen Studie iiber den
Dichter endlich die Hoffnung aufkommen, dass es mit den ,,Wellenlinien’
zunehmenden und abnehmenden Interesses — bis hin zu einer ,Rezeptionsver-
weigerung' in Sachen Hock", wie es in dem Nachwort zur Edition steht,” doch
einmal vorbei sein konnte,

Liest man in dem Gedichtband Schéwnes Blumenfeldt,* so glaubt man vor-
erst kaum wahrhaben zu konnen, in welchem Mafie die im deutschen Sprach-
raum bis dahin véllig unbekannte moderne, diister-pessimistische poetische
Botschaft des Dichters dem anmutsvoll einladenden Titel der Gedichtsamm-
lung widerspricht. Freilich soll bereits der Untertitel den Leser aufkldren, dass
diese Gedichte ,Auff jetzigen Allgemeinen gantz betriibten Standt [...] gestel-
let” wurden, wie auch das Vorwort An den getreuen Leser keinen Hehl daraus
macht, dass der Dichter ,die schwartze Dinten doch in genere auf schwartzem
leben oder Blut gefast” habe. Selbst das randglossierte Motto ,Coeci versamur

' Siehe vor allem die DDR Reclam-Anthologie Nr. 682 der deutschen Gedichte aus dem 17,
Jahrhundert mit dem Titel ,Komm, Trost der Nacht, o Nachtigall* von 1977 mit insgesamt
acht [!] Liedern von Hole)ck.

» Saarbriicker Ausgabe = Theobald Hock: Schiénes Blumenfeld. Ausgewiihite Gedichte. Friih-
neuhochdeutscher Text mit einer Version in moderner Schreibweise. Hg. v. Bernd Philippi u.
Erhard Tanzer. Saarbriicken: Conti Verlag, 2007, S. 209.

“ Invorliegender Arbeit zitiere ich Texte des Dichters, wenn nicht anders verzeichnet, nach dem
Nachdruck des jeweiligen Originals in der Saarbriicker Ausgabe, d. h. nicht nach deren mo-
derner Schreibweise ebenda. Die Entscheidung [iir die Schreibweise des Namens des Dichters
(Hock/Hock) sei eine Sache deutscher Germanisten: Das Anagramm auf dem Titelblatt des
Lyrikbuches weist auf den Umlaut, der allerdings von den Unterschriften des Dichters zu
fehlen scheint.
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in urbe® d. h. als Blinde treiben wir uns in der Stadt (in breiterem Sinne des
Wortes: in der Welt) herum, ldsst in den entsprechenden Textzusammenhin-
gen mit Vorwort und Liedern bereits den Geist barocker Welterlebnisse in
Deutschland aufkommen, wie man diesem etwa im Simplicissimus-Roman
begegnen kann, nach dem der Mensch ohne Sinn und Zweck im Chaos der
verdorbenen Welt herumgetrieben werde. Ho(e)cks Lieder konfrontieren ja
ihre Leser wiederholt mit Gedanken, nach denen diese unsere Welt von Grund
auf schlecht, unser Leben vollkommen sinnlos und die zwischenmenschlichen
Beziehungen, welcher Art diese auch sein mégen, unverbesserbar verkommen
seien. Angste und Resigniertheit wechseln sich fortwihrend ab, wobei sich ein
breiter Themenkatalog trostloser Verzweiflung auffachert — mit Tod, Verging-
lichkeit, kontinuierlichen existenziellen Problemen, ganz und gar fehlender
Zukunftszuversicht, mangelnden oder entstellten sozialen Kontakten, geschei-
terter Liebe etc. Mit einem Wort 6ffnen sich in den lyrischen Texten des
Dichters immer wieder psychische Abgriinde des menschlichen Lebens.

Diese frithbarocke* Weltverachtung des Theobald Ho(e)ck und seine be-
wusste Entscheidung fur eine neue anspruchsvolle Formensprache in der
Lyrik markierten um 1600 freilich nicht nur in der Geschichte der deutschen
Literatur die damals moderne Wende; die neue Tendenz, die plotzliche Ver-
anderung der lyrischen Attitiiden machten sich in jenen Jahren in Europa weit
und breit bemerkbar. Liest man z. B. in Kenntnis des Schénen Blumenfeldt die
moderne deutsche Nachdichtung folgender (zwischen 1601 und 1606 entstan-
dener) Verse des Ungarn Jdnos Rimay (1569-1631), so fallen gewiss die ten-
denz- und gehaltstypologischen Parallelen zwischen den Texten des deutschen
und des ungarischen Dichters auf:

Wie ein Garten, dessen Friichte
Hagelschlag gemacht zunichte,
wie ein altes morsches Haus,
dessen Schindeldach verwettert,
losgerissen und zerschmettert
niederbrach im Sturmgebraus,
eine Stitte, wo verdorben

alles Gute und erstorben,

so sieht diese Welt heut aus.”

# Der urspriinglich kunsthistorische Terminus ,Frithbarock” wurde in den européischen Lite-
raturgeschichten des Ofteren auch als ,Manierismus” auf die Literatur iibertragen.

“ Rimay, Janos: Wenn die Zeit voll Zwietracht ist.... (Ins Deutsche iibers. v. Martin Remané).
In: Vom Besten der alten ungarischen Literatur. Vom 11, bis 18. Jahrhundert. Hg. v. Klaniczay,
Tibor. Budapest: Corvina Verlag, 1978, §. 145. Die oben zitierten Verse lauten ungarisch: ,Ez
vildg, mint egy kert, / Kit kdesd elvert, / Naprdl napra veszten vész, / Vagy mint senyvedt
zsindel, / Kit 6-hdzrdl széjjel / Tétova hiny nagy szélvész: / O mint romlandd hdz, / Elveszen-
do szdllds, / Joktil dresiilt rekesz.”
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Rimays manieristische (frithbarocke) Metaphorik (,,Garten” mit morschem
Haus, verwettertem Schindeldach, fruchtlos etc.) begrenzt in den ersten Jahren
des 17. Jahrhunderts den Bewegungsraum des Menschen aussichtslos auf das
Engste, geradezu im scharfen Gegensatz zu der seines Meisters und Vorbildes,
des grofiten ungarischen Renaissance-Lyrikers, Bdlint Balassi (1554-1594),
dessen Metaphern (nur wenige Jahre vor der stilhistorischen Wende) jeweils
den selbstbewussten, frei handelnden Menschen im unbegrenzt offenen Raum
sehen lassen (z. B. mit Bildern wie ,, Auen, weite Felder, Wiesen, dichte Wilder
L4 die Himmel sich gesund und strahlend breiten”®, ,Konnt ich mit euch,
Vigeln, / durch die Liifte segeln.."*" etc.).”

In Deutschland verpflichtete sich Theobald Ho(e)ck 1601 mit dem Inhalt,
der diisteren Stimmung, und mit der Suche einer neuen lyrischen Formen-
sprache in seinen Gedichten wie auch mit seinen Worten An den getreuen
Leser — nicht anders als zwei Jahrzehnte spiter Martin Opitz — bewusst der
neuen europdischen Stilepoche.

VERSUCH EINER MOTIVTYPOLOGISCHEN GLIEDERUNG
DER Ho(e)ck'sCHEN POESIE

Man staunt, aus wie vielen Registern verschiedenster Stimmungen, Motiven
und Ideen dieser Kiinstler bei seinem Schaffen schopfen konnte. Gewiss war
dies auch in hohem Maf3e seinem ausdriicklichen Interesse fiir die neuesten
Tendenzen in der in- und auslindischen Liederdichtung zu verdanken. Aber
im ,zweiten Leben®, d. h. in der Dichtung, hitten die neuen Gedanken und
Empfindungen iiber diese unsere fiir teuflisch gehaltene Welt (A), tiber das
suntrew” Gliick und Ungliick (B), iiber die dahineilende Zeit (C) und das Ver-
schwinden aller ,,Freud und Lieb® (D) und schliefilich iiber die generalisierte
Perspektivlosigkeit durch Tod und Nichtigkeit (E) ohne persdnlich erlebte
Spannungen keineswegs mit jener einmaligen Uberzeugungskraft wirken kon-
nen, wie es beim Lesen der meisten Ho(e)ck-Gedichte auf eine hochst plausib-
le Art heute immer noch nachvollziehbar ist.

* Balassi, Bilint: ,Lob der Grenzhiiter” [Egy katonaének — A végek dicsérete] (ins Deutsche
iibers. v. Géza Engel). In: Vom Besten der alten ungarischen Litaratur, 8. 131.

% Balassi, Bdlint: ,Fiir Weintrinker” [Borivoknak vald] (ins Deutsche iibers. v. Heinz Kahlau),
ebd., 5. 121.

“ Balassi, Bilint: ,An die Kraniche" [A darvaknak szél] (ins Deutsche iibers. v. Géza Engl), ebd.,
5.128.

# Entsprechende Hinweise auf typologische Differenzen der poetischen Bilder in B. Balassis u.
J. Rimays Lyrik erhielt ich bereits in meinen Gymnasialjahren v. Zoltdn Péch (Budapest, Vi-
rosmarty Gymnasium) sowie wiihrend der Universititsvorlesungen im Studienjahr 1952/53
(Budapest, ELTE) von Tibor Klaniczay.

o 15



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

Die Welt — teuflisch bése und hoffartig (A)

In der Dichtung echter Kiinstler des deutschen 17. Jahrhunderts war der ba-
rocke Pessimismus mit allen dessen inhaltlichen Merkmalen nie blof8 forma-
ler Ausdruck gingiger Modetrends jener Jahre. In Gryphius’ Sonetten war er
z. B. eindeutig in den verheerenden Wirkungen des grausamen Krieges in
Schlesien begriindet. In den Liedern des Konigsberger Simon Dach entfaltete
er sich aus dem Erlebnis des langsamen Dahinsiechens des todkranken Men-
schen. Die trostlos verzweifelte diistere Stimmung der Lieder von Theobald
Hol(e)ck wurzelte vor allem in seinen unvermeidbaren Beziehungen zu der
verlogenen und egoistischen politischen Elite, sowie im unmittelbaren Erleb-
nis deren unberechenbarer Machenschaften. Somit verflechten sich in seiner
Poesie vor allem Spannungen sozialer, d. h. zwischenmenschlicher Art und
erschiitternde Illusions- und Perspektivverluste im hoéfischen Leben mitein-
ander zur verallgemeinerten Uberzeugung, nach der in dieser Welt alles eitel
und bis auf den Tod aussichtslos sei.

Man sei, lebe und bleibe Theobald Ho(e)ck zufolge in dieser Welt fiir immer
allein, vollkommen isoliert, handelnd wie auch leidend stets nur auf sich ver-
lassen. Der Eigennutz der einzelnen Menschen konne namlich ausschliefilich
steuflische* zwischenmenschliche Beziehungen herbeifiihren. So kann nach
seinen Erfahrungen z. B. in dem Gedicht {iber die Freundschaft* nur folgender
Standpunkt vertreten werden:

Es ist kein Freundtschafft mehr auf Erdt /
Ein Mensch deff andern dheufel /

Vil mehr ist / jeder nur begert

Sein eygen nutz ohn zweyffel.

Dabei verallgemeinert er die eigene existenzielle Not sowie die personlichen
Erfahrungen am Hof zur umfassenden Kritik samtlicher menschlichen Be-
ziehungen, durch und durch pessimistisch, da ja mangels aller Moglichkeiten
einer Korrektion das Unrecht stets Unrecht® bleibt, jeder nur herrschen und
nicht arbeiten will,* und immer nur die untauglichen Versager regieren, Kar-
riere machen — zu jeder Korruption immer bereit®:

»Einen Freund zu probieren ehe man sein bedarfl." In: Saarbriicker Ausgabe, S. 40.
«Von dem Gerichts Process.” Ebd., 5. 68-70.

»Mehr Herrn als Knecht auff der Welt.” Ebd,, 5. 62-64.

3-6. Strophe. In: ,Ein Armer kann jetzund zu keinem Ambt kommen®. Ebd., 5. 80—-81.
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Die kiinnens nit und wollen doch mehr /
Das Land allein regiren /

Keim guten Gesellen sie gunnen dEhr /
Der sie den brauch / recht leeret auch /
Trewlich wur* zuformiren™

Wer ein Herr Vettern zHoff nur hat /
Der komdt wol baldt zu Ehren /

Und zu Beuelch® und zu grosser Gnad /
Doch muf er baldt / gegem Wetter kalt /
Sein Mantel allzeit kehren.

Und than gleich wie der Papegey /

Defi Brots Er isst zuhande /

Desselben Lied singt Er so frey /

Drumb zu der zeit / vil mehr gradt Leuth /
Mangeln / als Geld im Lande.

Wie der Dichter, méchte auch ich mit dem Zitat der Schlussstrophe nun offen
lassen, ob diese als blofler Wunschtraum zu verstehen sei, oder ausnahms-
weise auch manche Hoffnungsschimmer aufkommen ldsst:

So geht’s wo Unverstandt regiert /

Nachlessigkeit defigleichen /

Da wern die Gest mit sambdt dem Wierth /

Mit schaden und schand / gleich auf$ dem Landt /
Auch mit einander weichen.”

Gliick — Ungliick (B)

Hoffnungen kommen in Ho(e)cks Liedern eigentlich kaum auf. Selbst bei der
eigenartigen Handhabung der spiter von seinen Nachfolgern in der deutschen
Barock-Lyrik mit so hoher Frequenz verwendeten Antithese von Gliick und
Ungliick gibt es in seiner Poesie keinerlei Ausgewogenheiten positiver und
negativer Zukunftserwartungen: In seiner bewegten Welt verschieben sich die
Akzente immer nur auf das ,Ungliick”. So berichtet er dariiber in der dritten
Strophe seines Gedichtes Schlangen Biesz:*

 nur

*# Ordnung machen

* Befehl = Obhut

¥ Saarbriicker Ausgabe, 5. 88.
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Das Ungliick was alls mein /
Ich kundt nie etwas schaffen /
Durch klappers boses hafften.™

Bei der vbllig mangelnden Zukunftszuversicht des Dichters verkehrt sich das
suntrew” Gliick auch stets nur in Ungliick — so auch in der dritten Strophe des
Liedes Von der Demiitigkeit:¥

Die Windt und Wetter mechtig /

Die hischsten Thier und Baimb vmstiirtzt so prechtig /
Die hiichsten Potentaten /

Offt in das eusserst Vngliick schwer gerathen /

Hiemit bistu Craesus® eben /

Und morgen friie der frus* gleich dergegen.

Zeiterlebnis: Verginglichkeit (C)

Zu den ausschlaggebenden inhaltlichen Motiven der Lieder von Hole)ck ge-
héren das tiberempfindliche Erlebnis der Zeit bzw. ihres schnellen Vergehens,
die Hinfilligkeit des Lebens, wie diese eigentlich fiir die Lyrik des ganzen
Jahrhunderts typisch wurden.*® Die trostlosen barocken Verganglichkeitsah-
nungen wiederholten sich im Grunde genommen bis zur Lyrik des Johann
Christian Giinther. Aber die ersten modernen Akzente hierzu lieferte bereits
Theobald Hole)ck mit seinen Gedichten. So korrespondieren z. B. folgende
Verse der zweiten und dritten Strophe Von dem Miihseligen Leben der Men-
schen® auf eine ganz individuelle Weise mit dem Tenor der ganzen deutschen
Barockdichtung:

All unser Leben auff diser Welt /

Ist wie der Staub unnd Aschen.
Gleich wie die irrig Schaff am Feldt /
Also wir umbher paschen.

3

&

Durch Klappers biises Hafften = durch die bésartigen Nachstellungen der Verleumder, Ebd.,
S. 89,

% Ebd., 5. 176.

 Krisus

Irus = Bettler in der ,,Odyssee”. Ebd., 5. 177.

Nicht ohne Grund wihlte man zur Uberschrift einer der umfangreichsten Lyrik-Anthologien
des deutschen Barock die Gryphius-Worte der Jahrhundertmitte: Wir vergehn wie Rauch von
starken Winden. Deutsche Gedichte des 17. Jahrhunderts. 2 Bde. Hg. v. Haufe, Eberhard.
Berlin / Miinchen: Riitten u. Loening, C. H. Beck, 1985, 559; 594 S. Darin wurden zwei Ge-
dichte von Th. H. aufgenommen.

«Von dem miihseligen Leben der Menschen.” In: Saarbriicker Ausgabe, S. 28.
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[z

All unser thun ist eytel miih /

Und Arbeit zu allen zeiten /

Stets hoffen und im Zweyffel hie /
Doch leben im ewigen leiden.

All unser noth / endt erst der Todt.

Kein einziges Wort fillt hier vom ewigen Leben. Die ,ewigen leiden” beziehen
sich auf diese unsere wirkliche Welt, wobei diese, wie auch ,All unser noth”
mit dem Tod endet.

nFrewd” und ,,Lieb” — hoffnungslos verginglich (D)

Die hoffnungslose Verginglichkeit erstreckt sich in Ho(e)cks Poesie auf alles
im Leben: Auch die wenigen Freuden, die einem im Leben so selten zuteil
werden, miissen mit der Zeit filr immer verschwinden. So lautet dies in den
mit hoher Virtuositit der neuen Dichtung verfassten viersilbigen jambischen
Versen des Liedes All dingzergengklich hirre mich doch* folgendermafien:

All Frewd und Wunn /
Vnder der Sunn /
Sich endet nun.

All Wollust hie /

Die Lieb so schon /
Was der Mensch je /
Erdencken kann /
Das muf} dauon /

All Kurtzweil Spiel /
Pracht / Gwalt so vil /
Da ist kein gstalt /

So Jung noch Alt /
Fiir Todts Gewalt.

Tod und Nichtigkeit (E)

Alles in der Welt sei nichtig, der Tod herrsche iiber das Leben. Die letzte Stro-
phe des bereits zitierten Liedes Von dem miihseligen Leben des Menschen

# Ebd., S. 60 f.
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summiert in ihrer ersten Hilfte schlief3lich die typische Ho(e)ck'sche These:
Alles sei vergidnglich, man sei aus dem Nichts gekommen, und genauso ver-
schwinde man in dem Nichts:

Nichts ist der Ruhm / nutz oder Gwin/
Aufd nichts ist alls herkummen /
Wies her geht / geht’s auch wider hin /

Und wird zu nichts widerummen.**

Man wird dabei an das Fleming-Sonett Bey einer Leichen erinnert, in dem am
Ende einer langen Kette von Verginglichkeitsmetaphern die Bilanz von der
Nichtigkeit des Lebens mit den Worten ,Nichts ist alles, du sein Schein” ge-
zogen wird. Aber Ho(e)cks Konsequenz fiihrt hier noch weiter. Nach seinen
Schlussworten wire es dem Menschen besser gewesen, gar nicht geboren
worden zu sein:

Drumb wers schier je / so gut wen nie
Der Mensch ein Mensch thet werden /
Weil er doch auff der Erden /

So kurtz hat zbleiben hie.*!

Dass dieser verzweifelte Gedanke in Ho(e)cks Dichtung kein Einzelfall war, ja
sogar auch unmittelbar auf sich selbst bezogen wurde, dafiir gibt es mehrere
Beispiele: Der Author beweint das Leben,* so lautet die Uberschrift eines Ge-
dichtes, hiermit gleichzeitig die poetische Attitlide des Dichters und seines
ganzen lyrischen Bandes charakterisierend. Da steigert sich der Verfasser aus
personlicher Enttduschung, Kummer und Hoffnungslosigkeit bis zur Abscheu
vor dem eigenen Leben, ja sogar bis an die Grenze der Todessehnsucht hinein,
wenn er sich seiner Kindheit mit folgenden Versen erinnert:

Ach wers nit Siind so wiinschet ich gar billich /
Das mein liebe Mutter willig /

Im ersten Bad ertrenckt het gleich oder

Auff dWelt gebracht mich toder /

Und das mein leben anfang und das ende /

Nit lenger als die zende.

% Ebd., S.28 £,

% Ebd., S. 29.

 Ebd., S. 20-24. Zitat: 3, Strophe
4 Zihne

s 2 s



POESIE TROSTLOSER VERZWEIFLUNG

Das Barock-Motiv des tiefen Erlebnisses der unaufhaltsam dahineilenden Zeit
verbindet sich dabei mit dem Vanitas-Motiv, dem des unausweichlichen Todes,
der alles sinnlos macht. So lauten die beiden Schlussstrophen im Gedicht Einent
Pilger ist die Welt zu eng / sein Grab zu weit:¥

Sihe so kombt ohn gefehr der Todt /
Must vnuersehen sterben /

Sihe so hats geschaffen Gott /

Kanst kein Termin erwerben /

Und dich auch nit verbergen /

Sihe gar eylendts must du daruon /
Das ist fiir all die Rey3** dein Lohn.

Drumb lieber nie geboren sein /

Als also kiirtzlich leben /

Was ich nit weifl / kein Freud noch Pein /
Auf Erden mir kann geben /

Umb sonst nach Fried wir streben /

Doch sollen wir reden und greiffen nicht /
Gott in sein Werck er hats gericht.

Es ist zu verzweifeln, wie trostlos die Welt dieses Dichters ist: Er ist so gut wie
nie in der Lage in seinen Liedern irgendeine erlisende Antithese zu seinen
diister-aussichtslosen Ideen zu finden, den thematischen Kontrapunkt!® mit
Gottglaubigkeit und Heilszuversicht, wie dies spater fiir die Dichter des Jahr-
hunderts und fiir ihre Dichtung so bezeichnend wurde. Der Dichter glaubt
zwar an Gott, aber die Welt ist seiner Auffasssung nach dem Teufel ausgelie-
fert. Ob auch er, dhnlich dem ilteren protestantischen Zeitgenossen und Lands-
mann Johann Fischart, wie Ralf Bogner tiber letzteren berichtet, in der Parusie-
Erwartung lebte’ und so — des Schauderhaften der letzten Zeiten gewiss — in
seinen Liedern dem Entsetzen vor der Welt des Antichristen Ausdruck gab?
Diese Frage lasst sich anhand der Liedertexte nicht eindeutig beantworten.
Tatsdchlich sei nach ihm Gott in dieser irdischen Welt nur etwa ,halbwegs”
da gewesen, sei er ja bereits lange in den Himmel aufgefahren:

7 Ebd., 8. 84-86.

% Reise

* Siehe in diesem Band S. 35, Anm. 25.

“ Bogner — Frenk, Geschichtsklitterung oder Was ihr wollt, 5. 30.
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Gott selbst den Menschen Kinder /
Rechts than nit kunt hat doch®
Weil er auff Erdt / vil Minder

Und weniger jetz noch

Seit er im Himmel hoch.*

Von per WELT HOFFART UND BOSSHEIT
— SUMMARISCHE VERDICHTUNG DER HO(E)CK'SCHEN MOTIVE

Eines der ausdrucksvollsten dieser Gedichte mit dem Titel Von der Welt Hof-
Jfart und BofSheit bietet dem Leser eine Art Summa Summarum der Ho(e)ck'-
schen Innovationen im Gehalt sowie in der dufferst komplexen Formensprache
der neuen deutschen Dichtung, denen man davor noch so gut wie gar nicht,
dagegen danach noch iiber hundert Jahre immer wieder begegnet. Nicht zu-
fallig wihlte Herbert Cysarz dieses Gedicht in seine Auswahl des deutschen
Fruhbarocks, die eine Art lyrische Ouvertiire zur neuen deutschen Poesie ver-
kirpert. Dabei diirfte auch das Wort modern nicht unbedingt Fehl am Platze
sein. Dem Inhalt nach werden nun alle Register trostloser Verzweiflung baro-
cker Angste gezogen. Aber die neue poetische Sprache, die bisher unbekann-
te abgerundete Strophenform (hier mit einem kurzen Vers in der Mitte)* und
vor allem die harmonisch ausgewogene Komposition des Liedes, mit welcher
der Dichter seinen bahnbrechenden Formwillen auf eine héchst beachtens-
werte Weise durchsetzt, heben die beklemmenden Ideen kathartisch in die
Sphire des Asthetischen.

Der Tod markiert den Mittelpunkt Von der Welt Hoffart und Boftheit. Er
bildet die Achse der Komposition in der vierten Strophe (E): Danach sei alles
in der Welt ,gleich Todes gestalde®. Alles dreht sich um ihn, erstens die typi-
sche und tief erlebte soziale Kritik Ho(e)cks {iber die schlechte, verkommene
Welt (A) unmittelbar nach dem Anfang (2. Hilfte der Strophe 1. und Strophe
2.) und vor dem Schluss (Strophen 6. und 7.). Niher zum Zentrum riickt die
pessimistische barocke Sicht auf das Gliick (B), das sich notwendigerweise
jeweils nur ins Ungliick ,verkehret” (siehe die Strophen 3. und 5.). Schliefilich
verbindet die betonte Empfindung der Zeit (C) bzw. die Verginglichkeit aller
Freud und Lieb (D) das sinnlose Leben (die bése und hoffirtige Welt und das

! auch nicht hat recht tun kiénnen

“ Schlussstrophe von ,Nach Erfahrenheit kombt Erkantniis”. In: Saarbriicker Ausgabe, 5. 10.

% Die Zeit bricht nun in der Geschichte der deutschsprachigen Poesie an, als auch das Schrift-
bild gedruckter poetischer Texte auf die Adressaten wirken soll. Verse sprechen nicht mehr
nur die Ohren, sondern bereits auch die Augen an. Beim Lesen gleicht sich die Lesezeit der
einzelnen Verse aus: So werden unwillkiirlich die Worte in lingeren Zeilen schneller, die in
kiirzeren langsamer gelesen. Auch in dieser Beziechung gehért Hole)ck zu den ersten deutschen
Dichtern, die all dies in ihrer poetischen Praxis bewusst vertraten.
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suntrew” Gliick) mit dem Tod - in kreisformig wiederkehrender Bewegung
das ganze Inventar barocken Pessimismus aufbietend. Mit einem Wort ver-
dichtet in diesem Gedicht eine Art Spiegelbild-Komposition simtliche thema-
tische Grundmotive der Ho(e)ck'schen Liederdichtung:

WELT | GLUCK | ZEIT | LIEB | TOD | LIEB | ZEIT | GLUCK | WELT
A B e D E D C B A

Strophen:

1b,2 3 3b 3b 4a 4b 4b 5 6,7

*Die Buchstaben a und b verweisen auf die erste bzw. zweite Hilfte der jeweiligen
Strophen.

Dass die soziale Verfremdung von der Welt, in der Ho(e)ck lebte, so einen
grofien Anteil in seinem Leben wie auch in seiner Poesie einnahm und im
Grunde genommen seine kritisch pessimistische Weltsicht bestimmend mit-
geprigt hat, veranschaulicht auch der Umfang der zeit- und weltkritischen
Passagen (A: einleitend anderthalb, abschlieffend zwei ganze Strophen), wie
auch die Tatsache, dass das eigentliche Gedicht damit beginnt und auch endet.
Unter strukturellen Aspekten ist aber auch beachtenswert, dass Vers 1 in der
letzten Strophe samtliche Leitmotive noch einmal wortlich vor Augen fiihrt
(»O Welt / O Zeit / O Gliick / O Lieb / O Todte").

Hinzu kommt der Rahmen mit dem gegenseitig inversen An- und Ausklang
des Gedichtes, wobei das mit allen Details des Inhaltes erschiitternde Lied —
wiederum ein raffinierter Einfall des Dichters — mit dem Wort ,lachen”, der
Antithese lachen — wainen beginnt (1. und 2. Vers), anschlieflend ﬁmgste
nachempfinden ldsst (sich krdnken, 2. Vers) und bis zu Todesgedanken fiihrt
(3. Vers) und dies in der letzten Strophe in umgekehrter Reihenfolge wiederholt
und schliefilich mit der inversen Antithese der Einleitung ,wainen® — ,lachen®
auch endet. Mit der bewussten und konsequenten Erweiterung des struktu-
rellen Spiegelbildverfahrens auf den Rahmen, d. h. auf die einleitenden und
abschlieffenden Verse rundet sich das Gedicht seinem Aufbau nach auf fol-
gende Weise ab:

Lachen (erstes Wort)
wainen
sich krencken
Todt

WELT GLUCK ZEIT LIEB TOD LIEB ZEIT GLUCK WELT
A B C D E D & B A

Todt(e)
angst und nothe
wainen
lachen (letztes Wort)
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Abschlieffend stehe hier das ganze Gedicht, wie es von Herbert Cysarz 1937

verdffentlicht wurde, mit meinen Hinweisen auf dessen Komposition:

Von der Welt Hoffart und BofSheit

Lachen mécht eins doch ders recht wolt bedencken
Wiir billicher stets wainen und sich krencken /
Und zu Todt sich lencken /

Wenn er es recht kund sehen /

Wie alle ding so ungleich jtzund stehen.

Nichts mehrers ist auff Erden undern Leuthen /
Dann nur ungleichheit / list / untrew und neiden /
Und unrecht leyden /

Der Stircker will den Schwachen

Vertilgen / damit er sich nur grof8 kan machen.

O Menschliches leben wie mancher gfar so tiicke /
Bist underworffen schier all Augenblicke /

Das untrew Gliicke /

Sich téaglich stets verkehret /

Wie kurtz dein Frewd und Lieb auff Erden wehret.

O Welt wie ist dein pracht Reichthumb und gwalde
So gar zergengklich und gleich Todes gestalde /

So manigfalde /

Gleich wie der Wind und Pfeilen /

Also das Leben / die Lieb und zeit hin eylen

O Gliick wie wanderstu herumb auff Erden
Heut Konig morgen kanst ein Bettler werden /
Bleibest hewr wie fernden

Nichts ist dein aigen darneben /

Was hilffts dich dann / du kanst nit ewig leben.

Anklang;

lachen « wainen
sich krencken
Todt

Al Die Welt:

teuflische Bosheit,
verkommene
zwischenmenschliche
Beziehungen
(Ungleichheit, Egoismus,
Unrecht) — das Erlebte
verallgemeinert

B/ Das Gliick: stets
negative Wendungen
herbeifithrend (untrew)

C/ Zeiterlebnis: Verging-
lichkeit, miteinbegriffen
(D) das Gute: Frewd, Lieb

E/ Tod: Zentrum und
Achse des Gedichtes

(D) Leben u. Lieb im
C/ Zeiterlebnis

B/ Das Gliick: stets
negative Wendungen
herbeifithrend
(Konig +«+ Bettler)



POESIE TROSTLOSER VERZWEIFLUNG

Warumb bist du so stoltz im Geist ersoffen /
Und hast nit gnug bif§ dich der Todt hat troffen /
Ohn alles verhoffen /

Wilt kiinfftiges erben und haben /

Und kanst das gegenwertig doch nit tragen.

Die groste witz das beste recht die beide
In die groste Thorheit und Unbilligkeite /
Ohn Rew und Laide /

Zu Hoff man jetzt verkehret /

Wer schwetzen kann der wird auffs hochst geehret.

O Welt / O Zeit / O Gliick / O Lieb / O Todte /
Wie bringt dein Pfeil uns offt in angst und nothe /
Fragen nach keim spotte /

Was wollen wir denn draufl machen /

Wir miissen sterben wir wainen oder lachen.

-

Al Die Welt: Hoffart
sinnlose Hochmiitigkeit

konkretisiert

auf die
personlich erlebte
héfische Welt

Summa:

Leitbegriffe mit der ,Pfeil” -
Metapher™ wiederholt
Ausklang: Inversion des
Anklangs: ,Todt", dem folgt
wangst und noth"** und
schliefflich die umgekehrte
Antithese

Jwainen” « ,lachen“*®

Wahrend meines Aufenthaltes in Deutschland beschéftigte mich der Gedanke,
den Zugang meiner ungarischen Landsleute (unter ihnen auch meiner Studen-
ten) zu diesem ausgezeichneten deutschen Dichter zu erméglichen bzw. zu er-
leichtern. Hierzu war es freilich unumgénglich, wenigstens dieses Gedicht Von
der Welt Hoffart und Bosheit in die ungarische Gegenwartssprache zu iibertra-
gen. Dementsprechend erschien es ungarisch — wie jetzt auch hier — bereits im
Anhang der Erstverdffentlichung dieses Beitrags vor zwolf Jahren in der Fest-

schrift der Germanisten in Szombathely:

A vildgnak hivsdgos és gonosz voltdrol

Nevetnék én, 4m mindent mérlegelve
Az embernek csak sirni timad kedve,
A haldlt virva,

Ha végiil is beldtja,

Az egyenlotlenség az ember atka.

* Die Pfeil-Metapher bezog sich am Ende der 4. Strophe nur auf die Vergiinglichkeit der Zeit, hier
jedoch, am Ende des Gedichtes setzen sich Beziehungen zwischen ,Pfeil” und simtlichen Moti-
ven des Gedichtes, wie diese im ersten Vers der letzten Strophe aufgezihlt wurden, mehr oder

weniger durch.

* Diesen entspricht in der 1. Strophe das ,sich krinken".

# Somit klingt das Gedicht mit dem Wort aus, mit dem es anhob.
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Kiilénbség koztiik csupdn abban nincsen,
Hogy mind ravasz, nem osztozik a kincsen,
Es igaztalan.

A gyengét az erGsebb

Megfojtja, hogy igy légyen tehetdsebb.

O emberélet, veszélyek rad szakadnak,
Ki vagy szolgiltatva a pillanatnak.
Hiitlen szerencse

Naponta fordul véled,

De dromid a féldon csak perceket érnek.

A vildgnak vagyon s erd hatalma,
Am latszik rajt’ a haldl rajzolatja
Sokféleképpen.

A szélben nyil, ha villan,

1dd6, szerelem, élet gy elillan.

Szerencse jar s kel itt veliink a féldon:
Kirdlypalast holnapra kolduséltény.
Most s a joviben.

Sajitod nincsen semmi,

Segitség sincs: drokre el kell menni.

Mért vagy magadtol dgy megittasulva,
Mig meg nem érint a haldlnak ujja
Reménytelen?

Orikség mindhidba,

Hisz az a mdnak nem lehet haszndra.

Az értelem, a jog és az igazsig

Mind ériilet, megbomlott foldi gazsag,
Senki se banja.

Urak kozt sima nyelvek,

Alkiket ma becsiilnek s felemelnek

O Vilag. Idé. Szerelem. Sors. Halal.
Nyilad benniink félelmet s bajt talal.
Nincs erre szd sem.

Mert barmit is tehessiink,

Jaj, meg kell halnunk, sirjunk vagy nevessiink.



KOSMISCHE METAPHERN DER VERLORENEN
ZUVERSICHT IN DER DEUTSCHEN BAROCKLYRIK!

Das Weltbild des Menschen wird im Grunde genommen von den jeweiligen
Verhiltnissen in den zwischenmenschlichen Beziehungen seines Lebens ge-
prigt. Vor allem aus diesen entstehen Glauben und Hoffnungen oder gar
Perspektivverluste und Angste bis zu tief greifenden Verzweiflungen, die letz-
ten Endes die jeweilige Sicht auf die Welt und die Gesellschaft mit unvergleich-
bar deutlicheren Folgen bestimmen als manche kultur- und/oder wissen-
schaftsgeschichtlichen Er-/Kenntnisse — welcher Art auch immer diese sein
mogen. Letztere wirken hochstens als geistige Katalysatoren, die unter Um-
stinden lediglich die Konturen der im Prinzip sozialbedingten Weltanschau-
ung einschirfen.

DIE KOSMISCHEN ENTDECKUNGEN DER FRUHEN NEUZEIT
UND DIE UNTERSCHIEDE IHRER LITERARISCHEN REZEPTION
IN DEUTSCHLAND VOR UND NACH 1720

Nie zuvor entstanden in der Geschichte der Menschheit innerhalb einer ver-
hiltnismifiig kurzen Zeit von knappen anderthalb Jahrhunderten ganze Serien
von so bedeutenden naturwissenschaftlichen Hypothesen, Entdeckungen und
Beweisfithrungen, wie jene der frithen Neuzeit, u. a. von Nikolaus Kopernikus
(1473-1543), Christoph Clavius (1537-1612), Tycho Brache (1546-1601), Gior-
dano Bruno (1548-1600), Galileo Galilei (1564-1642), Johannes Kepler (1571—
1630), Christoph Scheiner (1573-1650), Johannes Fabricius (1587-1615) bis
einschliefflich von Isaac Newton (1643-1727) und von Gottfried Wilhelm
Leibniz (1646-1716). Sie erdffneten ja die Sicht des Menschen von der Erde in
die unendlichen Weiten des Weltraums, worin sich plotzlich simtliche Him-
melskorper — einschliefilich der Erde und der Sonne — in Bewegung setzten,
dabei Monde um die Planeten kreisten, Konturen von Sonnenflecken erschie-
nen, ja sogar neue Sonnensysteme aufschimmerten.

Die von der Mitte des 16. Jahrhunderts an rational durchdachten mathe-
matischen und physikalischen Argumente fiir die heliozentrische Betrachtung
des Universums, die rund fiinf Jahrzehnte spater — dank der Erfindung und
Anwendung des Fernrohrs — immer iiberzeugender auch empirisch unter-

! Die urspriingliche Fassung erschien in: ,das Leben in der Poesie". Festschrift fiir Magdolna
Orosz zum 60. Geburtstag. Zusammengestellt v. Balogh, F. Andrds u. Varga, Péter. Budapest:
ELTE Germanistisches Institut, 2011, S. 244-260. (= Budapester Beitriige zur Germanistik,
Bd. 57)
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mauert wurden, setzten neue Mafistibe fiir die Sicht auf die Welt. Damit
wurden aber letzten Endes auch samtliche tradierten Denkmodelle fragwiirdig
gemacht.

Diese neuen Kenntnisse und die verschiedenen Vorstellungen tiber die Be-
schaffenheit der bislang unbekannte Weiten umspannenden Welt motivierten
logischerweise schon zur Zeit ihrer Entstehung und ihrer allmihlichen Be-
statigung, bereits im barocken Jahrhundert, die damals allgemein vertretenen
Ansichten i{iber Leben und Tod, Diesseits und Jenseits, Individuum und Ge-
sellschaft sowie iiber Mensch, Natur und Gott, ja sogar iiber die Art und
Weise von Bewegungen und Verinderungen in Raum und Zeit — mit einem
Wort die fundamentalen Komponenten der Weltanschauung des Menschen
jener Jahrzehnte. Merkwiirdig ist allerdings der plotzliche Funktionswandel
der kosmologischen Entdeckungen in der Denkweise des Zeitalters der deut-
schen Aufkldrung Die neu entdeckten kosmischen Modelle untermauerten
nimlich in der Poesie des 17. Jahrhunderts in Deutschland vor allem die sei-
nerzeit erlebten kritischen Spannungen, die im Grunde genommen lauter
Briiche und Disharmonien zwischen der materiellen Wirklichkeit und den
ethischen und geistigen Wertvorstellungen nachempfinden liefien. Dagegen
habe im aufgeklirten Jahrhundert — wie dariiber Hans Richter in einer Studie
berichtete — geradezu ,das erweiterte und differenzierte Bild der Welt” im
Prinzip ,die Verbundenheit von Mensch und Natur, von Natur und Gott" ge-
festigt.” Die gehaltstypologischen Divergenzen in der Rezeption der kosmo-
logischen Kenntnisse wurzelten ndmlich vor allem in den unterschiedlichen
historischen bzw. geistesgeschichtlichen Erfahrungen beider Epochen.

Bei allen Unterschieden hatte aber die typische ,barocke Aufnahme" der
neuen Vorstellungen vom Universum meiner Uberzeugung nach keineswegs
mit mangelndem Interesse an den neuen geistigen Errungenschaften im 17,
Jahrhundert, bzw. mit dem fehlenden Integrationswillen der neuen Kennt-
nisse in die Denkstrukturen dessen Vertreter zu tun.? Die organische Ein-
beziehung der verschiedenen , Bilder” heliozentrischer Ansichten in die Lyrik
des deutschen Barock fithrte gerade deswegen zu grundsitzlich anderen Kon-
sequenzen im jeweiligen Gehalt der meisten Gedichte als um und nach 1720
in der frithaufgeklarten Lyrik des Barthold Hinrich Brockes. Das heifit aber
nicht, dass die von der Aufklirung abweichenden weltanschaulich-ideologischen
Konsequenzen in den Barockgedichten mit kosmischer Thematik und/oder
Metaphorik den kopernikanischen und nachkopernikanischen kosmologischen
Ansichten faktisch unbedingt widersprochen hitten. So bestitigen sie jene
Behauptung von Hans Richter gewiss nicht in ausreichendem Mafie, wonach
»die deutsche Lyrik erst im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts mit Brockes [...]

* Richter, Karl: Die kopernikanische Wende in der Lyrik von Brockes bis Klopstock. In: Jahrbuch
der deutschen Schillergesellschaft. 12. Jg. 1968. Stuttgart: Alfred Kérner Verlag, 5. 168.
* Ebd., 5. 137.
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die Integration der kopernikanischen und nachkopernikanischen Vorstellungs-
welt” vollzogen habe.* Heliozentrisch geprigte kosmische Metaphern der deut-
schen Barockdichtung sollen dies im spiteren noch veranschaulichen. Vorerst
seien aber manche Uberlegungen der Rezeptionsbereitschaft fiir die neuen
naturwissenschaftlichen Errungenschaften in den Jahrzehnten des Barock
gewidmet.

DAS ZUNEHMENDE INTERESSE FUR DIE KOSMOLOGISCHEN
ENTDECKUNGEN IM DEUTSCHEN SPRACHRAUM

Die intellektuelle Welt des deutschen Sprachraums war im 17. Jahrhundert
von Anfang an in besonderem Mafie offen und in héchstem Mafe interessiert
an samtlichen Ergebnissen der europiischen Kultur und Wissenschaft. Be-
lege dafiir liefern sowohl die vielfachen intensiven individuellen Beziehungen
zum geistigen Leben des Auslandes wie auch die ununterbrochenen Anstren-
gungen, die kulturellen und wissenschaftlichen Errungenschaften der west-
lichen und siidlichen Nachbarlinder in Deutschland anzusiedeln. Es ist auch
beeindruckend, mit welchem Engagement sich die anspruchsvollsten geistigen
Vertreter des deutschen Adels und des deutschen Biirgertums bereits ab 1617
in der seinerzeit mafigebenden Fruchtbringenden Gesellschaft wiederholt mit
besonderem Nachdruck fiir wissenschaftliche Aktivititen einsetzten.

Stets offen fiir die geistige Welt Europas konnten und wollten sich daher
die Intellektuellen Deutschlands auch den kontinuierlichen Innovationen in-
nerhalb der tief beeindruckenden neuen Erwdgungen und Erkenntnisse iiber
die kosmische Welt keineswegs verschlieffen, auch wenn diese vorerst, in den
ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts, d. h. zur Zeit der Anfinge ihrer Ver-
breitung, fiir manche ihrer Vertreter natiirlich noch als fragwiirdig erschienen
sein mochten. So konnten aber weder diverse institutionelle Mafinahmen
gegen die neue Kosmologie (vor allem aufierhalb des deutschen Sprachraums)
noch der Hang zu traditionellen Vorstellungen verhindern, dass dafiir das
zunehmende Interesse in privaten Schriften und éffentlichen Drucken, in
Briefen, Studien, Abhandlungen, ja sogar in poetischen Werken bereits im 17.
Jahrhundert vielfach seinen deutlichen Ausdruck fand.

Im Jahre 1629 bedankte sich z. B. Fiirst Christian I. v. Anhalt Bernburg in
einem Brief ,des abrifies halber zu den maculis Seolis” (d. h. zu den Sonnen-
flecken), denen er, wie er ebenda versprach, alsbald mit Hilfe einer ,perspecil-
lia“ (d. h. eines Fernrohrs) nachforschen werde.” Matthias Bernegger, Rektor

i Ebd. (Hervorhebung L. T.)

* Fiirst Christian I. v. Anhalt Bernburg an Graf Christian von Waldeck-Wildungen, Bernburg,
den 24. 12, 1629. In: Briefe der Fruchtbringenden Gesellschaft und Beilagen: Die Zeit Fiirst
Ludwigs von Anhalt Kéthen 1617-1650. Bd. 2. Tiibingen: Max Niemeyer, 1998, 5. 499 ff.
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Zwischen geozentrischer und heliozentrischer Weltsicht in der ersten Hélfte
des 17, Jahrhunderts: Auch der Niirnberger Georg Philipp Harsddérffer schloss
die Maglichkeit nicht aus, dass obzwar die Planeten um die Sonne kreisen mogen,

aber der Mond und die Sonne (mit ihren samtlichen Planeten) — wie dies
auf der Skizze deutlich zu sehen ist — doch um den Mittelpunkt der Welt,
wm unsere Erde ihre ewigen Kreise ziehen.
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der Universitit zu Strafiburg, iibersetzte und verdffentlichte im Jahre 1635
Galileis Hauptwerk, die Dialoge iiber die Weltsysteme.®

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts verglich der Niirnberger Georg Philipp
Harsdorffer in einer besonders aufschlussreichen Studie unter dem Titel Ob
sich die Erden bewege / und der Himmel still stehe? ,sine ira et studio” die
Beweisfithrungen fiir das heliozentrische ,Systema” des Kopernikus {unter-
stiitzt auch durch Thesen von Galilei und Kepler) mit den damals noch kur-
sierenden Argumenten fiir das geozentrische ,,Systema®, wie dieses seinerzeit
der Mathematiker und Astronom Christoph Clau (Clavius) vertreten hatte.
Schliefilich erliuterte Harsdorffer jenes hochst merkwiirdige System, das im
Sinne eines wissenschaftstheoretischen Kompromisses noch aus der Zeit vor
Kepler vom Danen Tycho Brache entwickelt wurde und dem kurz vor seinem
Tode schliefSlich auch Clavius zustimmte, wonach sich zwar Sonne und Mond
geozentrisch um die Erde bewegten, aber gleichzeitig samtliche Planeten (au-
Ber der Erde) heliozentrisch um die Sonne kreisten. Die verschiedenen Argu-
mente wurden dabei von Harsdorffer mit deutlich tibersichtlichen Skizzen
veranschaulicht.”

Welchen grofien Wert dieses Mitglied der Fruchtbringenden Gesellschaft®
auf die éffentliche Verbreitung kosmologischer Kenntnisse setzte, beweist,
dass er diese seine wissenschaftliche Abhandlung unter dem gleichen Titel in
einer stilistisch vereinfachten, stark (insgesamt nur auf sechs Punkte) gekiirz-
ten® und sprachlich leicht zuginglichen Form sogar im achten Teil seiner
populdrwissenschaftlichen Frauenzimmer Gesprdchspiele veriffentlichte.'®

¢ Schiifer, Walter Ernst: Strassburg und die Tannengesellschaft. In: Daphnis. Zeitschrift fiir
Mittlere Deutsche Literatur. Bd. 5, H. 2-4, Amsterdam: 1976, . 542.

" Delitiae mathematicae et physicae. Der Mathematischen und Philosophischen Erquickstunden
Zweyter Theil. Zusammengetragen durch Georg Philipp Harsdorffern. Niirnberg, 1651, 5.

283-289.

* Georg Philipp Harsdorffer wurde im Jahre 1642 mit dem Namen ,Der Verspielende" als 368.
Mitglied in die Fruchtbringende Gesellschaft aufgenommen. In: Neumark, Georg: Der neu-
sprossende teutsche Palmbaum. Die umfangreichste und wichtigste Darstellung der Frucht-
bringenden Gesellschaft, mit genauen Verzeichnissen aller 806 Mitglieder und ihrer Schriften.
Miinchen: Kosel-Verlag, 1970, 5. 274.

‘ Der originale Text wurde dabei insgesamt bis auf etwa 10 Prozent gekiirzt.

" Harsddrffer, Georg Philipp: Frauenzimmer Gesprichspiele. VIII. Teil. V1. [Aufsatz]. Hg. v.
Irmgard Bottcher. Tiibingen: Max Niemeyer, 1969, S. 504-508. Den populirwissenschaftlichen
Charakter dieser Ausgabe veranschaulichen auch die Aufsitze vor und nach der astronomi-
schen Abhandlung unter den Titeln ,Warum das Meer ab- und zulauffe?” Ebd., 5. 500 ff. sowie
~Warum der weise Pythagoras Bohnen zu essen verboten? Ebd., 8. 508 ff.

+ 31 .



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

POETISCHE ZEUGNISSE DER ANERKENNUNG DER MODERNEN
KOSMOLOGISCHEN FORSCHUNGSERGEBNISSE IM 17. JAHRHUNDERT

Schlieilich begegnet man indirekt" und direkt immer wieder Belegen aus-
fithrlicher Kenntnisse der neuen naturwissenschaftlichen Entdeckungen in
den poetischen Werken des deutschen Barock.

Angelus Silesius schrieb z. B. eine ganze Reihe von Doppelversen, mit denen
er sich nachkopernikanischen Lehren verpflichtete, wie sie um 1600 etwa von
Giordano Bruno und Tycho Brache vertreten wurden, woriiber er u. a. im 141.
Gedicht des ersten Buches seiner Geistreichen Sinn und Schlussreime folgen-
dermafien schrieb:

Angelus Silesius: Es sind viel tausend Sonnen"

Du sprichst / im Firmament sein eine Sonn' allein:
Ich aber sage / dass viel tausend Sonnen sein.

Unter den Barockgedichten dieser Art ist das epigrammatische Loblied von
Andreas Gryphius'® auf die weltumspannenden geistigen Leistungen von Ko-
pernikus am bekanntesten:

Andreas Gryphius: Liber Nicolai Copernici Bild"

Du dreymal weiser Geist / du mehr denn grosser Mann!
Dem nicht die Nacht der Zeit die alles pochen kann /

Dem nicht der herbe Neyd die Sinnen hat gebunden /

Die Sinnen / die den Lauff der Erden new gefunden

Der du der alten Trium und Dunckel widerlegt:

Und Recht uns dargethan was lebt und was sich regt:

Schaw itzund blitht dein Ruhm / den als auff einem Wagen /
Der Kreiff auff dem wir sind muf umb die Sonnen tragen.

" Siehe dazu Koschlig, Manfred: Das Ingenium Grimmelshausens und das , Kollektiv", Miinchen:
Beck, 1977, 5. 220 ff.

1% Silesius, Angelus: Der cherubinische Wandersmann oder geistreiche Sinn und Schlussreime
zur Gottlichen Beschaulichkeit anleitend. Erstes Buch. 1675, Nr. 141. In: A, S.: Simtliche
poetische Werke und eine Auswahl seiner Streitschriften. Mit einem Lebensbilde. Bd. 1. Hg. v.
Georg Ellinger. Berlin: Propylden-Verlag, 1923, 5. 41.

% Siehe auch Karl Richter: Die kopernikanische Wende in der Lyrik von Brockes bis Klopstock.
In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 12., 1968, S. 137.

* Andreae Gryphii Bey-Schrifften. Das ander Buch. Nr. I In: A. G.: Oden und Epigramme.
Hg. v. Marian Szirocki. Tiibingen: Max Niemeyer, 1964, S. 186. (= A. G. Gesamtausgabe der
deutschsprachigen Werke, Bd. 2)
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Diese Anerkennung der geistigen Resultate der kopernikanischen Leistungen
wurde in der Lyrik von Gryphius des Ofteren thematisiert. Hier seien von
diesen die folgenden weniger bekannten zwei Gedichte'” angefiihrt. Beide sind
durch Titel und Inhalt miteinander auf das Engste verbunden:

Andreas Gryphius: Uber die Himmelskugel

Schaw hir des Himmels Bild / diff hat ein Mensch erdacht /
Der doch auff Erden safi: O {ibergrosse Sinnen /

Die mehr denn iemand schawt durch forschen nur gewinnen!
Soll diff nicht himmlisch seyn was selber Himmel macht?

Andreas Gryphius: Uber die Erd-Kugel

Der Erden rundes Hauf} das Vih und Menschen trigt /

Ist noch nicht gantz beschawt / doch ist es gantz gemessen.
Was nie der Leib bezwang hat doch der Geist besessen.
Der Land und wellen Zill hir / auch abwesend / legt.

Natiirlich wurden im 17. Jahrhundert auch Galilei und seine Erfindungen (so
u. a. das Fernrohr, die Monde des Jupiters, die damaligen Vorstellungen von
denen des Saturns, die Sonnenflecken etc.) mit besonderen Attributen aner-
kannt. Daniel Casper von Lohenstein wiirdigte in einem Gedicht seiner
Blumen'® aus dem Jahre 1680 — seines verstorbenen schlesischen Vorgiangers,
Gryphius, ,die Hohe des menschlichen Geistes", gedenkend, wobei er u. a.
folgende Alexandriner' schrieb:

Daniel Casper von Lohenstein: Die Hohe des Menschlichen Geistes

Durch ein geschliffen Glafl / und durch verfilschte Schatten [...]
Verwandelt einen Floh in einen Elefant.'®

Macht: Dafl man zu Paris kan in den Monden sehen.” [...]
Durch diese Leitung kann itzt Witz und Auge lernen /

=

¥ Ebd., Nr. XXIL u. XXIIL, 5. 206.

" Lohenstein, Daniel Casper von: Blumen. Die Héhe des Menschlichen Geistes. Uber das Ab-
sterben Hn. Andreae Gryphii, Des Glogauischen Fiirstenhums Landes-Syndici. [1680]. In:
D.C. L.: Lyrica. Hg. v. Gerhard Spellerberg. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1992, 5. 399-408.

1 Zitate aus den Strophen 10 bis 14, Ebd., 5. 401 f.

¥ Wahrscheinlicher Hinweis auf das wenige Jahre vor der Entstehung des Gedichtes erfundene

Mikroskop von Antony van Leeuwenhoek (1632-1723).

Hinweis auf das Fernrohr, von Galilei bereits um 1600 zu astronomischen Forschungen be-

nutzt.
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Wie Wunderseltsam es im Himmel sey bewand;
Wie kein Planete nicht kein ander Licht sonst habe /
Denn dis / wormit die Sonn’ ihr halbes Theil begabe.

Wie umd den Jupiter vier Stern-Trabanten rennen /*

Wie Mars trotz Hecla Glutt und Feuer von sich speyt,

Wie in dem Mohnden Berg’ und Tihler ungleich brennen
Wie auch die Sonne nicht von Mackeln sey befreyt /%

Ihr Licht als Wolck und Rauch und Fackeln von sich sime /
Wie Venus / Mars /| Merkur so wie der Mond abnehme.

Wie linglich der Saturn sey wegen zwey Gefihrten /

Die als zwey halbe Mohnd' ihm an den Seiten stehn /

Wie grause Haar-Gestirn’ und mit entflammten Gerthen /
Durch ihren fremden Lauf ihm keinen Irrgang gehn.*
Kurtz: Unsre Nachwelt ist so hoch und weit gestiegen:
Dafi Tiphys® und sein Schiff veracht und Mast-lofi liegen.

Dafi Galile mit Fug des Himmels Tiphys heisset /

Ein neu Endymion®® [ der Phoeben nackend sah /

Und da der Geist sich dort so hoch vom Korper reisset /
So kommt er der Natur hier auch nicht minder nah. [...]*

Gewiss korrespondiert diese pathetische Anerkennung der beeindruckenden
geistigen Leistungen von Kopernikus und Galilei durch Gryphius und Lohens-
tein mit jener iiberschwinglichen Begeisterung, mit welcher der frithaufge-
klirte Brockes in einer ganzen Reihe seiner Gedichte nach 1720 das verniinf-
tige Denkvermogen des Menschen verherrlichte.

Diese formale Parallele kann allerdings die erheblichen inhaltlichen Unter-
schiede sogar beim Vergleich dieser Gedichte nicht fragwiirdig machen. Die
barocken Vorstellungen von geistigen Leistungen wurden ja dhnlich wie die
ethischen Qualititen (wie z. B. ,Tugend®, ,,Seelenschatz®, unter Umstinden
»Ehre*) stets als Werte des Ewigen im Menschen erlebt. Als solche bildeten
diese in der deutschen Barockpoesie bezeichnender Weise jeweils eine Art

2

=

Entdeckt von Galilei.
Hinweis auf die Sonnenflecken, etwa gleichzeitig wurden diese von Galilei und dem deutschen
Fabricius entdeckt.

2

“ Die ersten vier Verse dieser Strophe vermitteln zeitgenossische Vorstellungen vom Ring des
Saturnus,

* Tiphys: Steuermann der Argo

# Endymion: Sohn des Zeus und der Nymphe Kalyke

J
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thematischen Kontrapunkt™ zu dem stets Verderben verheiflenden Hang des
Menschen an der in Zeit und Raum gebundenen materiellen Wirklichkeit.
Denn gerade dieser sinnlich-instinktive und daher des Menschen unwiirdige
Hang am Irdischen fithre zum uniiberwindbaren Bruch mit dem ewigen Leben
und verschliefle samtliche Wege zu Gott.

Man braucht hierzu die oben zitierten barocken Gedichte nur im Kontext
der in den Gedichtbinden nebenan stehenden zu lesen.** Aber selbst innerhalb
dieser Gedichte von Gryphius und Lohenstein wurden die Spannungen ty-
pischer Barock-Antinomien zwischen ,Leib"” und ,Geist” deutlich zum Aus-
druck gebracht: Sie sind ja in dem Gryphius-Vers ,,Was nie der Leib bezwang,
hat doch der Geist besessen” genau so nachzuempfinden wie innerhalb des
Lohenstein-Verses ,[...] der Geist sich dort so hoch vem Kirper reisset”. Vom
Irdischen ginzlich losgebunden hebt sich der Geist in die Sphiren zeit- und
raumloser ewiger Werte, auch wenn Gryphius sein Epigramm ,, [Iber die Him-
melskugel” mit dem rhetorischen Fragesatz schliefit, , Soll dies nicht himmlisch
seyn, was selber Himmel macht?"*

Dagegen schlug Barthold Hinrich Brockes fortwahrend Briicken zwischen
den Menschen und dem von Gott geschaffenen Diesseits in seinen im Ver-
laufe von einem viertel Jahrhundert veréffentlichten neun Gedichtbinden mit
dem ausdrucksvollen Titel Irdisches Vergniigen [!] in Gott.

Dass man beim Vergleich der zitierten Barockgedichte und der frithauf-
geklarten Poesie dieses Mal gleicher Weise verhiltnismiaflig nur wenigen Me-
taphern begegnet, ist lediglich dem zu verdanken, dass sich Lobverse in Preis-
liedern vor allem méglichst ohne jede Umschweife jeweils auf das sachliche
Erfassen lobenswerter Fakten konzentrieren. In dieser Beziehung macht auch
die Barocklyrik keine Ausnahme. Andererseits sind in Brockes' rationaler
Poesie nahezu simtliche mit ausfiihrlicher Akribie geschilderten Bilder vom
»Punkt” tiber das ,,Wassertropfgen®, ,die Kirschbliite” und den , Schmetterling”
bis zu den Details des menschlichen ,,Skeletts"** blofi darzustellende Objekte,
die ohne jeden Gleichnis-Charakter ausschliefilich der wissenschaftlich fun-
dierten Argumentation fiir die gottliche Ordnung in der Natur dienen.

* Diesen musiktheoretischen Terminus hat der Ungar Milan Fiist in seinen dsthetischen Schrif-
ten und Budapester Vorlesungen in den fiinfziger und sechziger Jahren mit besonderer Vor-
liebe auf Harmonien herbeifithrende poetische Kontraste und Gegensitze Uibertragen. Siehe
z. B. in Fiist, Milin: Litomads és indulat a m{ivészetben [Vision und Emotion in der Kunst].
Budapest: Akadémiai Kiadé [Akademischer Verlag], 1963, S. 276 . Die Anwendung dieses
Terminus diirfte dieses Mal auch wegen der engen Beziehungen zwischen der kiinstlerischen
Ausdrucksweise der Musik und der Poesie im deutschen Barock begriindet sein.

Siehe z. B. auf der selben Seite der oben angefiihrten Epigramme von Gryphius das Gedicht
Nr. 29. mit dem Titel ,Ad Levinum® oder wenige Seiten nach dem Lohenstein-Preislied man-
che Verse aus seiner ,Umbschrift eines Sarches®. Ebd., 5. 442 f.

* Hervorhebung L. T.

* Siehe hierzu das Gedicht ,Betrachtungen aus der Anatomie” v. B. H. Brockes.
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Die METAPHER ALS ,KONIGIN® DER POETISCHEN FIGUREN
IN DER DEUTSCHEN BAROCKLYRIK

Gewiss bestimmt die jeweilige rhythmisch-melodische Beschaffenheit der
Gedichte den auffallendsten Unterschied zwischen Prosatexten und Versdich-
tungen. Wenn man daher keine anderen Determinanten der Versdichtung
beriicksichtigte, so wiirde man an der deutschen Barocklyrik nur wenig Freu-
de finden. Trotz mancher beeindruckender Neuerungsversuche und Experi-
mente im deutschen Versbau sowie in den Strophenformen z. B. von Philipp
Zesen und den Niirnberger Pegnitzschdfern tibertonen in dieser Poesie doch
alles die unzihligen Alexandriner iiber hundert Jahre hinweg von Martin
Opitz’ Trostgedichten™ bis weit tiber das Ende des Jahrhunderts hinaus — bis
etwa Die Alpen™ von Albrecht Haller.*

Zum Gliick wird aber der Wert eines Gedichtes gleichzeitig von einer gan-
zen Reihe anderer Eigenheiten mitbestimmt. Unter dsthetisch-poetischen
Aspekten diirfte dabei eine hervorragende Bedeutung den Bildern und Gleich-
nissen und vor allem der Verschmelzung beider Bestandteile der letzteren zu
Metaphern zukommen. Durch diese entstehen eminente poetisch-dsthetische
Wirkungen der verdichteten Begriffe und Bilder, wie dies auch sprachlich mit
dem deutschen Verb dichten bzw. mit Substantiven wie Gedicht, Dichtung,
Dichtkunst oder Dichter so zutreffend ausgedriickt wird.* Denn die mehr oder
weniger lockeren oder festen Beziehungen sowie die méglichen Spannungen
innerhalb der ,verdichteten” Substanz der jeweiligen Metaphern (in denen
eigentlich der vergleichende sowie der verglichene Part von Gleichnissen mit-
einander latent verbunden sind) ermoglichen vielerlei individuelle schopferische
Zuginge des Lesers zum poetischen Werk.

Welch grofie Bedeutung die deutschen Barockdichter der Metaphorik und
zwar sich dessen voll bewusst beigemessen haben, beweisen nicht nur ihre
schinsten Gedichte, sondern auch ihre theoretischen Stellungnahmen.

Sigmund von Birken hat z. B. in seiner Poetik die notwendige ,,Dichte” des
jeweiligen sprachlichen Ausdrucks als eine unerlissliche Voraussetzung poe-
tischer Leistungen gewiirdigt:

X

-1

Martin Opitz’ ,Trostgedichte In Widerwertigkeit dess Krieges” wurde 1620/21 verfasst, sie
bestanden aus 2300 Alexandrinern!

Albert Haller veroffentlichte ,Die Alpen® im Jahre 1729 mit 490 Alexandrinern.

Carl Friedrich Drollinger beklagte sich in seinem 1743 verdffentlichten Gedicht ,Uber die
Tyrannei der deiitschen Dichtkunst® mit ironischen Worten iiber den langweilig einschli-
fernden ,Tic und Tac" der Doppelverse, d. h. der barocken Alexandriner. Siehe auch Schnitt-
punkte, Bd. 1, 5. 277,

Diese meine etymologischen Uberlegungen siehe in anderen Zusammenhingen in Schnitt-
punkte, Bd. 1, 5. 195.
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Es ist hierbei vor allen dingen zu erinnern / dass der Verse und Zeil-Gebiinde
schiinste Zier sei / wann viel in wenig worten gesagt wird.™

So ist es nicht Wunder, dass unter den von ihm vorgestellten poetischen Fi-
guren mit dem Attribut ,schén® nur die ,Epitheta” und die Gleichnisse bzw.
die Metaphern ausgezeichnet wurden. Von den letzteren behauptete er:

Eine schine Verse-Zier sind |/ die Gleichnis Reden / oder Metaphorae: darinn zu be-
trachten das Ding oder die Sache / davon man poetisirt oder redet / folgends ein an-
ders Ding oder Sache / und endlich die Gleichheit / so zwischen diesen beiden ist.™

Georg Philipp Harsdorffer definierte die dsthetisch-poetische Bedeutung des
Gleichnisses noch genauer, indem er diese in der Beziehung von zwei solchen
miteinander ,zusammenhingenden" Begriffen bzw. Bildern erkannte, deren
jeweilige — wie er schrieb — ,Umsetzung”, d. h. Ubertragung, in welche Rich-
tung dies auch immer geschehen mag, durchaus méglich sei:

Hangen etliche Sachen durch eine Gleichnifl aneinander / dass man eines an Statt
des andern setzen kann / [...] entstehet also die Limsetzung | Metaphora.®

Dementsprechend involviert bei ihm der Begriff ,Gleichnis” eigentlich jeweils
auch die Maoglichkeiten der Verschmelzung seiner beiden Bestandteile zur
Metapher bzw. die Ubertragung des einen Bildes auf das jeweilige andere. In
Erkenntnis der besonderen poetischen Bedeutung des ,Gleichnisses” wurde
es von Harsdérffer in diesem erweiterten Sinne auf das héchste Piedestal aller
poetischen Figuren gesetzt, als er iiber diese schliefflich die Konsequenz zog:
sUnter besagten Figuren ist gleichsam die Kénigin die Gleichniss“.*® Er wuss-
te wie Sigmund von Birken, dass gerade in der , Kiirze” der Metapher (d. h. mit
wenig Worten viel ausdriicken zu konnen) ihre hervorragenden poetischen
Ausdrucksmdglichkeiten stecken, als er sie sogar in einem Sinngedicht seiner
Frauenzimmier Gesprachspiele in Schutz nahm:

Georg Philipp Harsdorffer: Melisa

Du sagst es sey zu kurtz der Gleichnifd Freudenspiel /
Mit einer Hand voll Saltz wiirtzt mancher mehr als viel.

3

]

Birken, Sigmund von: Teutsche Rede- bind- und Dicht-Kunst / oder Kurze Anwelsung zur
Teutschen Poesy / mit Geistlichen Exempeln. Nirnberg, 1679, 5. 73. (Hervorhebung L. T.)
Ebd., §. 73 f. (Hervorhebung L. T.)

Harsdirffer, Georg Philipp: Poetischer Trichter. Bd. 3, Darmstadt: Wissenschaftliche Buch-
gesellschaft, 1969, S. 56. (Hervorhebung L. T.)

Ebd., S. 56 f. (Hervorhebung L. T.)

¥ Harsdérffer, Georg Philipp: Melisa. In: H., G. Ph, M.: Frauenzimmer Gesprichspiele, I11. Teil,
5. 452.
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Harsdorffer setzte sich mit iiberzeugenden Argumenten fiir die vielerlei Er-
wigungs- und Rezeptionsmioglichkeiten von metaphorischen Botschaften in
der Poesie ein. Diese — so erklirte er — vergniigen den Verstand, sofern man
zwischen ,Gleichheit und Ungleichheit” der ,gegeneinander gehaltenen® ,Sa-
chen®, ja sogar ,Wahrheiten" zu der jeweiligen Erkenntnis komme. Je ,weiter”
sich dabei der Spielraum zwischen den ,Sachen®, d. h. den Bestandteilen des
Gleichnisses (bzw. der Metapher) ,erstrecke”, umso grofler diirfte ihm zufolge
auch die poetische Wirkung sein:

Durch die Gegenhaltung gleichstiindiger Sachen / wann man viel auf einmahl an-
schauet / und solche gegeneinander halt / ihre Gleichheit und Ungleichheit be-
trachtet / und diese Erkintnifi vergniiget den Verstand so vielmehr / so viel weiter
sie sich erstrecket / [...] / und gleichsam von einer Wahrheit in die andre leitet [...]**

Ansichten solcher Art schlossen sich in ihrer Tendenz im Grunde genommen
Vorstellungen kommender Jahrhunderte an, wie sie z. B. im 18. Jahrhundert
von der klassizistischen Kunsttheorie eines Winckelmann® und Lessing*’ oder
z. B. in den angehenden fiinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts von dem Ungarn
Mildn Fiist! vertreten wurden bzw. wie sie freilich auch in der neuesten Zeit
in den allgemein verbreiteten Kenntnissen iiber die interaktive Kommunika-
tion von Leser- und Autorenpositionen kursieren.

Der gekonnte Umgang mit poetischen Bildern, Gleichnissen und Metaphern
erwies sich ohnehin in der lyrischen Praxis des deutschen Barock als ein beson-
deres Qualitatsmerkmal, das diese Dichtung von jener der unmittelbaren Vor-
gianger (im ausgehenden 16. Jahrhundert) und Nachfolger (der Dichter der deut-
schen Frithaufklirung nach 1720) in hohem Mafle unterscheidet und auch die
Wege fiir ihre Aufnahme durch anspruchsvollere Leser der Nachwelt éffnet.

* Harsdorffer, Poetischer Trichter. Bd. 1, 5. 57. (Hervorhebung L. T.) Vgl. dazu auch Fiist, L4-
tomds és indulat a mivészetben, 5. 309,

nl..] der Kiinstler [...] soll mehr zu denken hinterlassen, als was er dem Auge gezeigt, und
diese wird der Kiinstler erhalten, wenn er seine Gedanken in Allegorien [...] einzukleiden ge-
lernt hat." Aus J. |. Winckelmanns Schlussworten seiner ,Gedanken {iber die Nachahmung
- won 1755.

ul-] fruchtbar ist, was der Einbildungskraft freies Spiel lisst. Je mehr wir sehen, desto mehr
milssen wir hinzu denken kénnen. Je mehr wir dazu denken, desto mehr miissen wir zu sehen
glauben.” Aus dem 3. Abschnitt von G. E. Lessings , Lackoon” von 1766.

M. Fiist wiederholte des Ofteren in seinen berithmten Samstagsvorlesungen seine These, nach
der je dramatischer der Gegensatz innerhalb eines Vergleichs sei, umso wirksamer sei auch
dessen dsthetisch-poetische Wirkung, da dieser die Vorstellungen der jeweiligen Adressa-
ten gleicherweise in erhdhtem Mafle in Bewegung setze, Siehe Fiist, Mildn: Hatodik eldadds
[Sechste Vorlesung.] In: F., M.: Litomads és indulat a mivészetben, 5. 309,
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METAPHORISCHE VERALLGEMEINERUNG BAROCKER WELTVERACHTUNG

Der Tenor der barocken Metaphorik vermittelte von Theobald Ho(e)ck™ bis
Johann Christian Giinther® rund hundertzwanzig Jahre lang Stimmungen des
erschiitterten Glaubens an eine heile Welt.** Harsdorffers Gedicht mit dem
Titel Die Welt* bietet den Lesern in der Manier des 17. Jahrhunderts einen
umfassenden Katalog von Bildern der ,schlechtesten aller moglichen Welten®,
Zwischen dem Titel und den Versen lautet die Zusatzinformation des Dichters,
Urania, die Muse der Sternkunde, habe den {ibrigen acht Musen die Frage
gestellt, was die arge Welt sei.’® Das Gedicht besteht eigentlich aus den ent-
sprechenden Antworten der Musen, deren Bilder dem Leser eine ganze Reihe
moglicher Assoziationen eréffnen. Mein personliches Angebot hierzu soll dies
anschlieffend zeilenweise veranschaulichen. Das Resultat ist somit letzten
Endes die interaktive Beteiligung der Leser an der Entstehung jenes differen-
zierten barocken Weltbildes, wozu der Niirnberger Dichter seine Adressaten
mit seinen Metaphern inspiriert. Auch die beigefiigte ungarische Ubersetzung
reprasentiert im Grunde genommen nur einen der vielen moglichen Leser-
Zuginge zum Inhalt (d. h. zum Thema und zur Aussage) und zur Form (insbe-
sondere zu den Metaphern) des deutschen Originals. Freilich wird man schon
durch das negative Urteil des Attributs in der Frage der Urania zum richtigen
Verstdndnis des Dichters geleitet. Umso deutlicher lassen anschliefiend die
dusteren Bilder der acht Doppelverse (eigentlich Alexandriner mit Binnen-
reimen) die unterschiedlichsten Aspekte biser Erfahrungen in der Welt der
Menschen nachempfinden:

0 Hole)cks ,Schines Blumenfeldt” erschien 1601. Vgl. dazu Kap. ,Poesie trostloser Verzweiflung:
Theobald Hol(e)ck von der Bosheit der Welt” in diesem Band.

Vgl. dazu das Gedicht .Als er sich iiber den heutigen Sinn der Welt beklagte® von Johann
Christian Giinther von 1719, zitiert am Ende dieses Aufsatzes.

Es diirfte kein Zufall sein, dass die beiden reprisentativen (ost- und westdeutschen) Lyrik-
anthologien des deutschen Barock im letzten halben Jahrhundert unter dem Titel der
Gryphius-Worte ,Trianen des Vaterlandes" und ,Wir vergehn wie Rauch von starken Winden"
erschienenen sind.

" Harsdtrffer, Georg Philipp: Die Welt. In: Nathan und Jotham: Das ist Geistliche und Weltliche
Lehrgedichte / Zu sinnreicher Ausbildung der waaren Gottseliglkeit / wie auch aller léblichen
Sitten und Tugenden vorgestellet. Sambt einer Zugabe / genennet Simpson [ begreiffend
hundert vierzeilige Ritsel. Zweyter Theil. Gedruckt zu Niirnberg in Verlegung Michael End-
ters. Im Jahr 1651. Bl. N 1.

»Urania gabe den 11X [ = VIIL, L. T.] Musen einen halben Vers / wie vor Zeiten Virgilius (sic
vos non vobis) mit ansinnen / denselben zu endigen / fragend: Was ist die arge Welt? Hierauf
hat jede noch zwo halbe Zeilen darzu gesetzet nachgehenden Begriffs”
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Die Frage der Urania:
Was ist die arge Welt?

1. Ein ungestiimmes Meer,

Ein Haus voll béser Kinder.

2. Ein Richter sonder Ehr’,

Ein Stall voll dummer Rinder.

3. Ein Feld voll béser Frucht,

Ein Reich vom Wahn regieret.

4. Ein Kriegsheer ohne Zucht,

Die Blindheit stoltz gezieret.

5. Der Thron der Eitelkeit,

Die Feindin aller Tugend.

6. Ein Weg fast Hollen weit,

Die Freundinn aller Jugend.

7. Der Stinden Aufenthalt,

Ein Hospital von Krancken

8. Ein Raub- und Mérder-wald,

Defl Gliicks und Ungliicks
Schranken

Maogliche Assoziationsketten
zum Mitdenken

1. Meeresstrudel, Unbestindigkeit,
bedrohliche Bewegungen, Bosheit.
2. Betrug, sich verstellen, Heuche-
lei, Tierische Dummbheit.

3. Jedes Tun unheilbringend, Land
u. Leben vom Wahnsinn geleitet.
4. Krieg, Soldaten, Chaos
Angeberei ohne jede Veranlagung
5. Herrschende Eitelkeit, alles Gute
bezwingende Unsittlichkeit

6. Zukunft: ewiges Leiden,
Verkommen junger Leute,

7. Uberall stets Vergehen u. Siinden
Seele und Kirper dahinsiechend

8, Existenzgefahr, bose Menschen
dem Schicksal ausgeliefert sein
(stets Ungliick verheifiend)"

Ungarisch: Urania kérdése:

Mi ez a rossz vildg?

L. Orvény egy tengeren,
Rossz gyermekeknek akla.
2. Bird, ki becstelen,

Egy karim kerge marha.

3. Gyiimélcs, mely mérgezett,
Hol bomlott ész a diszlet.
4. Egy had, mely szétesett,
5 awvaksdg biiszke disz lett.
5. A hivsdg tronusa,

Mely csdbit lanyt s fidit.

6. Erények gyilkosa,
Pokolba széles at.

7. A biindk otthona,
Betegek ispotdlya

8. Gyilkos rablétanya,

Bal- s jésorsnak hatdra.

Harsdérffers Gedicht ist eigentlich ein einziges vielverzweigtes Gleichnis: Der ver-
glichene Teil ist die Uberschrift des Gedichtes bzw. das Subjekt des zu erginzen-
den Fragesatzes der Muse ,Urania®, d. h. Die Welt. Dagegen verselbststindigen die
acht Antworten die vergleichenden Begriffe des Gleichnisses zu Metaphern. Denn
diese verschmelzen nunmehr als autonom gewordene Bilder Vergleichendes und
Verglichenes miteinander. Sie sind nimlich bereits — gelost vom eigentlichen Titel
sowie vom Leitwort des Fragesatzes — alle an sich gleichzeitig einerseits die Welt
selbst, aber andererseits auch alldas, wie diese Welt dank des jeweiligen Bildes zu
begreifen sei. Die ,Ubertragung” (= Metapher), wie sie in der Barockpoetik von
Harsdorffer heifit, wurde auf diese Weise restlos vollzogen.

Ahnlichen Metaphern barocker Weltverachtung begegnet man immer
wieder im ganzen Barockjahrhundert. Nicht anders als in Harsddrffers Gedicht
lassen z. B. auch in Christian Hofmann von Hofmannswaldaus Die Welt bzw.
Verachtung der Welt*® im jeweiligen Leser Assoziationsketten erschiitternder
Perspektivlosigkeit aufkommen. Der Unterschied besteht allerdings darin, dass

“" Vgl. dazu in Theobald Hole)cks Gedicht .Von der Welt Hoffart und Bosheit” von 1601 die durch
die Reihenfolge stets Ungliick verheiflenden Verse ,Das untrew Gliicke [ Sich tiaglich stets
verkehret /* (3. Strophe) sowie ,O Gliick wie wanderstu herumb auff Erden / Hewut Kinig mor-
gen kanst ein Bettler werden® (5. Strophe). Siehe den Abschnitt mit dem Titel ,Von der Welt
Hoffart und Boftheit — Summarische Verdichtung der Hole)ck'schen Motive" im Kap. ,Poesie
trostloser Verzweiflung: Theobald Ho(e)ck von der Bosheit der Welt" in diesem Band.

% Beide Gedichte von 1679 siche in: Die deutsche Literatur. Texte und Zeugnisse. Bd. 3. Barock.
Hg. v. Albrecht Schéne. Minchen: C. H. Beck, 1963, 5. 226 u. 843-845.
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Hofmannswaldau die beklemmende Last der disharmonischen Empfindungen
zum Teil mit der artistischen Verspieltheit seines sprachlichen Ausdrucks,”
zum Teil mit dem bewussten Einsatz des thematischen Kontrapunktes®™ in
seiner Poesie zu dimpfen bzw. aufzuheben verstand:

Christian Hofmann von Hofmannswaldau: Die Welt

Was ist die Welt / und ihr beriihmtes glintzen?
Was ist die Welt und ihre gantze Pracht?

Ein schnéder Schein in kurtzgefasten Grintzen /
Ein schneller Blitz bey schwartzgewolckter Nacht.
Ein buntes Feld / da Kummerdisteln griinen;

Ein schén Spital / so voller Kranckheit steckt.

Ein Sclavenhauf / da alle Menschen dienen /

Ein faules Grab / so Alabaster deckt.

Das ist der Grund / darauff wir Menschen bauen /
Und was das Fleisch fiir einen Abgott hilt.

Komm Seele / komm / und lerne weiter schauen /
Als sich erstreckt der Zirckel dieser Welt

Streich ab von dir derselben kurtzes Prangen /
Halt ihre Lust vor eine schwere Last.

So wirstu leicht in diesen Port gelangen /

Da Ewigkeit und Schonheit sich umbfast.

KosMisCHE METAPHERN DER ,BESTANDIGEN UNBESTANDIGKEIT"

Gewiss gibt es echte Poesie ohne persinliche Erlebnisse nicht. Man erlebte
aber im 17. Jahrhundert eine Zeit, in der z. B, Grimmelshausen fiir die ehe-
maligen Renaissance-Hoffnungen auf ein menschenwiirdiges Leben ochne Krieg,
im ewigen Frieden und in einem einheitlichen Deutschland® ja sogar bei
Vereinigung aller christlichen Religionen® nur einen geisteskranken Menschen
(den wahnsinnigen ,Jupiter”) authentisch argumentieren lief8! Das bewegte
Leben jener Jahrzehnte verhiefd fiir diesen Verfasser — nicht anders, als auch
fiir die meisten zeitgenossischen deutschen Dichter — keinerlei Entwicklungen
in die Richtung geordneter Verhiltnisse der menschlichen Beziehungen wie

% Siehe im unten zitierten Gedicht u. a. das Wortspiel innerhalb der Antithese ,Lust” — ,Last"

“ Siehe ebd., den ,thematischen Kontrapunkt®” auBlerhalb des ,Zirckel[s] dieser Welt" mit den
zeit- und raumlosen Werten der ,Ewigkeit” und der ,Schonheit”, (Verse 11-16)
Grimmelshausen, Hans Jakob Christoffel von: Der abenteuerliche Simplicissimus. Buch 3,
Kapitel 4.

2 Ebd., Kap. 5.

+ 4] =



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

frither im Zeitalter der Renaissance und spiter im aufgekldrten Jahrhundert,
sondern nur Wandlungen im Chaos, in ,dem Lerna® malorum, dem Sumpf-
quell aller Siinden“** — den teuflischen Versuchungen und dem argen Schick-
sal stets ganzlich ausgeliefert. Der barocken Denkweise entsprechend habe es
innerhalb dieser verkommenen und verginglichen Welt auch keinerlei feste
Anhaltspunkte gegeben: Simplicissimus, der Jiger in Hoechst fasste dies mit
allgemeiner Giiltigkeit in Worte, als er behauptete, dass ,nichts Bestandiges
in der Welt ist als die Unbestindigkeit selbst.”** Welch grofie Bedeutung der
Autor diesem Wort beigemessen hat, bestatigt auch dessen Wiederholung in
den Schlussversen des einleitenden Gedichtes zum sechsten Buch:

O wunderbares Tun! O unbestindigs Stehen!

Wann einer wiihnt, er steh, so muf§ er fiirder gehen.

O schliipferigster Stand, dem vor vermeinte Ruh

Schnell und zugleich der Fall sich ndhert zu,

Gleichwie der Tod selbst tut! Was solch hinfliichtig Wesen
Mir habe zugefiigt, wird hierinnen gelesen;

Woraus zu sehen ist, dass Unbestdndigkeit

Allein bestdndig sei, immer in Freud und Leid.*

Bei diesem Weltbild giinzlich verunsicherten Daseins haben die neuen, an sich
grofiartigen Erfindungen und Jahrzehnt fiir Jahrzehnt umfassenderen Kennt-
nisse iiber das Weltall und iiber die gesetzmifliigen Bewegungen der Himmels-
kirper dem Menschen jener Zeit nicht im Mindesten Gefiihle der Selbstsicher-
heit vermittelt, geschweige denn Uberzeugungen in ihm von seiner
zunehmenden Macht Giber die Natur, die Welt und tiber sein eigenes Schicksal
gefestigt. Ganz im Gegenteil dazu bestitigten die unermessliche Ausdehnung
des materiellen Raumes sowie die nach heliozentrischen Mafistiben nunmehr
labile und subordinierte Lage der ,,Erdkugel” im Kosmos lediglich die ohnehin
trostlosen Vorstellungen des Menschen von seiner eigenen Nichtigkeit.
Empfindungen und Ideen von der ,bestindigen Unbestindigkeit” in der
Welt wurden in der deutschen Barockdichtung des Ofteren mit der Bewegung
der Erde metaphorisch in Zusammenhang gebracht. Andreas Gryphius hat z. B.
seine erschiitternden Konsequenzen tiber die ,Eitelkeit” allen menschlichen
Handelns, wie er sie in seinem berithmten Sonett Es ist alles eitell” ausfithrlich

5

=

See bzw. Sumpfgebiet im antiken Griechenland bei Argos, in der griechischen Mythologie
unter dem Wasser mit Zugang zur Unterwelt sowie Aufenthaltsort der lerndischen Hydra.
Ebd., Continuatio (= Buch 6), Kapitel 2.

Ebd., Buch 3., Kapitel 8.

Ebd., Continuatio (= Buch 6), Kapitel 1. (Hervorhebung L. T.}

¥ Gryphius, Andreas: ,Es ist alles eitell.” In: A. G.: Sonnete. Das erste Buch. Leiden den XX.
April dieses 1643 Jahres. Verdffentlicht in: Die deutsche Literatur. Texte u. Zeugnisse. Bd. 3.
Barock. Hg. v. Albrecht Schone. Miinchen: C. H. Beck, 1963, 5. 242 f.
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KosmiscHE METAPHERN IN DER DEUTSCHEN BAROCKLYRIK

nachempfinden lief}, zu einem einzigen (Anfangs)Vers eines Epigramms® ver-
dichtet: ,Die Stidte fallen ein® / Geld®™ / Ehr® / und Mensch® vergehn!”

Dem folgte der tiberraschende Schlussvers — nach Martin Opitz die un-
erlassliche ,spitzfindigkeit® des jeweiligen Epigramms, ,die sonderlich an dem
ende erscheinet / das allezeit anders als wir verhoffet hetten gefallen soll."**
Und tatsichlich hitte man an dieser Stelle eher alles Andere erwartet, als dass
der Dichter seinen Verganglichkeitskatalog mit dem Bild von der sich stets
bewegenden runden - daher auch labilen und haltlosen — Erde in eine kausa-
le Beziehung setzt, wie dies durch den metaphorischen Zusammenhang der
beiden Verse zum Ausdruck kommt:

Die Stiidte fallen ein/ Geld / Ehr / und Mensch vergehn!
Und Recht denn was kann fest auff runder Erde stehn [?].

Friedrich von Logaus Sinngedicht aus dem Jahre 1649 verwies bereits mit dem
Titel auf das berithmte Wort von Galilei®* und damit freilich auch auf die
neuen Kenntnisse in der Kosmologie:

Friedrich von Logau: Die Erde wird bewegt™

Daf} die Erde sich bewegt und niemals nie stillestund,
Mag wohl sein; was eckicht war, wird fortmehr ja alles rund.

Der Gegensatz von ,eckicht” und ,rund” spielt unmissverstindlich den von
unbeweglich, d. h. feststehend bzw. von beweglich, mit anderen Worten sich
in steter Bewegung befindend, an. Im Kontext mit der plotzlichen Verdnderung
und Erweiterung des geistigen Horizonts des Menschen durch die These des
Galilei, wie dies im Titel und im ersten Vers deutlich zum Ausdruck gebracht

* Gryphius, Andreas: Ad Levinum. In: A. G.: Oden und Epigramme. Hg. v. Marian Szirocki.
Titbingen: Max Niemeyer, 1964, 5. 206. (= A. G. Gesamtausgabe der deutschsprachigen Wer-
ke, Bd. 2.)

Vgl. dazu im Sonett ,Es ist alles eitell” die Verse 2 u. 4. (Strophe 1): ,Was dieser heute bawt /
reist jener morgen ein: Wo itzund stidte stehn / wird eine wiesen sein® In: Die deutsche Lite-
ratur. Texte u. Zeugnisse. Bd. 3. Barock, 5. 242,

Der Begriff .Geld" komprimiert an dieser Stelle simtliche vom Menschen erworbenen mate-
riellen Werte und deren Verginglichkeit. Vgl. dazu ebd. den Vers 7 (Strophe 2): ,Nichts ist das
ewig sey / kein ertz kein marmorstein®, Ebd,, S. 243.

Vgl. dazu ebd. den Vers 9 (Strophe 3): ..Der hohen thaten ruhm mus wie ein traum vergehn.”
(Hervorhebung L. T.)

Vgl. dazu ebd. den rhetorischen Fragesatz im Vers 10 (Strophe 3): ,Soll den das spiell der zeitt
! der leichte mensch bestehn [?]" (Hervorhebung L. T.)

Opitz, Martin: Buch von der deutschen Poeterey. Das V. Capitel. Brieg: Augustino Griinder
1624. In: Die deutsche Literatur. Texte u. Zeugnisse, Bd. 3. Barock, S. 8.

=Eppur si muove” Dt.: ,Und sie [die Erde] bewegt sich doch.”

% Logau, Friedrich: Sinngedichte. Berlin: Riitten & Loening, 1967. 5. 93.
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wurde, enthilt aber die metaphorische Substanz der Antithese auch die laten-
te Gegeniiberstellung von konstantem Fortbestand und steter Verdnderung
nicht nur der Welt, sondern auch des Weltbildes des Menschen. Das Motiv der
»bestindigen Unbestindigkeit” wird dieses Mal (dank der durchaus moglichen
erweiterten Lesart) metaphorisch von der materiellen Welt auch auf die un-
berechenbaren Verdnderungen im geistigen Leben des Menschen iibertragen.

Die heliozentrische Sicht des Universums und der steten Bewegungen aller
Himmelskdrper verkiindet dagegen in der mystischen Metaphorik des Angelus
Silesius konsequent harmonische Empfindungen im Sinne der Unio mystica, der
mystischen Vereinigung der Seele des Menschen mit Gott. Begriffpaare wie Son-
ne — Mond, Sonne — Erde, Sonne — Planeten, Sonne — Mensch, Lichtstrahl — Zu-
riickspiegelung etc. haben in dieser Dichtung nichts mit den tiblichen Barock-
Antinomien gemeinsam. Sie sind jeweils metaphorische Triiger des harmonischen
Einklangs von Schopfer und Schépfung, Gott und Welt bzw. von Gott und vom
Menschen. Freilich hat in dieser Poesie die dem christlichen Glauben verpflich-
tete mystische Aufhebung des Gegensatzes zwischen materieller und geistiger
Welt keinerlei gehaltstypologische Beziehungen zum frihaufgeklarten , Bricken-
schlag” zwischen Mensch, Natur und Gott, wie dies in Deutschland in der ratio-
nalen Gedankenlyrik von Brockes nach 1720 seinen Ausdruck fand.

Eines der schonsten Gedichte der Geistreichen Sinn- und Schlussreime von
Angelus Silesius ist das, in dem er — einerseits Bewegungen (d. h. eigentlich
Lage- und Ortsveranderungen) in der kosmischen Welt und andererseits Be-
wegtheit (d. h. innere Bewegung, Ergriffenheit, Rithrung) im Menschen in
metaphorische Beziehung gebracht — die universale Einheit der von Gott ge-
schaffenen Welt nachempfinden lasst. Dabei folgt der Dichter sowohl mit den
bewegten Bildern wie auch mit deren versierter poetischer Ausdrucksweise
den bereits vielfach erprobten Traditionen der deutschen Barocklyrik:

Angelus Silesius: Wer nicht bewegt wird / gehdrt nicht zum Ganzen®®

Die Sonn’ erreget all's / macht alle Sterne tanzen;
Wirst du nicht auch bewegt / so g'hdrst du nicht zum Ganzen.

Dem Gehalt nach gehort aber dieses Gedicht mit seinen kosmischen Metaphern
zu den Ausnahmen. War z. B. der ebenfalls Schlesier Friedrich von Logau tiber
die Tatsache der vielen Sonnensysteme im Weltall — dhnlich wie Angelus
Silesius® — informiert, so verband er diese Kenntnis metaphorisch mit dem

* Silesius, Angelus: Der cherubinische Wandersmann oder Geistreiche Sinn und Schlussreime
zur Gottlichen Beschaulichkeit anleitend. Sechstes Buch. 1675. Nr. 42, In: A, 5.: Simtliche
poetische Werke und eine Auswahl seiner Streitschriften. Mit einem Lebensbilde. Bd. 1. Hg. v.
Georg Ellinger. Berlin: Propylden-Verlag, [1923], 5. 233.

¢ Siehe das im 3. Teil dieses Beitrags bereits zitierte Gedicht v. Angelus Silesius mit dem Titel
»Es sind viel tausend Sonnen". Ebd., Erstes Buch, Nr. 141. 5. 41.
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Ausdruck der kritischen Distanz von der erlebten Welt, was der allgemeinen
poetischen Tendenz der Zeit entsprach:

Friedrich von Logau: Viel Welten®

Wo ieder Stern ist eine Welt, o welch ein Hauffen Welten!
Weil eine nicht gar viel ist werth, was werden viele gelten?

Zur Veranschaulichung der kosmischen Metaphern der verlorenen Zuversicht in
der deutschen Barocklyrik bietet Georg Philipp Harsdorffer ein besonders inter-
essantes Beispiel: Der verglichene Teil innerhalb seines Gleichnisses bzw. seiner
Metapher ist auch dieses Mal die Welt (,,die Welt-Gestalt”), aber der vergleichende
Teil ist sozusagen doppelbodig: Er involviert ein Bild aus der Mathematik (die
Ziffer: ,0 oder Zero") und gleichzeitig eines aus der damals modernen Kosmo-
logie (das Bild vom kosmischen Kreisen der Planeten um die Sonne). Zweifels-
ohne verzeichnen die ,Linienfiihrungen" beider ,Bilder” an sich kopernikani-
sche bzw. keplersche Vorstellungen. Da aber die ,,0" unter den Zahlen nicht nur
bildlich etwas darstellt, sondern auch iiber verschiedene Funktionen in der Ma-
thematik verfiigt, so unter anderem die Null, das Nichts, aber neben anderen
Zahlen auch hohere Werte, so 6ffnen die Verse des Niirnberger Dichters eine
ganze Reihe verschiedener Assoziationsmoglichkeiten zur Relativierung eines
im Grunde genommen duflerst negativen Weltbildes. Andererseits, wo die Plane-
ten ihre Kreise (,Ringe”) ziehen, entsteht innerhalb des jeweiligen ,Ringes”
ebenfalls das Nichts®, die absolute ,Leere” der ,Welt gestalt” im unermesslichen
Raum, wobei einem schliellich die ad absurdum gefiihrte Idee von der Nichtig-
keit (,der vollen Eitelkeit”) des Lebens in dieser Welt vorschwebt, wie etwa im
beriihmten Fleming-Vers ,Nichts ist alles, du sein Schein®®:

Georg Philipp Harsdorfter: Ein 0 oder Zero in den Zahlen™

Ich bin bald viel bald nichts / bald wenig in den Zahlen /
Nach dem der Meister mich an einem Ort will mahlen:
Ein Ring ist zwar gering [ wie dieser Welt gestalt /

Die voller Eitelkeit hat einen leeren Halt.

% Friedrich von Logau: Simtliche Sinngedichte. Hg. v. Gustav Eitner. Hildesheim [/ New York:
Georg Olms Verlag, 1974, 5. 340.

® Schlussvers in Flemings Sonett ,Bey einer Leichen®. Zitiert auch im Abschnitt mit dem Titel
»Versuch einer motivtypologischen Gliederung der Hole)ck'schen Poesie” des Kapitels ,Poesie
trostloser Verzweiflung: Theobald Ho(e)ck von der Bosheit der Welt" in diesem Band.

" Harsdorfler, Georg Philipp: Ein 0 oder Zero in den Zahlen. In: Nathan und Jotham, Bd. I. TL
56. Siehe auch: Deutsche Literatur. Sammlung literarischer Kunst- und Kulturdenkmiiler in
Entwicklungsreihen. Reihe Barock. Barocklyrik Bd. 2. Hg. v. Herbert Cysarz. Leipzig: Reclam,
1937, S. 140. (Hervorhebung L. T.)
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Wie so oft veréffentlichte der Dichter in seinen unterhaltsamen Frauenzintmer
Gespréchspielen auch eine kiirzere und ,mildere” Variante dieses Gedichtes
mit einem grofieren Spielraum der Relativierung des jeweiligen Standpunktes:

Ein 0 oder Zero in den Zahlen™

Ich bin bald viel bald nichts / hab grof§ und kleinen Halt /
Nachdem man mich verpflanzt / und hab der Welt-Gestalt.

Abschlieffend sei noch des letzten grofien deutschen Barockdichters gedacht:
Johann Christian Giinther begeisterte sich bereits fiir die neuen Lehren der
aufgekliarten Philosophen und Naturwissenschaftler wihrend seiner Schul-
und Studienzeit. ,,Die bewunderten Meister seiner Knabenzeit, Leibniz und
Wolff, gaben dem Gang seines Geistes Ziel, Ordnung und Maf}* — schrieb iiber
ihn Wilhelm Kramer.” In einer ganzen Reihe von Gedichten berief er sich
auch auf sie, so z. B. als er die folgenden Verse schrieb:

Ich lernte nach und nach den Werth des Maro schiizen
Und fraf3 fast von Begier, was Wolf und Leibniz sezen.

Bey welchen ich den Kern der frommen Weifheit fand.™

Die These von Leibniz iiber die beste aller moglichen Welten war ihm theore-
tisch genauso geldufig wie die von der populdrwissenschaftlichen Auslegung
der Philosophie von Leibniz durch Christian Wolff, wonach das irdische Gliick
ausschliefilich vom ,Verstand” und von der ,,Tugend” jedes einzelnen Menschen
abhinge. Er erhielt von der deutschen Frithaufklirung bereits auch Informa-
tionen, nach denen die ,Wahrheit* und die Erziehung (,die Zucht®) die ein-
zigen Voraussetzungen fiir dieses Gliick wiren.

Allerdings der Zusammenhang zwischen persdnlichem Leben bzw. indi-
viduellen Erlebnissen und echter Poesie eines grofien Kiinstlers ist auch im
Falle Giinthers nicht auszuklammern.*Auch in seiner Poesie spielten die
erlebten zwischenmenschlichen Beziehungen in der kleinen und grofien Welt
die ausschlaggebende Rolle. Diese verhiefien aber fiir ihn genauso wenige Zu-

3

Harsdérffer: Ein 0 oder Zero in den Zahlen. In: H., G. Ph. M: Frauenzimmer Gespriichspiele,
IIL. Teil. §. 473.

Krimer, Wilhelm: Das Leben des schlesischen Johann Christian Giinther. 1695-1723. Mit
Quellen und Anmerkungen zum Leben und Schaffen des Dichters und seiner Zeitgenossen.
2. Aufl. Stuttgart: Klett-Cotta, 1980, 5. 110.

Giinther, Johann Christian: Bufigedanken. In: Giinthers Werke. Bd. 2. Hg. v. Wilhelm Krimer.
Leipzig: Karl W. Hiersemann, 1934, 5. 219.

Esdiirfte auch kein Zufall sein, dass Goethe seine literaturtheoretische These vom so genannten
ersten und zweiten Leben des Dichters gerade beim Gedenken Giinthers entwickelte. Siehe
Dichtung und Wahrheit. In: Goethe: Poetische Werke. Autobiographische Schriften. Bd. 1. Aus
meinem Leben. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1971, 5. 288. (= Berliner Ausgabe Bd. 13)
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kunftsperspektiven wie fiir seine literaturhistorisch reprisentativen Vorginger
im vergangenen Jahrhundert. So lassen sich zwar im (Euvre manche Erinne-
rungen an Leibniz, Wolf u. a. Zeitgenossen nachweisen, doch bei aller Anerken-
nung ihrer Lehren widerspiegelt diese Poesie im Grunde genommen das Gegen-
teil von ihrem Weltbild. Das Gedicht Als er sich iiber den Eigensinn der
heutigen Welt beklagte™ — typisch fiir seine ganze Lyrik — entwirft Strophe
fiir Strophe ein abscheuliches Bild von allen Schichten der von ihm kennen-
gelernten Zeitgenossen in den Hofen sowie in den Stidten, unter Miénnern
und unter Frauen. Als Rahmen gelten hierzu eine einleitende und eine ab-
schlieffende Strophe. In der ersten steht die These, deren zwei abschliefende
Verse auch Friedrich von Logau™ fiinfzig Jahre zuvor hitte schreiben kénnen:

Man muf8 doch mit den Wlfen heulen,
Drum fort betérter Eigensinn!

Ich will mich in die Leute teilen

Und lachen, wie und wo ich bin.

Ein Sauertopf mag immer schelten

Und unsre Zeit dem Satan weihn,

Denn untersucht er tausend Welten,
Wird keine sonder Mangel sein.

Tatsachlich ist aber dies zugleich die eindeutige poetische Widerlegung der phi-
losophischen Formel des bewunderten Leibniz, und zwar als in der letzten Stro-
phe jene Schlussfolgerung, welche die Annahme der Wolff'schen Rezepte fiir
das gliickliche Leben ein fiir allemal ablehnt. Denn — so heifit es da — ,Nach
Wahrheit, Zucht und Tugend streben / Baut jetzt vorwahr kein steinern Haus.”
— Authentisch wird in der Dichtung immer nur, was der Dichter im grofien En-
semble seiner Mitmenschen individuell tatsdchlich erlebt. Jeweils dementspre-
chend wird daher alles, was er sonst noch zur Kenntnis nimmt — Sonne, Mond
und Erde, ja sogar jede Utopie von einem goldenen Zeitalter — poetisch interpre-
tiert.

* Glnther, Johann Christian: Als er sich iber den Eigensinn der heutigen Welt beklagte, In:
Giinthers Werke. Bd. 2, 5. 55. (Hervorhebung L. T.)
" Vgl. damit Logaus bereits zitierten Zweizeiler mit dem Titel ,Viel Welten".






DU HAST FUR UNS DAS RECHTE MASS GETROFFEN —
GOETHES LYRIK AM ANFANG
DES ERSTEN WEIMARER JAHRZEHNTS!

Von Goethes grofien literarischen Plinen konnte nach der Ankunft in Weimar
im Herbst 1775 bis zur ersten italienischen Reise so gut wie nichts, manches
sogar erst Jahre spiter realisiert werden. Goethe selbst gab dariber in den
zwischen 1816 und 1825 verfassten Tag und Jahresheften riickblickend folgen-
de einleuchtende Erkldarung ab: , An allen vorgemeldeten, nach Weimar mit-
gebrachten, unvollendeten Arbeiten konnte man nicht fortfahren; denn da der
Dichter durch Antizipation die Welt vorwegnimmt, so ist ihm die auf ihn
losdringende wirkliche Welt unbequem und storend [...]*?

Goethe war vorerst der Uberzeugung, durch die in Weimar erhofften und
angenommenen Handlungsméglichkeiten im realen Leben tatsdchlich wirksam
werden und in den Ablauf der Geschehnisse in seiner Umwelt aktiv eingreifen
zu konnen. Diese Maoglichkeiten mochten ihm ja sowohl eine akzeptable Be-
friedigung des titanischen Tatendranges der Frankfurter Jahre als auch die
damit verbundene individuelle Selbstbestatigung bzw. die volle Entfaltung
seiner Persdnlichkeit im Sinne der Geniekonzeption des Sturm und Drang
versprochen haben. Zu priifen waren in Weimar auch die allem Anschein nach
duflerst giinstigen Chancen einer indirekten Wirkung auf die Entwicklung des
Herzogtums durch eine effektive Einflussnahme auf die Bildung des souverd-
nen Herrschers im Geiste der ,Fiirstenerziechung®, wie sie von der Aufklarung
schon seit jeher als eines der heilsamsten Rezepte fiir die Genesung der ,.kran-
ken Menschheit” verheifien wurde. In der Entwicklung Goethes hatte also die
Ubersiedlung nach Weimar zunichst keinerlei Bruch zur Folge, noch weniger
kann sie als eine Art Inkonsequenz des Stlirmers und Dringers ausgelegt
werden. Das Ansehen des Verfassers des Werther und des Gdtz von Berlichin-
gen nach seiner Ankunft, seine begeisterte Aufnahme durch Wieland, Knebel
u. a., sein vertrauter Umgang mit dem jungen Herzog, schliefilich das nunmehr
als Wirklichkeit empfundene grenzenlose Leben in dem ,gliicklichen Zustand®

Der urspriinglichen Text dieses Kapitels war mein Konferenzbeitrag im Goethejahr 1982 an
der Germanistentagung in Debrecen. Er erschien unter dem Titel ,,Die Umstrukturierung der
weltanschaulichen und poetischen Normen in Goethes Lyrik am Anfang des ersten Weimarer
Jahrzehnts®, In: Goethe-5tudien zum 150. Todestags des Dichters. Hg. v. Madl, Antal u. Tarndi,
Liszld. Budapester Beitrige zur Germanistik, 1982, Bd. 9, 5. 287-320. In den 70-er und den
angehenden 80-er Jahren gehorte er zu meinen Vorlesungsthemen an der Budapester EGtvos-
Lordnd-Universitit.

Goethe, Johann Wolfgang: Tag und Jahreshefte In: Poetische Werke. Kunsttheoretische Schrif-
ten und Ubersetzungen in 22 Binden. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1968-1978, S. 19.
(= Berliner Ausgabe, Bd. 16)
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des ,Unendlichen™ mochten auflerdem Goethes Eindruck untermauert haben,
dass die Annahme der Einladung nach Weimar den fritheren Absichten und
Anschauungen in Frankfurt in keiner Weise widersprach. Nur damit ist zu
erklaren, dass er nach den ersten zwei Monaten die Worte niederschrieb: ,Ich
bin immerfort in der wiinschenswerthesten Lage der Welt, habe gliicklichen
Einfluss, und geniesse und lerne und so weiter [...]."*

Diese Uberzeugung konnte auch von den bereits von Anfang an wirkenden
Hofintrigen nicht {iberschattet werden. Erst spiiter, im Laufe der Jahre, als
Goethe auf Grund seiner stindig zunehmenden vielseitigen praktischen Er-
fahrungen einsehen musste, dass der Ertrag seiner staatsminnischen Titigkeit
nicht an den beabsichtigen Zielen der ersten Jahre in Weimar zu messen war,
konnten die bedriickende ,Landes Administration” sowie die Hofintrigen nicht
mehr mit der friiheren Toleranz abgetan werden.” Wenn es aber unmittelbar
nach der Annahme der Einladung noch keine Anzeichen fiir die spiter ein-
tretende Krise gab, so fithrte die generelle Verinderung der fritheren Um-
stinde und Verhiltnisse Goethes bereits am Anfang des Aufenthaltes in Wei-
mar zu ausschlaggebenden praktischen und weltanschaulichen Konsequenzen.

Vor allem musste die Literatur — bedingt durch die neuen Verhiltnisse —
dem Leben untergeordnet werden,® das sowohl staatsminnischen Anstren-
gungen als auch — nicht ohne direkte Beziehungen dazu und im Laufe der
Jahre in zunehmendem Mafie — praktischen naturwissenschaftlichen Studien
gewidmet war. Die eigenen Lebensbedingungen, die dadurch entstanden sind,
hat er sechs Jahre nach seiner Ankunft in Weimar, allerdings bereits nicht
ohne Zusammenhang mit der damals schon zunehmend charakteristischen
Distanzierung von der staatsmadnnischen Praxis mit den folgenden Worten
charakterisiert: ,Jetzt werd ich tédglich mehr leibeigen und gehére mehr der
Erde zu der wir wiederzukehren bestimmt sind.”’

Unter diesen grundséatzlich neuen Umstinden war die frithere Moglichkeit,
»im Leben ein zweites Leben durch Poesie hervorzubringen®, nicht nur in
objektivem, sondern auch in subjektivem Sinne recht eingeschrinkt. ,Plane
hab ich [...] genug, zur Ausfiihrung aber fehlt mir Sammlung und lange Wei-
le* — schrieb er in einem Brief an Kestner.” Dabei ging es nicht blof§ darum,
dass die zur Dichtung wenigstens bis zu einem gewissen Grade unentbehrliche

* Goethe an seine Mutter, 11. 8. 1781, In: Goethes Werke in 133 Biinden und 4 Abteilungen. IV.
Abteilung. Goethes Briefe. Weimar: Herrmann Béhlau 1887-1919. (= Weimarer Ausgabe, IV,
Bd. 5, Nr. 193), 5. 179 .

% Goethe an Johanna Fahlmer, 5. 1. 1776; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 3, Nr. 379), 5. 14.

* ¥gl. dazu Hamm, Heinz: Der Theoretiker Goethe. Grundpositionen seiner Weltanschauung,
Philosophie und Kunsttheorie. Berlin: Akademie Verlag, 1975, 5. 45-61.

¢ Goethe an ]. C. Kestner, 14. 5. 1780; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 4, Nr. 949), 5. 221.

" Goethe an |. C. Kestner, 30. 5. 1781; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 5, Nr. 1235), §. 129,

* Goethe iiber J. Ch. Giinther in ,Dichtung und Wahrheit"; (= Berliner Ausgabe, Bd. 13), S, 288.

? Goethe an ]. C. Kestner, 14. 5. 1780; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 4, Nr. 949), 5. 221.
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vita contemplativa — sowie nunmehr alle Interessen dafiir — durch eine mit
grofiter Hingabe erlebte vita activa in der ersten Zeit in Weimar notwendiger-
weise beeintrichtigt wurde. Viel wesentlicher war, dass die, wie der Dichter
sich ausdriickte, ,auf ihn losdringende wirkliche Welt” ihm in Bezug auf den
organischen Zusammenhang zwischen , Antizipation" und frither geplanten
und fortzusetzenden Werken im héchsten Mafie ,unbequem und stérend” war.
So mussten die Plane, Skizzen und erste Versuche von Werken grofieren Um-
fangs, die weltanschaulich-gehaltlich eines tiefgreifenden Erfassens der er-
lebten Umwelt bedurften, unter den grundsatzlich neuen Voraussetzungen des
eigenen Lebens in der urspriinglichen Konzeption und Form fragwiirdig ge-
worden sein. Ihre der verinderten Situation und den daraus erwachsenen
nagelneuen Aspekten entsprechende und gleichzeitig kiinstlerisch befriedi-
gende Umstrukturierung war vorerst noch ebenfalls undenkbar; denn die
wirkliche Welt ,will“ — so lautet die Fortsetzung der Goetheerkliarung — ,,ihm
[dem Kiinstler, L. T.] geben, was er schon hat, aber anders, das er sich zum
zweiten Male zueignen mufi“."" Es ist daher weder dem Zufall noch dem Zeit-
mangel des Staatsmannes anzulasten, dass die erfolgreiche Umarbeitung erst
in Italien bzw. danach durchgefiihrt wurde: Form und Gehalt der friitheren
und neu aufkeimenden Stoffe und Pléne bedurften der auf die Entwicklung
des Kiinstlers kathartisch wirkenden kritischen Konfrontierung mit der Wirk-
lichkeit in Weimar wihrend der staatsminnischen Titigkeit. Andererseits
entstand erst in Italien die notwendige Distanz zu dem zu verarbeitenden
iiberaus reichen Erlebnismaterial, was in Form und Inhalt zur Umgestaltung
der alten, vor und in Weimar entworfenen literarischen Vorhaben und Ver-
suche, d. h. zur ,zweitmaligen Zueignung” in hohem Mafie beigetragen haben
konnte. Nur so ist es verstindlich, dass Goethe erst in Italien im vollen Be-
wusstsein seiner dichterischen Berufung die Worte niederschrieb: ,[...] ich
habe mich [...] wiedergefunden; aber als was? — Als Kunstler“."
Bezeichnenderweise litt Goethes Lyrik in ihrer kontinuierlichen Weiter-
entwicklung nicht in diesem Mafie unter der fundamentalen Umstellung der
Lebensverhiltnisse des Dichters.”” Die Lyrik als die empfindlichste aller lite-
rarischen Gattungen ist niémlich in besonderer Weise geeignet, das Erlebte
soweit wie moglich unmittelbar auszudriicken. Im lyrischen Schaffensprozess
ist daher ein hoheres Maf3 an Individuellem und Subjektivem nicht nur erlaubt,
sondern auch erforderlich, um die authentische poetische Vermittlung des

¥ Goethe, Johann Wolfgang: Tag und Jahreshefte; (= Berliner Ausgabe, Bd. 16), 5. 19. (Hervor-
hebung L. T.)

!l Goethe an Carl August. 17/18. 3. 1788 (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 8, Nr. 2647), S. 357.

2 Reuter, Hans-Heinrich: Goethe. In: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis
zur Gegenwart. Bd. 6: VYom Ausgang des 17. Jahrhunderts bis 1789. Berlin: Volk und Wissen
Verlag, 1979, 5. 712.
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momentan und direkt Erlebten als eine vorziigliche Bedingung echter lyrischer
Wirkung iiberhaupt zu ermoglichen,

Hinzu kamen die auf Grund der eigenen dichterischen Praxis entstandenen
Ansichten Goethes iiber das Gedicht, indem er es nur als ,Gelegenheitsgedicht”
akzeptieren konnte. Die Goethe'sche ,Lesart” hat allerdings Inhalt und Be-
deutung dieses seit Martin Opitz in deutschen Poetiken geldufigen Terminus
wesentlich verdandert bzw. erweitert: Nach seinen Kriterien miisse dazu jeweils
»die Wirklichkeit [...] die Veranlassung und den Stoff [...] hergeben.”!* Als er
diese seine Bestimmung in Worte fasste, war bereits ein halbes Jahrhundert
seit den ersten Gedichten in Weimar vergangen, doch wusste er sie mit einer
unwiderlegbaren Selbstverstindlichkeit auf die gesamte eigene Gedichtpro-
duktion zu verallgemeinern: , Alle meine Gedichte sind Gelegenheitsgedichte,
sie sind durch die Wirklichkeit angeregt und haben darin Grund und Boden.
Von Gedichten aus der Luft gegriffen halte ich nichts.“!*

Aber schon viel frither, bereits im Jahre 1788 gab er die Erkldarung tiber den
untrennbaren Zusammenhang zwischen lyrischer Dichtung und erlebter
Wirklichkeit ab, indem er den achten, also den lyrischen Band seiner ersten
Werkausgabe mit den bis zu jener Zeit geschriebenen Gedichten von rund zwei
Jahrzehnten ,ein Summa Summarum so mancher Empfindungen eines ganzen
Lebens“'® nannte. Ahnlich dufferte er sich im Aufsatz fiir junge Dichter kurz
vor seinem Tode, wobei neben dem wirklich Erlebten als zweite Goethe’sche
Bedingung innovativen Gestaltungsprozesses lyrischer Produkte die Forderung
der personlichen Selbstentfaltung mit Nachdruck verlangt wurde: ,[...] fragt
euch nur bei jedem Gedicht, ob es ein Erlebtes enthalte und ob dieses Erlebte
euch gefordert habe.”'® Diese Bestimmung Goethes ist sehr wahrscheinlich
in einer direkten Kontroverse mit der Flut der romantisch-sentimentalen
Lyrik zweiten und dritten Ranges entstanden, wie man ihr in den Periodika
der ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts immer wieder begegnet, indem sie
im Weiterem folgendermafien ausgelegt wurde: ,.Ihr seid nicht geférdert, wenn
ihr eine Geliebte, die ihr durch Entfernung, Untreue, Tod verloren habt, im-
merfort betrauert. Das ist gar nichts wert, und wenn ihr noch so viel Geschick
und Talent dabei aufopfert.'”

Trotz aller Zeitbezogenheit dieses Urteils entspricht jedoch auch diese ab-
lehnende Stellungnahme den allgemeinen dichtungstheoretischen Mafistiben
von Goethe. Besonders deutlich wird dies, wo er den Modedichtern seine
poetologischen Maximen entgegenstellt, wie er sie von seiner Sturm-und-

4 Eckermann, Johann Peter: Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Ein-
fithrung und Textiiberwachung v. Ernst Beutler. Ziirich: Artemis-Verlag, 1948, 5. 48. (= Ge-
denkausgabe Ziirich, Bd, 24)

* Ebd.,S. 48 1.

* Goethe an C. v. Knebel, 25. 10. 1788 (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 9, Nr. 2691), S. 44.

** Ein Wort fiir junge Dichter. (= Berliner Ausgabe, Bd. 17), §. 715.

7 Ebd.
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Drang-Lyrik bis zu seinen spidtklassischen Gedichten konsequent vertrat.
Danach seien ausschliefilich Erlebtes, ununterbrochen Fortschreitendes und
Fiorderndes die konstitutiven Triger kontinuierlicher Innovationen einer le-
bendig wirkenden Poesie: ,Man halte sich ans fortschreitende Leben und
priife sich bei Gelegenheiten; denn da beweist’s sich’s im Augenblick, ob wir
lebendig sind, und bei spiterer Betrachtung, ob wir lebendig waren.“'®

Auflerdem verlangte Goethe von den Poeten im gleichen Aufsatz tiber die
»Norm" des Dichters — in der Bedeutung von einem selbst erarbeiteten Stand-
punkt — Rechenschaft, wie dieser schon in den dsthetisch-poetischen An-
schauungen der Stiirmer und Dringer, u. a. in den theoretischen Schriften von
J. M. R. Lenz, als eine der wichtigsten Forderungen an die jeweiligen schipfe-
rischen Genies gestellt wurde."*

Durch das Wirksamwerden dieser Dialektik des Erlebten und Férdernden
in der Lyrik von Goethe wurde ein zweifaches Verhiltnis des Dichters zur
realen Welt in und durch sein lyrisches Produkt und damit die selbstverstiand-
liche Notwendigkeit der stindig umgewerteten bzw. umstrukturierten ,Norm"
geschaffen: Indem niamlich durch den schopferischen Prozess das Erlebte
poetisch erfasst wurde, entstanden auch die Grundlagen fiir ein jeweils mehr
oder weniger neues, korrigiertes Verhiltnis zur Wirklichkeit. Besonders be-
achtenswert ist dies bei der Untersuchung der Gedichte nach seiner Ankunft
in Weimar. Ausschliefilich sie sind némlich — neben Briefen und sonstigen
biographischen Dokumenten — die vollendeten poetisch-dsthetischen Zeug-
nisse, welche dem sich jeweils direkt und momentan durchsetzenden lyrischen
Gestaltungsprozess des ,Erlebten” und ,Férdernden” zufolge bereits aufler-
ordentlich iiberzeugend die ersten weltanschaulichen Konsequenzen am An-
fang des ersten Weimarer Jahrzehnts belegen. Die neuen weltanschaulichen
Normen, die auf Grund der vom Spitherbst 1775 an in jeder Beziehung prin-
zipiell von neuen Seiten kennengelernten Wirklichkeit entstanden sind und
durch die kontinuierlich wirkenden und verarbeiteten praktischen Erfahrun-
gen einer stindigen Umwertung ausgesetzt waren, haben auch die fortlaufen-
den Form- und Gehaltsverinderungen der poetischen Produkte mitbestimmt,
wobei diese Verinderungen gleichzeitig die notwendige und konsequente
Weiterentwicklung der gesamten spateren literarischen Produktion Goethes,
so auch die der erst spiiter vollendeten dramatischen und epischen Werke vor-
bereiteten.

Aus diesen Griinden vor allem hatte die Lyrik der ersten Zeit in Weimar
eine eminente literaturhistorische Bedeutung, wenn auch die erste notwendi-
ge Umstrukturierung der ,Normen" in den etwa anderthalb Jahren nach der

18 Ebd.

¥ LEr nimmt Standpunkt — und dann muf er so verbinden.” Lenz: Anmerkungen tibers Theater.
In: Lenz, Jakob Michael Reinhold: Werke und Briefe in drei Binden. Bd. 2. Hg. v. Sigrid Damm.
Leipzig: Insel-Verlag, 1987, 5. 648.
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Ankunft in Weimar selbstverstindlich keineswegs die Verinderung simtlicher
fritheren weltanschaulichen und poetisch-dsthetischen Positionen zur Folge
haben konnte. Dies umso weniger, da es in der sechs Jahrzehnte langen Ent-
wicklung des Goethe’schen Werkes in keiner Zeit zu einer generellen Aufgabe
der gesamten frither oder spiter vertretenen Ansichten gekommen ist. Far
Positionsverinderungen, die jedoch kontinuierlich eine ganze Reihe von frii-
heren Ansichten, Motiven, Stoffen und Formen innerhalb neuer Zusammen-
hinge bewahren, bietet die Entstehungsgeschichte des Faust die eklatantesten
Beispiele. Zweifelsohne ist das Ausmafl der Normverinderungen innerhalb
des Umwertungsprozesses in den Jahren 1775/76 bei einem Vergleich der ty-
pischen Positionen in Straburg und Frankfurt mit denen der ersten anderthalb
Jahre in Weimar besonders augenfillig. Die poetisch konstituierten weltan-
schaulichen Eckpfeiler Goethe'schen Denkens in Frankfurt wurden seit Her-
mann Hettner schon immer in der Gegeniiberstellung eines Gitz, Prometheus
und Faust mit dem Typ Werther gesehen, mit Hettners eigenen Worten

einerseits [...] im Gdtz, im Prometheus und in der Fausttragidie |...] das trotzige
ungestiime Titanentum, das ungebindigte Stiirmen und Dringen nach einer bes-
seren und kraftvolleren Menschenart, nach schrankenloser Erkenntnis und Tatkraft
[...] andererseits im Werther die tiefe Klage liber den Verlust des ertriumten Natur-

zustandes [...].»°

Die unmittelbaren Beziehungen zwischen Werther und Prometheus erkannte
aber schon Jakob Michael Reinhold Lenz, indem er bereits im Jahre der Ver-
offentlichung des Goethe-Romans behauptete, ,Werther ist ein Bild, meine
Herren, ein gekreuzigter Prometheus, an dessen Exempel ihr euch bespiegeln
kénnt.*”!

Das schopferische Handeln-Wollen eines dazu subjektiv veranlagten — um
es mit dem Goethewort zu sagen — ,gittergleichen* Menschen musste, be-
dingt durch die uniiberwindbaren Schranken jedweder Umwelt, zum titani-
schen Leiden-Miissen fiihren. Prometheus und Werther, die beiden zum Sinn-
bild gewordenen Goethe-Gestalten des Sturm und Drang, waren daher ihren
geistigen, schopferischen und gefiihlsmafligen Anlagen nach in jeder Hinsicht
gleich: Sie waren beide zum produktiven und vollstindigen Leben geborene
»gottergleiche” Menschen im Sinne des Geniebegriffs der jungen Schriftsteller-
generation am Anfang der 1770er Jahre. Die untrennbare Zusammengehorig-
keit der zwei Motive hatte Goethe besonders prignant im Gedicht Adler und

" Hettner, Hermann: Geschichte der deutschen Literatur im achtzehnten Jahrhundert. 2 Bde.
Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1979, Bd. 2, §. 12.

! Lenz: Briefe iber die Moralitit der Leiden des jungen Werthers. Lenz, [. M. R.: Werke und
Briefe, Bd. 2, 5. 685. (Hervorhebung L. T)

# Goethe: ,Wandrers Sturmlied®, Verse 33 und 38; (= Berliner Ausgabe, Bd. 1), 5. 321.
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Taube im Bild von dem Adler allegorisiert, der — vom Pfeile des Jdgers getrof-
fen — die Schwingkraft der Fliigel fiir immer verloren hat und schmerzerfiillt
zum Himmel hinaufblickt: ,und eine Trine fiillt sein hohes Aug®* Das Bild
der zum diirftigen und unwiirdigen Leben verdammten Adlernatur — von
Goethe in Frankfurt personlich zutiefst erlebt — wurde zu einem Symbol der
Geniekonzeption des Sturm und Drang verallgemeinert: Demnach sei das
Genie subjektiv-individuell zum hoheren Leben veranlagt gewesen, objektiv
jedoch zu einem ihm unwiirdigen Leben ,verdammt” , von der gemeinen Um-
welt schliefllich bloff durch die Sehnsucht nach dem Héheren und durch die
»Llrine in dem Aug" getrennt.

Der Antagonismus zwischen Idee und Wirklichkeit innerhalb der Genie-
konzeption war auf die Dauer schwer vertretbar. Damit ist auch ihr verhéltnis-
mifig schneller Verfall zu erkliren. Auch in Goethes Sturm-und-Drang-Lyrik
waren von frithester Zeit an Motive einer possiblen Aufhebung dieses Anta-
gonismus enthalten. Am Anfang der Frankfurter Zeit stand neben Wandrers
Sturmlied, der Geniehymne par excellence, Der Wandrer, in dem Natur, Mensch
(Frau und Kind) und Uberreste der antiken Kultur in einer herrlichen, poetisch
zum ersten Male interpretierten Einheit von ,edler Einfalt und stiller Grifie”
harmonierten. Am Ende der Frankfurter Jahre waren wiederum neben der
Wonne der Wehmut (mit , Trianen der heiligen und ewigen Liebe®, ohne die die
Welt ,0de" ist) und Herbstgefiihl (mit “Augen der ewig belebenden Liebe voll-
schwellende Tranen") sowie Sehnsucht (mit durch Nerven und Adern withlen-
dem Schmerz) auch solche Gedichte zu lesen wie Ich saug an meiner Nabel-
schiur, in dessen zweiter Strophe der Dichter nicht nur der Fortsetzung des
Lili-Erlebnisses, sondern auch dem Tranenkult und simtlichen Triumen der
Sturm-und-Drang-Jahre entsagen zu konnen glaubte. Zwischen 1772 und 1775
waren jedoch das Sturm- und das Adlerlied sowie Ganymed, Prometheus, An
Schwager Kronos, Wonne der Wehmut usw. typisch und nicht Der Wandrer
oder das spiter unter dem Titel Aufdem See liberarbeitete Gedicht, wenn auch
solche wie diese die méglichen Ansitze zur Umwertung der Positionen der
Geniekonzeption bereits erkennen liefien.

In den ersten anderthalb Jahren in Weimar wurden die fritheren lyrischen
Stoffe und Motive selbstverstandlich noch immer nicht restlos aufgegeben. Rast-
lose Liebe** war z. B. thematisch noch in jeder Hinsicht der Geniepoesie ver-
pflichtet: Thre ersten beiden Strophen komprimieren im Gehalt sowie mit der
neuen poetischen Formgebung® des Gedichtes antithetisch die Attitiiden des
Sturmliedes und des Werther-Motivs, wie diese fiir Goethes Dichtung in den

1 Ebd., S. 326,

“ Ebd., S.581L

* ,Rastlose Liebe” vom 6. Mai 1776 ist ein Gedicht mit jeweils unterschiedlich gebundenen
Strophen wie ,Ich saug an meiner Nabelschnur® vom 15. Juni 1775 (umgearbeitet unter dem
Titel ,Auf dem See” fiir den 8. Band der ersten Werkausgabe des Dichters von 1789).
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Frankfurter Jahren vor dem 7. November 1775 typisch waren. Beim Lesen der
steigend pulsierenden jambischen Stakkatos der kurzen Verse in der ersten Stro-
phe erlebt man erneut das titanische Ringen mit den rohen Elementen der Natur:

Dem Schnee, dem Regen,
Dem Wind entgegen,

Im Dampf der Kliifte,
Durch Nebeldiifte,
Immer zu! Immer zu!
Ohne Rast und Ruh!

Diesen folgt rhythmisch-melodisch das weich einsetzende Legato fallender
Verse, die thematisch die volle Entfaltung des Gefiihllebens der leidenden
Liebe nachempfinden lassen, wobei freilich Stimmungsbeziehungen zum Mo-
tiv der Werthersch'en Wonne der Welmut unverkennbar sind:

Lieber durch Leiden
Miicht ich mich schlagen,
Als so viel Freuden

Des Lebens ertragen,

Alle das Neigen

Von Herzen zu Herzen,
Ach, wie 50 eigen
Schaffet das Schmerzen!

Auch die hohe poetische Spannung inmitten der dritten Strophe, wo die Ver-
se des resignierten ,Alles vergebens!” und des plotzlich hochschwingenden
»Krone des Lebens” dem Gefiihlsinhalt nach den tiefsten und den héchsten
Punkt des Gedichtes mit einem Paarreim festschmieden, korrespondiert mit
den einander widersprechenden Gefiihlen der fritheren Liebesdichtung;

Wie soll ich flichen?
Wilderwirts ziehen?
Alles vergebens!
Krone des Lebens,
Gliick ohne Ruh,
Liebe, bist du!

Besondere Aufmerksamkeit verdienen allerdings die einleitenden Fragen in
der dritten Strophe. Dieses interrogative Motiv der eigenen Unschliissigkeit in
der Ablehnung bzw. der Uberwindung der gegebenen Situation mit der mog-
lichen Flucht gewann in Goethes Lyrik erst seit den Liebesgedichten an Lili

o!’)ﬁc
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Schonemann vom Jahre 1775 eine allmdhlich zunehmende Frequenz. Man
braucht dabei nur an Gedichte wie Neue Liebe, neues Leben, An Belinden, Vom
Berge oder sogar Ich saug an meiner Nabelschnur zu denken. Diese Art un-
entschiedene Schwebe in der jeweiligen Stellungnahme wird in den ersten
anderthalb Jahren in Weimar ein typisches Merkmal der Goethe'schen Lyrik.
Das Gedicht Beherzigung besteht z. B. blof3 aus zwélf Versen, davon bilden
aber sieben je einen Fragesatz:

Ach, was soll der Mensch verlangen?
Ist es besser ruhig bleiben?
Klammernd fest sich anzuhangen?
Ist es besser, sich zu treiben?

Soll er sich ein Hiuschen bauen?
Soll er unter Zelten leben?

Soll er auf die Felsen trauen?
Selbst die festen Felsen beben.
Eines schickt sich nicht fiir alle!
Sehe jeder, wie er’s treibe,

Sehe jeder, wo er bleibe,

Und wer steht, dass er nicht falle!*®

Inmitten des gleicherweise mit epigrammatischer Kiirze geschriebenen Ge-
dichts Sorge wurden ebenfalls Fragen der Unsicherheit gestellt. Die Frage nach
der Flucht erinnert den Leser erneut an den Anfang der dritten Strophe in
Rastlose Liebe, die daran anschliefiende Frage, ob man sich dagegen am neuen
Lebensgliick eher doch festhalten solle, lisst die interrogative Disjunktion
genauso in der Schwebe, wie dies fiir die neue Lyrik der angehenden Wende
(Ende 1775 bzw. Anfang 1776) allgemein bezeichnend war:

Kehre nicht in diesem Kreise

Neu und immer neu zuriick!

Lafi, o laff mir meine Weise,

Gonn, o gbnne mir mein Glick!

Soll ich fliehen? Soll ich’s fassen?
Nun, gezweif