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SARKOZY REKA

filmtorténész

VALTOZASOK A DOKUMENTUMFILMEK
MULTSZEMLELETEBEN

A ,befejezetlen mult” problémdja Magyarorszdgon mdig stlyos teher.
Mast jelentett ez a rendszervaltds el6tt, és mds problémdkat vet fel
napjainkban, de a magyar tdrsadalom sajit torténelméhez valé viszo-
nya ma sem nélkiil6zi a konfliktusokat, értelmezési zavarokat. A kozel-
multtal valé szembenézés és a torténelemvizsgélat az elmult évtizedek
magyar jaték- és dokumentumfilmjeinek egyik legfontosabb hagyo-
manya volt. Eldaddsomban a dokumentumfilmek multszemléletének
véltozdsait szeretném nyomon kovetni az elmult harminc év filmjei-
nek titkrében

A kovetkezokben azt a négy nagy csoportot szeretném ismertetni,
amelyekbe a torténelmi dokumentumfilmet soroltam, ezek természe-
tesen tartalmaznak dtfedéseket, dtmeneteket egymaéshoz.

I. A kibeszélés torténetei. Céljuk egy 1j emlékezeti hely megte-
remtése.

II. A torténelmi mitoszok filmjei. Céljuk a nemzeti identitds ujra-
fogalmazésa, egy kozos torténelmi hagyomdny megteremtése.

III. A mikrotorténet filmjei. Céljuk a személyes identitds konstruk-
cidja, kozés mddszeriik, hogy ehhez egy 20. szdzadi trauma értelme-
zésén keresztiil jut el az alkoto riportalanya segitségével. Gyakran sze-
mélyesen is érintett.

IV. A politikai dokumentumfilmek, melyek kozvetlen politikai cél-
kittzéseket tartalmaznak, és azokat meg is valdsitjak.
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I. A KIBESZELES TORTENETEI

A korai, a nyolcvanas években készilt filmek elsédleges célja a mult
feltardsa volt. Gyakran a torténettudomdny el6tt jartak a filmrende-
zO8k kameraikkal. A levéltarak elzdrtsiga miatt a szabadon feltdrhat6
forrésokhoz fordulhattak: az él8 emberi sz6hoz, melyen keresztiil
feltarultak a magyar tdrsadalom kollektiv emlékezetében 6rzott, de
a filmesek megjelenéséig nyilvanosan ki nem mondhat6 torténetek.
Az utt6ré alkotds Séra Sdndor 25 részes dokumentumfilm-sorozata
volt, az 1982-ben késziilt Krénika. A masodik magyar hadsereg tragi-
kus sorsa el6szor kaphatott nagy nyilvdnossagot, de igy jutott par év-
vel kés6bb a nézék elé az elhallgatott recski munkatabor torténete
Gyarmathy Livia és Boszérményi Géza filmjében, a hortobdgyi kitele-
pitések kronikdja Gulyds Gyula és Janos Torvénysértés nélkiil c. film-
jében, vagy igy szolalhattak meg el8szor Almdsi Tamds mdr a rend-
szervaltds utin készitett [téletleniil c. filmjében az Stvenes években
elhurcolt és bebortonzott asszonyok. A filmekbdl feltaruld torténetek
éppen abban a Jan Assmann éltal kritikus kiiszobként értékelt két em-
beroltényi, 40 éves tavlatban kaptdk meg mélté nyilvinossdgukat,
melyben az adott eseményt fiatal felnéttként 4tél6 generdcid tagjaiban
—Jan Assmannt idézve — ,szdrba szokik az emlékezés, s vele a rogzités
és a tovabbadas vigya.™
,Abensdvé tett — mdas szdval az emlékezetben 6rzott — mult elbeszé-
lésekben 6lt testet. Az elbeszéléseknek mindig van valamilyen funkci-
6ja: vagy a fejlédés motorjaként miikddnek, vagy a folytonossdg fun-
damentumat alkotjék. A multra azonban egyik esetben sem ,6nmagd-
ért” emlékeznek.> Az emlékezés a nyolcvanas évek torténelmi doku-
mentumfilmjeiben is sok kiilonféle szerepet toltott be. Az elégtétel
megaddsa, a gyasz dtélésének lehetdsége az dldozatoknak — fontos tar-
sadalmi funkci6ja volt ezeknek a filmeknek: a nyilvinossagba beemelt
torténetek masodik vildghdborus magyar veszteségekrdl, a kommu-
nista rendszer btineirdl, kozosen 4télt traumdakrdl katalizdtorként
hatottak és felgyorsitottak a rendszervaltds folyamatdt. A leginkabb az
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oral history médszeréhez hasonléan dokumentalt személyes torténe-
tek tartalmi értéke is tobbfunkcids volt. Egyrészt az elhangzé szemé-
lyes torténetek mozaikszertien felépulé tablovd alltak Gssze, és ezek-
bél felépiilhetett az dldozatok, kitelepitettek, elitéltek kozos emlék-
miive. Az elhangzottaknak torténeti értékiik is volt, hiszen a hivatalos
forrasok akkor még nem alltak a kutatok rendelkezésére, hidnypotlo
informéciokhoz juttattédk a filmesek a nézdket. A torténeti pontos-
sdgra torekvés az alkotok kifejezett szandéka volt, ,az igazsag feltara-
sdra” torekedtek filmjeikkel. Legjobb példa erre talan Ember Judit
Pécspetri c. filmje, amelyben egy koncepcids per leleplezését a hossza
interjukban manifesztdl6dé nyomozéds dokumentaldsaval és kozzété-
telével éri el arendezd. Ugyanakkor kezdetektdl jelen van a filmekben
az Gn. megalapoz6 torténetek létrehozdsinak szdndéka is: sziikség
volt valamire, értékekre, torténelmi fogédzokra, melyeknek folyto-
nossagat felkutatva késébb tdmaszkodhat a magyar térsadalom lelki-
ismerete, s amibél kiindulva egy 1j, kozos értékrendet lehet majd
kialakitani. Ezek a jovét megalapozé torténetek valojéban mitoszok.
Az emlékezetben Orzott torténetek, amelyek a korai, a nyolcvanas
években és a kilencvenes évek elején feltarultak a multbdl, egyardnt
tartalmaztak mindkét elemet: mitoszokat és tényeket, de a feltdras és
anyilvanossdg elérése volt az uralkodo alkotéi szandék.

1. ATORTENELMI MITOSZOK FILMJEI. AZ IDENTITASEPITES FILMJEI

A kutatds szabadsiga, a feltdrulé archivumok, koztik killondsen
a Térténeti Hivatal megalapitdsa, elvben kihuzta a talajt a mult feldol-
gozdsat maga elé célul kitizé6 dokumentumfilmek el6l. A tudomdny
behozta hatrdnyat, és professzionélis muveldinek felkésziiltsége azon-
nali vesztésre itélte a filmeseket. Mégsem maradtak 6k sem feladat
nélkil. Hogyan lehetséges ez? A kimondott cél a filmrendezdk szdma-
ra a multfeldolgozds maradt, de a hangsulyok fokozatosan dtalakultak
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a torténetmesélésen belill. A tudomdanyos feltirds szerepe hattérbe
szorult, egyre fontosabbd vélt azoknak az alapmitoszoknak a meg-
konstrudldsa, melyekre az Gj magyar demokracia felépithette 6nma-
gat. Az emlékezéshez a filmek is biztositotték az elengedhetetlen em-
lékezeti helyeket. A 20. szdzadi traumdk, el nem mondott torténetek
sorabol kiemelkedett az 1956-os forradalom torténete, amely az utol-
s6 tabu volt, s amelyet az 6sszeomlé Kadar rendszer még tiltolistan
tartott. 1990-t6l sorra késziiltek a legismertebb, ikonikus budapesti
torténetek utdn a vidéki vdrosok, a kistelepiilések forradalmat feldol-
goz6 filmek is, a forradalom sok neves és ismeretlen hésének portré-
filmjei. Ezek a filmek mind kettds bazisra épiiltek: a résztvevék emlé-
kezetére és a torténész szakértd aktiv jelenlétére.

A rendszervaltds utdn készitett torténelmi dokumentumfilmek
tartalmi, esztétikai, multat megkozelité kérdésfeltevései, idénkénti
vélaszai nem tal bonyolult fejlédési vonalat kovetnek. (Vagy talan
helyesebb inkdbb a semleges valtozas’ sz6t haszndlni ezekre az el-
mozduldsokra?)

A térsadalomban elfogadottd valt a torténelmi dokumentumfilm,
mint a mult egyik emlékezeti helye, tekintélyre tett szert ebben a sze-
repében, bar népszeriiségébdl veszitett. Mdr csak ritkdn lehetett vele
mozikat megtolteni, ha az sikeriilt, azt nem elsésorban a film tartalmi
vagy miivészi értékeinek koszonhette, hanem mint a tirsadalom — vagy
annak egy csoportja — szdmara jelentés szimbolikus tartalom hordo-
z6ja ért el sikereket. A vetitések formalizdlodtak, egyre inkabb a ki-
tintetett dditumokhoz kothetd részvétellel; az ilyen alkalmak meg-
emlékezési szertartdssd alakultak. Létrejottek a harmadik Magyar
Koztarsasag 1j iinnepei, emléknapjai (oktéber 23., november 4., a kom-
munizmus dldozatainak emléknapja, a Holocaust dldozatainak em-
léknapja, s legutébb a Nemzeti Osszetartds Napja, junius 4.), a filmek
az ezekhez tdrsitott megemlékezések dramaturgiai elemévé, televi-
zi6s innepi musorok tres ritualis kellékeivé valtak. A televizioba szo-
rul6 filmeket az érdeklédés csokkenésével egyre kés6bbi addsiddben
sugdroztak, ez a helyzet mdig fennall: az MTVA 2011-es palydzatéra
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elkészilt filmek kezdési idSpontja este tiz és éjfél kozott volt a leg-
utobbi hetek tapasztalatai alapjan. Ahogy egyre inkabb valt szertartd-
sossd a filmek vetitése, ugy veszitettek frissességiikb6l dramaturgiai
felépitésiikben, filmnyelvi, esztétikai megolddsaikban. Kialakultak
a mufaj kliséi, a késziil$ filmek tomegében elvesztek, vagy éllami for-
rashoz sem jutottak a kisérletez6, esetleg valamiben jat keresé filmek.
Igy veszitette el folyamatosan kozonségét is a torténelmi dokumen-
tumfilm; egyre kevesebb embert tudtak a rendezék megszolitani
filmjeikkel.

A rendszervaltds utdn djra kellett fogalmazni a nemzeti identitds-
hoz kapcsolédé legfontosabb elemeket, bizonytalannd vélt minden,
hiszen érvényiiket vesztették a régi keretek. Tisztdzdsra szorult
a magyarsag jelenbeli helyzete, és hogy ez megtorténjék, tjra kellett
fogalmazni a multat is, hogy annak értelmezési kereteibdl a kilencve-
nes évektdl gjra hatdrozhassa magit a nemzet egy kozos identitds
megtaldldsaval. A filmek egyre inkdbb ehhez nyujtottak fogddzdkat.
1956 torténete meghatdrozé multbéli torténetté valt, amelyre nem-
csak onmagdért emlékeztek vissza, hanem mert meg lehet vele ala-
pozni a jelent és a jovot is.* A filmekben éltalanos maradt a hosszt
interjukbdl felépiilé narrativ szerkezet. A dinamikus képek hidnyat
a szikds anyagi forrasok is indokoltak. Az elbeszélt mult torténetei-
ben allandé motivummd vélt a gyasz, a veszteség, az elszenvedett
sérelmek soroldsa: a mult a magyarsag szenvedéstorténetével vélt azo-
nossd. A filmekben konszenzualis kiindul6pontta vélt, hogy a magyar-
sdgot dldozatként dbrazoltdk, agresszorai kiilsé és belsé ellenségei
lettek: az elébbiek a németek, az oroszok, utdbbiak a kommunista eré-
szakszervezetek képvisel6i, az dvosok.

A rendszervaltist kovets években a dompingszertien készitett tor-
ténelmi dokumentumfilmekben a torténetek szerepldi és az elbeszélt
torténetek mitoszok konstrudldsahoz hasznalt épitokévekké egysze-
riisddtek. A filmek elbeszélésmodja is ennek megfeleléen mozdult
el az évek sordn: a pontossigra valé térekvés szandékit felvaltotta
a szimbolikus torténetmesélés; megjelentek a forradalmarok sztereo-
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tipidi: az artatlanul kivégzett n6, a pesti srac figurdja, a kivégzett 4r-
tatlan, hés kamasz, a Corvin kozi fidk. A forradalom témdja szak-
ralizalédott, ezzel parhuzamosan az ellenségkép démonizélddott.
Mitosszd vélt a forradalom, a magyar demokracia eredetmitoszava.

Ha egy filmtipus elterjed, az mindig val6s tarsadalmi igényre adott
reakcid. Schiffer P4l szerint akkor késziilnek jo dokumentumfilmek
egy orszdgban, ha egy tirsadalom kivdncsi 6nmagara, sét meg akar
valtozni. ,A nyolcvanas években, amikor sorra sziilettek a torténelmi
dokumentumfilmek, az addig amnézidban szenved$ tirsadalom meg
akarta ismerni sajat multjat, azt, hogy mi tortént 44-ben, 56-ban vagy
a 68-as valtozdsok idején. A kilencvenes évek magyar tarsadalma nem
biztos, hogy meg akar véltozni, vagy ha igen, akkor sem tudja, hogyan.
Ezis okozza a dokumentumfilm szerepének, helyzetének valtozsat.™

A filmek az dllami filmtdmogatdsi rendszer keretein beliil késziiltek.
A palyézatok az dllami megrendel6 preferencidit titkrozték, a filmesek
pedig — érthet$ gazdasagi megfontoldsokbol — ennek igyekeztek meg-
felelni. A filmek a kezdetektdl szorosan kapcsolddtak a politikahoz.
Sokan, akiket a filmesek ,fedeztek fel”, kozszereplvé véltak, ez kiilo-
nosen a tomegesen késziilé '56-os filmek szerepl6ire igaz. Veterdn-
szervezetek képviseldiként is részt vettek a kozéletben, aktiv politiza-
lésba fogtak. Ezzel ugyanakkor ,elvesztették arcukat”, érdekességiket
a filmesek szdmadra, de tovébbra sem maradtak tévol a forgatdsoktdl,
ha hivték 6ket. Wittner Mdria, a Pongracz fivérek, Obersovszky Gyula,
Fénay Jené unalomig ismételt figurdkkd valtak, nyilvanos szereplé-
seik tovdbb apasztotték a filmek kozonségét. A politikai partok fel-
hasznéltak ket sajat céljaikra, a filmek is gyakran valtak a politizdlas
eszkozeivé. Az a tény viszont, hogy a forradalom egykori szerepléi
a rendszervaltds utdn a politika periféridjin politizalhattak, és a fil-
meknek ugyanék maradtak f8szerepldi, a filmek helyzetét is a perifé-
ria felé tolta el.
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l1I. A MIKROTORTENET FILMJEI

A posztmodern torténetirds szerint a mult és a torténelem két killon
dolog. Mult csak egy van, de sok diskurzus szoélhat réla. Illuzi6, hogy
megrajzolhaté az egyediil igaz kép, a multnak egynél tobb olvasata van,
amely torténelemként igazolhaté és eléadhat6.’ A dokumentumfilm
idealis terepe az olyan elbeszéléseknek, amelyek oral history jellegti in-
terjukbol vagy mds személyes forrasokbol épitik fel a multnak azt a
konstrukci6jit, amelyet a film szerepléi a rendez kozremukodésével
elfogadnak magukénak, és atadjék a nézéknek. Elényben vannak az
ilyen filmeknél a csalddrél szol6, egyéni életsorsbdl kiinduld térténe-
tek, amelyeken keresztiil megérthetjiik egy tégabb értelemben vett ko-
z0sség multjat, amely fogddzdokkal szolgélhat a jelen jobb megértésé-
hez is. Korai nagyszert és fontos példdja az ilyen tipusy, jelenig hat6
multrdl is sz0l6 elbeszéléseknek Gyarmathy Livia Egyiittélés c. filmje,
késébbi alkotds a forradalom 50. évfordulédjara Pigniczky Réka altal ké-
szitett apaportré Hazatérés cimmel, de ide sorolhaté6 Gyarmathy Livia
legujabb filmje, a budapesti Turul-szobor befogaddsidnak egyéni értel-
mezési kisérlete, a Tér c. film is. Ide sorolndm Forgdcs Péter munkdssa-
gat is. Csalddi amat6rfilmekbdl felépitett Privit-Magyarorszdg-sorozata
nemcsak kordokumentum, hanem tudatosan szerkesztett narrativa is

a multrol. Magyarorszag 20. szdzadi torténelme a szerzé olvasatdban.

IV. POLITIKAl DOKUMENTUMFILMEK

Jellemzden a 2000-es években 4j tipusu dokumentumfilm jelent
meg: a szamonkérést koveteld filmek csoportja, amelyek legf6bb jel-
lemzdje a kommunista antihds ellenmitoszdnak felépitése, a binosok
megtaldldsa és megnevezése. A bilinés konstrudlt képe ugyanolyan
sztereotipia, mint a szakralizalt forradalméré. A mult kérdései, a jelen

tarsadalmdnak multhoz vald viszonya, a magyar torténelem esemé-
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nyeinek, kulcsszerepléinek értékelése a napi politikai diskurzusok
kiemelten fontos része ma is. Ez alol az alkotok sem tudjak kivonni
magukat, de néha ezt nem is akarjak, hanem szdndékosan bele akar-
nak szélni, filmjeik elkészitésével befolydsolni kivdnjak a politikai
dontéshozatalt, egyfajta népi igazsagoszté hés szerepét tulajdonitva
maguknak. A tarsadalmi szerepvallalds mindig is a dokumentumfilm-
készités f6 motivicidi kozé tartozott, ezek a filmek annyiban mésok,
hogy kozvetlen politikai hatdst érnek el, a filmek befogadésa, értékelé-
se a napi politikai diskurzus része. A 1étrej6vé mu pedig a torténelmi
bazisra épitett politikai dokumentumfilm. Nemcsak 1956 téméja ka-
pott aktualpolitikai szerepet. Mds témaju filmekben megfogalmazott
allitasokat is zdszlajukra tzhettek mozgalmak, jonnan alakul6 pér-
tok, szervezetek. Ilyen volt Koltay Gébor Trianon c. filmje is, melynek
akkor mar ritka telt hdzas vetitése a politikai jobboldal fontos ritudlé-
java valt, tobb mint 100.000 nézével. A politikai dokumentumfilm
legismertebb példaja a Biin és biintelenség c. film Skrabski Fruzsinatol
és Novdk Tamastol, melynek elkészitése a ,lex Biszku” torvényjavaslat
megfogalmazdsihoz vezetett: a szimonkérést, a kommunizmus biing-
seinek feleldsségre vondsat vonta a figyelem kézéppontjéba 2011-ben,
és nagy kozonségsikerrel ajindékozta meg a film készitéit. ,A filmek
retorikdjaban, érvrendszerében lényeges szerepet toltott be a biinok
felmutatdsa mellett a bindsok megnevezése is, ami megint csak az
igazsagérzet kielégitésének kozosségi ritusat szolgdlta™ — irja Varga
Balédzs errdl a filmtipusrdl. A szamonkérés elmaradésa, a kadarizmus-
sal valo szembenézés igénye, az erés antikommunista tartalom a poli-
tikai jobboldalon helyezi el ezeket a filmeket, és még az is kérdés, hogy
torténelmi dokumentumfilmes eredetiik, tematikdjuk elég erés ka-
pocs-e ahhoz, hogy ezeket a filmeket egyaltalin a térténelmi narra-
tivat megjelenité filmek csoportjaba sorolhassuk.

Megfigyelhet6 tehat egyfajta idérendiség a filmtipusok elterjedésé-
ben. Elészor az emlékezeti helyek sziilettek meg, az alaptorténetek.
Sziikség volt egy kozos béazisra, nemcsak a kozos értékek ujrafogalma-
zdsa, de a dokumentumfilmes modszertan, az alkotdi kor, a miifaji jel-
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lemzdk elsé definicidinak kialakitdsdhoz is. Létrejott az elsé dokumen-
tumfilmes kdnon is, azok az alapmiivek tartoztak mar a kilencvenes
évek elején ide, amelyek progresszivitdsa, miivészi értéke, batorsiga ma
is megkérdodjelezhetetlen. Miutdn a tematika és az eszkoztar egyarant
az alkotdk rendelkezésére 4llt mar, st az 6j finanszirozasi rendszer fel-
éllaséval (MTFA, MMA, ORTT) béviilhetett az alkotéi kor is, 1épésrdl
1épésre kialakultak a tovabblépés Gjabb irdnyai. A rendszervaltds utdn
az alkotdk nagyjabol kétféle utat kovettek, ha a torténelem filmes elbe-
szélését ttizték ki célul. Mindkettd identitdskérdésekre keres vélaszt, az
els6 a nemzeti identitds wjraforgalmazdsinak problémajit helyezi
kézéppontba, vélaszokat egy egész kozosség, a ,nemzet” szdmara keres,
néha ,sorskérdésekre” hivja fel a figyelmet. A madsik tipust inkdbb az
egyéni identitdsproblémak érdeklik, és a személyes kérdésfeltevésekre
adott valaszok juttatjék el az alkotot a nagyobb, kozosségi meghatarozé-
sokig. Ezek lehetnek a magyarsdg, a magyarsag mint kisebbség, barmi-
lyen mds kisebbségi 1ét vagy szubkultirahoz tartozas identitasproblé-
mdi. Ez az egyént, a személyességet kozéppontba helyez6 filmek cso-
portja. A ketté nagyon tavol dll multszemléletében egymastdl, hidba
tinik agy, hogy kiindulépontjuk lehet k6z6s: egy ember személyes tor-
ténete. Megkozelitésiik tér el gyokeresen egymastol. Mdr Assmann is
megkiilonbozteti az emlékezés két modusit: az eredetre vonatkozé
megalapoz6 emlékezést, és a biografikus emlékezést. Az el6bbi mito-
szokkal, ritusokkal, mintdzatokkal, olyan jelrendszerekkel dolgozik,
amelyek mnemotechnikai funkciokkal birnak, vagyis tdmogatjak az
emlékezést és az identitdst. Az utobbi viszont tdrsas interakciodra épiil,
vagyis a személyesség kiemelt jelentségui. Az el6bbi formdi rogzitettek,
vagy az évek sordn azzé vilnak, mint a torténelmi dokumentumfilmek
kitiresedé kliséi a rendszervaltds utin tomegesen késziilé alkotdsokban.
Az utébbi nem reprodukalhaté: egyszeri és egyéni. Ezek a modusok
tikkroz6dnek vissza a torténelmi dokumentumfilmek ujabb, rendszer-
véltds utdni generdcidjdban is, a legfrissebben elkésziilt filmek kozott is
taldlhatunk példat mindkettére. Nem azt jelenti ez, hogy a mitoszokat,
szimbolumokat kozéppontba helyezé filmekbdl hidnyozna a biogra-
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fikus elem, és viszont, hanem hogy az adott filmben melyik megkozeli-
tés az uralkodo, és az milyen eszkozhasznélattal jelenik meg a filmben.
Sajatos keveréke a fentieknek a 2000-es évektdl a politikai dokumen-
tumfilm magyar valtozata.

A magyar térsadalom megosztottsiga a nem politikai filmként
készilt torténelmi dokumentumfilmek multszemléletén is tikrozo-
dik. A mitoszok konstrualdsdra fogékony alkotok a politikai jobboldal
narrativdja felé sodrédtak, kevés a semlegességre és objektivitasra
épité ma, amely a néz6 6nallé véleményalkotdsat tiizné ki muvészi
céljaul. A mikrotérténet filmjei nem tudtak még atutd kozonségsikert
elérni, kivéve taldn Papp Gabor Zsigmond néhdny miivét. Nemzetkozi
férumokon Forgacs Péter a legismertebb alkotdja a filmtipusnak, de
az 6 munkdssiga sem ért el itthon soha tomegeket. A kozonség aktivi-
zaldsdban az ttorést a politikai dokumentumfilm hozta el. Nem tudni,
ez mennyire pillanatnyi jelenség, és hogy képes lesz-e a Magyar-
orszdgon nagy hagyomdanyokkal rendelkezé térténelmi dokumen-
tumfilm visszahdditani elvesztett kozonségét. Azt sem lehet tudni,
hogy milyen tipust emlékezeti technikdk segitségével fordul a mult
témai felé a kozonség, lesznek-e olyan miivészi eszkozok, amelyekkel
ezeket a dokumentumfilmesek hitelesen tudjék megjeleniteni.

Nemcsak az alkotoknak fontos, de a kozonségnek is, hogy ezekre
minél hamarabb ritaldljanak.
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