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Abstract

The Physicalism of Mishima Yukio’s Art

The Cartesian concept of the dualistic nature of meaning has frequently been criticized throughout
the history of philosophy of language. The oeuvre of Mishima Yukio seems to reflect a kind of
anti-Cartesian concept in the physicalism of its language, in the mode of narration and the mere
script of Mishima’s stories as well. It seems obvious that at the very center of Mishima’s writings
lay some kind of coherent metaphysical vision or phantasm, that can be clearly traced even in
one of his earliest novels, Confessions of a Mask (1949). The main theme of Mishima’s writings
was cruelty shaped in the manner of psychopathy, discussed in connection with a certain concept
of subject/object metaphysics. This could be the reason why Mishima was so concerned with
the disharmonic world-view of the archaic Greeks and their theory of tragedy, which shaped his
aesthetics. But at the same time one may find that the particular metaphysical vision of Mishima
according to a concept of meaning of words can be easily interpreted as the dogmatic meaning of
anatman or non-self in Buddhism.

Keywords: Yukio Mishima, Anatta, anatman, Derrida’s philosophy, the meaning of meaning,
psychology of sexuality, aesthetics of Fascism, subject/object metaphysics, greek tragedy

Mishima Yukio — /& HftH (1925-1970) irdsai megddbbentik az olvasot;
a rola sz616 szakirodalomnak is, mint Nadas Péter megjegyzi a Misima-mondat
cimi irasaban, a rejtély a kulcsszava.! Tanulmanyom ennek a rejtélynek a meg-
oldasara tesz kisérletet. A megoldashoz vezeté gondolatmenet egyfajta szerpen-
tinszerkezetet mutat: véleményem szerint ugyanazon problematika kiilonb6z6
vetiileteir6l szol, amelyet ugyanakkor 6nmagaban nagyon nehéz megragadni.

Hogy Mishima miivei miért dobbentik meg az olvasot, azt Gigy lehet képle-
tesen megfogalmazni, hogy Mishima az emberi torténésekbdl kristalypalotakat
épitett, amelyekben nincsen semmi tér a szabad akarat szadmara, hiszen minden

' Nadas 1990: 572.
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lényegi torténés a sziikségszerliségek nyelvén fejezddik ki. Az erre reflektalo
»tudatisagok™ ellenben akkor valnak sziikségszer(ivé, amikor nyilvanvaldva
valik sajat tehetetlenségiik a felvazolt objektiv 1étez6k szerkezetében. Mishima
irasai azért keltik a sziirrealitas érzését, mert a valosagban senki sem annyira
tehetetlen, mint Mishima mindig objektiv kényszerpalyakon mozgd foho-
sei; ettdl fiiggetleniil nagymértékben képes az ember tehetetlenséget mutatni.
A tapasztalati valosagunkrol szolo emlékeink és Mishima miiveinek az elcsi-
szasa ironikus olvasodi tapasztalatokat eredményezhet. Ezek a miivek ugyanis
érdekes gondolatkisérletekként hatnak, ahogyan vilaguk folyamatosan felépiil a
befogaddban gy, hogy egymast tiikkr6z6 mintazatokat alkot. Ebbdl kovetkezéen
Mishima mondanivalojat egy, a valdsaghoz képest némiképpen torz allvanyzat-
nak tekinthetjik. A szerzo jelent6ségét éppen az adja, hogy bar a miivei gyakran
nagyon torzan tiikrozik a valosag fennallo Osszefiiggéseit, ezzel folyamatosan
képes ramutatni arra, hogy maga a valosag és az errdl alkotott modellek soha
nem esnek egybe.

Mishima irasai ebben az értelemben altalaban zsenialisan tévesnek mond-
hatok. Ennek az az oka, hogy nala a valdosag megismerése heurisztikus jellegii,
a heurisztikak pedig gyakran eredményeznek teljesen téves eredményeket is.

Mishimanak a valdsag objektumait illetden az volt az altalanos heurisztikaja,
hogy nincsen szabad akarat, amelynek nyoman a szubjektum moralisan feleldssé
tehetd lenne az ltala elkovetett biinokért. frasai azért alkotnak érdekesen sivar
vilagot, minden intellektualis gazdagsaguk ellenére, mert bizonyos objektumok
hianyoznak beldliikk. Az euroamerikai kulturdban az emberek tetteinek megité-
1ésében altalaban forditott heurisztika jelenik meg: moralisan mindig mindenki
minden tettéért felelossé tehetd, mivel az magatol az egyéntdl ered.

Mishima a miiveiben az emberi szféra teljes naturalizalasaval ugyanakkor
ellentétes szerkezetli heurisztikus hibat kovet el, ugyanis a szerepldi szubjekti-
ven rendszerint sziirrealis mértékben sohasem biindsok. A f6 probléma az, hogy
a valosag valdban 1étez6 objektumai nagyon sokszor éppen a két véglet hipote-
tikus objektumai kozott adodo tartomanyokban helyezkednek el, és aligha tud-
juk 6ket mashogyan megkdzeliteni, mint a két felvazolt szlirrealis heurisztika
iranyabol. A szubjektiv valosagok agenciajanak vagy 1étének teljes tagadasaval
Mishima forditott hibat kdvetett el a bonyolult 6sszefiiggésrendszerek felvazo-

Thorton Wilder Szent Lajos kirdly hidja cimi regénye, amelyben a keresztény szerzetes f6hds
mint misztikus azt igyekszik bebizonyitani, hogy embereknek a vak természeti objektiv sziikség-
szerliségek nyoman bekdvetkezd halala misztikus modon a szubjektivitasok dsszefliggésrendsze-
rében is teljes mértékben magyarazhato, és szintén sziikségszerti. Gyakorlati problémak megolda-
sanal eleve a keresztény szerzetes heurisztikajabol kiindulni sokszor nagyon veszélyes hipotézis
(Wilder 1929).



Mishima Yukio miivészetének fizikalizmusa 177

lasakor, mint a ,keresztény csillagaszat™ védelmez6i, szintén megkeriilve az
emberi 1ét gyakorta abszurdnak adodo szerkezetét. Ehhez hozzajarulhattak kul-
turalis meghatarozottsagai is, amennyiben a shinto 418 valldsossagban nincsen
semmiféle altalanos érvényl etikai parancs, a dolgok, az emberi torténések nem
jok vagy rosszak, legfeljebb szépek vagy ,,esztétikailag” semlegesek. A Mishima
irasaiban megjelend mindig nagyon tigyesen szcenirozott egzisztencialis €s eti-
kai gondolkodas alapproblémaja, hogy az embernek a tetteiért egy amoralisan
vagy gyakran antimoralisan miikddd vilag Osszefiiggésrendszereiben kellene
erkolcsi felelosséget vallalnia.

Mishima irdsainak végsd csattanoja talan éppen az, hogy a valdésagban az
emberek ezeknek az irasoknak a vilagaval szemben nagyon is szabadok, és sza-
bad akaratot gyakorolvan spiritualis rosszasagbol kovetnek el rossz dolgokat.
Ez sokkal komorabb igazsag volna Mishima irasainak minden szoba johetd
horrorisztikus igazsaganal, amelyhez a sziikségszerli rosszasagok rendsze-
rének a tanulmanyozasa nélkiil talan nem is lehetséges hozzaférni. A nagyon
sok nagyon gyakran félreelemzett helyzet azonban Mishima heurisztikai fel6l
sokkal inkabb megkozelithetd, mint amennyire eddig ezt érzékeltiik. Ha van két
végletes allitasunk, amelyek szerint ,,az emberek szabadok”, illetve ,,az embe-
rek nem szabadok”, akkor altalaban természetes, hogy a valosag strukturaira
csak Uigy igaz a két mondat, hogy ,,az emberek szabadok is és nem is”, azt pedig
argumentuma valogatja, hogy éppen melyik mondatrészlet igaz inkabb a kettd
koziil. Ha Mishima irdsaiban mindig igaznak latszik is a ,,Tout comprendre,
c’est tout pardonner”,* annal csak az komorabb igazsag, hogy a valdsagban a
francia kozmondas — szemben Mishima miveivel — elég gyakran nem igaz.

A szubjektiv és az objektiv valésag nemcsak a tettekben, hanem a nyelvi
megnyilvanulasokban is nagyon érdekesen dsszefonoddva keveredik egymassal.

3 Newton vagy korabban Kepler és Galilei csillagaszati munkajat érdekesen atszinezte, hogy
a maguk koraban a csillagaszat ideologiailag nagyon terhelt teriilet volt. A csillagaszati felfede-
z¢sek zavarba ejté adataival szemben jelent meg a ,,keresztény csillagaszat”, amely vagy tagadta
a bolygopalyaknak a tudati geometriakhoz képesti rendetlenségét Isten miivében, vagy a veritas
duplexet alkalmazva a hit igazsaganak tartotta a szférak és a geocentrikus modell rendszerét, és
matematikai-filozofiai spekulaciova degradalta Kopernikusz, Kepler vagy Galilei munkait. Szem-
ben a késébbi korok szintén ideologizald és a mivelddéstorténetet meghamisitd mitoszaival a
tudomanyos csillagaszat torténetét a keresztény misztikatol egyaltalan nem lehet a korszakban
elvalasztani. Az is kérdés, hogy az eurépai tudomanyos forradalom egyaltalan 1étrejohetett vol-
na-e akkor, ha nagyon spekulativ metafizikai beidegzettségek miatt nem feltételezték volna, hogy
az objektiv valosag formaiban adottak az isteni gondviselés, illetve egyéb szellemi 6sszefiiggések
nyomai. Kepler vagy Newton szamara az objektiv valosag hideg matematikai formainak a megfi-
gyelése még nagyon is animisztikus vallasos misztikat jelentett. Arthur Koestler Alvajarok cimii
konyve ennek a témanak nagyon részletes feldolgozasa. Lasd Koestler 2007: 551-559, 776-780.

4 ,Mindent megérteni annyi, mint mindent megbocsatani.” Volt, hogy Mishima a francia koz-
mondast idézte is a munkaival kapcsolatban (vo. Nathan 2000: 247).
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A beszéd irasbeliségérol

Derrida Grammatologidja ota fokozottan hajlamosak vagyunk a szobeli beszéd
leirt karakterén gondolkodni, ugyanis gyakori megfigyelés, hogy nemcsak a
,Habent sua fata libelli” igaz, de a ,,Habent sua fata verba” is. Ennek az is lehet
az oka, amit Frege jelentés ¢és jeldlet kiilonbségeként hatarozott meg,” miszerint
amikor nyelvet hasznalunk, a szavaknak kettds jelentése van, egyrészt jelentik
azt a kiils6é valosagdarabot, amit jeldlnek; masrészt jelentik azt is, ahogyan azt
jelolik, amit az egyes besz¢élo szubjektumok elméjében jelentenek. Ez a magya-
razata annak Frege klasszikus példajaban, hogy ez a mondat: ,,A Hajnalcsillag
¢s az Esti csillag azonosak”, nem tautologikus. Bar a ,,Hajnalcsillag” és az ,,Esti
csillag” targya, jelolete, vagyis az égitest mint kiilsé valosagdarab, ugyanaz, a
mondat azonban arrél tesz allitast, ahogyan a kulttra az égitest két el6fordulasat
azonositja. Ezek természetesen nem azonosak, a példaban éppen ez szolgalja
— modern terminolégiaval élve — intenzid és extenzid megkiilonboztetését.

Amikor az ember nyelvet hasznal, valami ehhez hasonlatos kettdsség a sza-
vait mindig nagyon erésen meghatarozza, ezt Husserl ,természetes beallitodas-
ként” irta le,® eszerint a nyelv altalaban konvencionalisan nem egyes, a tudatban
megjelend jelenségeket jelol, hanem azok kiilsédleges valosagvonatkozasait.
Nyelvhasznalatunk ezen karaktere okozza azt, hogy gyakran a legszubjekti-
vebbnek ¢s leglokalisabb jelentéslinek gondolt megnyilatkozasok is rendelkezni
latszanak azzal a kiilonds vonassal, hogy sok esetben bolcsebbnek bizonyulnak
annal, mint ahogyan el6szor elhangoztak, és mintha tilmutatnanak az idon.
Szavaink gyakran jobban ,fején talaljak a szoget”, mint azt elménk valtozo
benyomasainak, aktualis tapasztalatvilaganak vagy szandékainak a vilagaban
gondoltuk volna.

Ha a ,,Habent sua fata verba” a ,,Habent sua fata libelli” mintajara nem lenne
szintén igaz a fentihez hasonl6 értelemben, akkor egymas beszédét sem lennénk
képesek megérteni, elvégre az életben altalanos probléma az, hogy ,, only bodies
meet”. Az emberek elméje leginkabb csak a fizikai valdsagon at keriil barmiféle
kapcsolatba a masikkal. Saussure’ vagy Derrida, amikor a nyelv szoba johetd
kartezianus elképzeléseit kritizalta, ezen az alapon kritizalhatta.

Beszédszituaciokban az elménk nagyon is gyakran valtogat a kozott, hogy
a szavak jelentésének, illetve szoba johetd jeloletének a beszéld intenzioit,
tudati jelenségeit tartja-e, amelyben targyuk megjelenik, vagy azok extenzidjat,
extenzionalis realitasat. Mindkett6 figyelembe nem vétele, illetve a kettOsség
figyelmen kiviil hagyasa gyakorta oda vezetne, hogy félreértenénk egymast.

> Frege 2000: 118-147.
¢ Példaul Husserl 1972: 207-210.
7 Saussure 1997: 91-95.
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Akik autizmusban szenvednek, sok esetben kiizdenek azzal a nehézséggel,
hogy masok beszédét pusztan extenzionalis jelentéstinek értik, figyelmen kiviil
hagyjak szubjektiv keretezettségét, illetve azt, hogy a masik szavai erre is vonat-
koznak. Hasonloképpen az is hibakhoz vezet, ha valaki teljesen figyelmen kiviil
hagyja, hogy a beszéd szavai szinte mindig egy, a besz¢éld elméktdl fiiggetleniil
is l1étez6 kiils6 valosag objektumait is jelentik.

Ez a kérdéskor azért is kiilondsen izgalmas, mert Mishima Yukio és Shakes-
peare egymashoz nagyon hasonlé, frappans mdédon hasznalta ki ezt a nyelvben
rejlé kettdsséget. Ezen azt értem, hogy kiilonds nyelvi miikddésiik hatasme-
chanizmusat, illetve nyelvi intenzitasukat aligha lehet massal magyarazni, mint
azzal, hogy mondataik jelentései, extenzioi érvényben maradnak, mikdzben a
legvaltozatosabb tudati intenzidkba vannak belekényszeritve, sajatos jatékot
jatszvan a mindenkori befogadd elméjével is, mikdzben barmely adott, konk-
rét elmétdl fiiggetlennek is tinnek. Példaul Shakespeare Love’s Labour’s Lost
cimi darabjanak a cime az egyes szavak értelmezhetéségének a pluralitasaval
¢és kérdésességével mintegy tartalmazza az egész darab alaptematikajat és prob-
lematikussaganak a szerkezetét.

Mishima Yukio miiveinek a hatismechanizmusarél
az Egy maszk vallomdsai (Kamen no kokuhaku {5 75 ) eimi
fiatalkori regényén Keresztiil

Mishima Yukio irasainak a diabolikusan zsenialis miikodésmodja egyik els6
regényében mar teljes pompajaban megjelenik, ugy, hogy a regény szdvege
mindvégig valamiféle objektiv realitas 1étére hivatkozik, ami a maga képére
formalja a benne szereplo és vele kapcsolatba keriilni képes szubjektumokat és
azok belso vilagat is.

Az el6szor 1949-ben megjelend Egy maszk vallomdsa (Kamen no kokuhaku
I D5 H)® cimii regénye mar a cimében is tigy tobbjelentésii, hogy valameny-
nyi lehetséges jelentés a regény szovegének a fényében teljesen értelmezhetové
valik. Miként az a Hagakure-bol %EfZ kiolvashat6, a japan kultara altaldban
nem tartotta az emberi beszédet és viselkedést mimetikusnak, talan veliik 6ssze-
fiiggden a gondolkodast sem. Azt az allitast tartalmazza a szoveg, hogy az élet

8 Misima 1998.
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altaldban olyan, mint egy babjaték.® Es az emberek is olyanok, mint a babok.!°
A japan babszinpadon a babjatékos nincsen teljesen elrejtve, lathatd, ahogyan
egy ember mozgatja a babot. A babu azonban nem az 6t mozgaté ember mozgasat
utanozza, hiszen akkor egy babot mozgatd embert kellene alakitania, illetve igaz
forditva is, hogy nincsen kdzottiik mimetikus viszony, elvégre ha volna, akkor a
babu alatt 16v6 ,, genjutsushi” %J{f7ifi nem volna képes a babot mozgatni, mivel
egy olyan mozgatott babuként viselkedne, amely nem képes egy jabb babut
megfeleléen mozgatni, ,, gen -t %), vagyis illuziot teremtve. A dolgok latszata
és mogottes valosaga ugy csuszik el tehat, hogy utdbbi nincs kiilondsebben
elrejtve. Valami ehhez hasonlé dualitas gyakran nagyon tipikusan jelenik meg
az életben, az emberek beszédében vagy egymashoz képesti viselkedésében.

Japanul a ,,gen” %], az ’illuzid’ nem feltétleniil hazugsag, megjelenésnek
is szoktak forditani buddhista szovegekben, miként a buddhizmus miatt az
,alom”-nak, a ,, yume "-nek %* sincsen feltétleniil irrealitdst hordozo jelentése,
mint az europai nyelvekben. Mishima a Hagakure ezen részét gyakran idézte.
A mii allitasa szerint a kedvenc konyve volt.!!

Az ,,illazi6” és a ,,valosag” itt leirt kapcsolata jelenik meg abban, ahogyan
Mishima regényében a ,,maszk” (kamen {iZ[f) jelentése 1ényegében fiiggdben
marad. Erdekes, hogy a nd-szinhazban FE a maszk a szinész leginkabb moz-
dulatlan része, viselkedésének a valtozékonysaga a maszk Onmagan beliili
mozdulatlansagat eleveniti meg, igy a maszk nemcsak egy szubjektum altal
létrehozott valosagdarab, amely latszatot kelt, és amely elfedi a szinész objektiv
valdsagat, hanem a dolog forditva még inkabb értelmezhetd: a maszk a szinész
altal megjelenitett objektiv valésag egy mozdulatlan formaja, amelyet a szinész
szubjektiv mikddése mintegy koriiltancol, és 1ényegében errdl szol a szinjat-

A gen illuziot vagy jelenést jelent. Indidban a mutatvanyost gendzsucusinak nevezik. A vi-
lagon minden csak babszinhaz. Ezért is hasznaljuk a gen szot” (Jamamoto 2021: 63).

A ,[gen]jutsushi” ZJffit: sz6 szerint mint Ssszetétel: ’illizio-miivészet-személy’. A ja-
pan ,jutsu” {7 sz6 az angol ,,art”-hoz kozel &ll (Hagakure, chapter one). “The word gen means
‘illusion’ or “apparition’. In India, a man who uses conjury is called a genjutsushi [‘a master of
illusion technique’]. Everything in this world is but a marionette show. Thus we use the word gen”
(Yamamoto 1979: 25).

10 Egy séta alkalmaval hangzott el... »R4j6ttem, hogy az ember milyen remekiil kigondolt
marionettbab. Gondosan kimunkalt babu, s bar nincsenek zsindrok hozzaerdsitve, mégis tud pec-
kesen jarni, ugrani, szokellni, mi tobb, szavakat kimondani. Ki tudja? A kévetkez6é év Bon-hetén
talan én leszek az 0j halott, akit megidéznek a Bon-fesztivalon. Milyen mulo egy vilag! Elménk
ezt az igazsagot allandoan kiveti magabol«” (Jamamoto 2021: 129-130). Hagakure, chapter two:
““While walking along the road together’, Tsunetomo said, ‘Is not man like a well-operated
puppet? It is a piece of dexterous workmanship that he can run, jump, leap, and even talk though
there are no strings attached. Will we not be guests at next year's Ben Festival? This world is
vanity indeed. People always forget this” (Yamamoto 1979: 71).

" Misima 2006: 9; Mishima 1977b.
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szas ¢és a drama. Gyakran az a dramaturgiai funkcidja, hogy a szinész a maszk
partikularitasan keresztiil veszi fel az altala megelevenitett halott 1ény karma-
jat. Mishima miiveiben sokszor a valosagnak ehhez nagyon hasonloan van egy
»arctalan arca”, amely az objektivitasa miatt mélységesen unheimlich minden
mas mikddéssel egyetemben, ami szamara szubjektiv bensOségességet teremt-
hetne, igy a helyzet ugy értelmezhetd, hogy igazan sem az alatta és koriilotte
1év6 szubjektum, sem a maszk maga nem rendelkezik 6nvaldval.

A Kamen no Kokuhaku szovege hasonld komplikaltsagot sejtet, mivel nem
deril ki beldle, hogy a mii ciméiil szolgald, kdznyelvibben is felfoghatd szokap-
csolat a f6hos altal mitkodtetett latszatok rendszerével és a latszatokkal szembe-
allithatd-e, mert az azok altal elfedett valosagos(abb) viszonyoknak a kettGssé-
gét jelenti, ahogyan a szoveg mindkett6rol és a kettd viszonyardl vall. A "maszk’
¢és a ’vallomas’ szavak autoszemantikus jelentésének az oximoronviszonyat
példaul ugy lehetséges feloldani, hogy a fohos altal viselt maszk témaja tereli
mederbe a vallomasait. Ugyanakkor a maszk a féhés mentalis diszpozicidit is
jelenthetné, amelyeket az adottsagai ellenében miikodtet, és amelyek igy tel-
jesen természetes modon elvalnak a fizikai-objektiv 1ényétol. Ez inkabb azt a
kérdést veti fol, hogy valaki a gondolkodasaval, a tudattartalmaival vagy pedig
az egész fizikalis 1ényével azonos-e inkabb, amelyek valamelyest ellentmonda-
nak egymasnak. Freud egész életmiive példaul azon az alapvet6 ellentmondason
alapult, hogy neurologusként az ember dnazonossagat nem volt képes sem a
mentalis, sem a fizikalis koriilményeinek egy az egyben megfeleltetni, a két
szféra zavardan jarja at egymast az emberi jelenségekben. Ez az §szinteséget
axiomatikusan nagyon bonyolulttd teszi, és az embert bizonyos tévedésekre
¢és Oncsalasokra predesztinalja. Persze a maszk egészen konkrétan a f6hos
szadomazochisztikus homoszexualitasanak a titkolasat is jelentheti, amely
esetben a Kamen no kokuhaku a ’vallomasok a maszkrol” jelentést veszi fol.
Ugyanakkor az a negyedik lehetséges jelentés is folmeriil, hogy amit egy maszk
vall, az 1ényegileg hazugsag, nem igaz. Mivel a regény az emberi 6nazonossag
lehetéségeire nézve tesz f61 nagyon fajdalmas és 1ényegi kérdéseket, egyaltalan
nem biztos, hogy ez a négy kiilonbozo jelentés kizarja egymast. Ez végso soron
azt a kérdést is felveti, hogy ez a tételesnél sokkal inkabb amorfnak tiiné sok-
jelentésliség, amely latszolag tetszOlegesen és a végtelenségig ndvelhetd, nem
abbol szarmazik-e, hogy a 'maszk’, illetve a ’vallomas’ szavaknak bar van egy
nagyon vilagos extenzionalis jelentése, a kettd kozotti lehetséges kapcsolatok
intenzionalisak. Ezek, mivel a nyelv nem jeldli 6ket egyértelmiien, meglehe-
tosen tetszélegesek. A jelentés értelmezésfiiggdsége a vele kapcesolatos tudatok
struktarainak a pluralitasat teremti meg vagy fejezi ki. Ugyanaz a targy nagyon
sok kiilonboz6 tudati keretezettségben képes igy megjelenni, €s a tudati jelensé-
gek szemben a tényalapjukkal mintegy a semmiben lognak. Ennek belatasa utan
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inkabb az a kérdés, hogy a kozos targyuk honnan szarmazik. Felvethetd, hogy
a masodik lehetséges jelentéshez nagyon hasonléan a hasonlatban a maszkot
viselé személy az ird, mig a maszk a narrator, akit igy az ir6 vallomasai alkot-
nak. Igy maszk nélkiil az ir6 néma lenne.

Mindazonaltal a legerételjesebb értelmezési lehetdség a négy koziil valoszi-
niileg az els6, szorosan 0sszekapcsolddva a masodikkal. Donald Keene szintén
azt emelte ki Mishima kapcsan Five Modern Japanese Novelists cimi kony-
vében, hogy Mishima esetén az altala hordott maszk valahogyan olyannyira a
valodi Iényévé valt, hogy gy halt meg, hogy akkor is pontosan a helyén volt.'?
Mishima az Egy maszk vallomdsat kovetd késébbi élete soran kissé olyan volt,
mintha egy no-szinész g lenne, aki eljatssza egy masik l1ény halalat ugy, hogy
kozben 6 az a masik 1ény is, amelyet a maszkja szimbolizal. igy mintegy for-
ditott idészerkezetben csinal no-dramat a sajat életébdl, amennyiben az utolso
szinpadi gesztusat kdvetden, annak kdszonhetden halt meg, mikdzben eldtte
¢letével és a miiveivel a halalarél mesélt. A no-dramakban ugyanis, amelye-
ket Mishima a szinhazi fogalomhasznalatdval dnkénteleniil is megidéz, hiszen

12 Keene 2003, 48—-49: “Mishima’s first major novel, Confessions of a Mask (Kamen no
kokuhaku), published in 1949 when he was twenty-four, tells how he felt compelled to wear a
mask before others. At first the mask may have put on by way of self-protection, as was true of
Dazai Osamu, a novelist for whom Mishima always professed intense dislike. Dazai wrote that
early in life he discovered how different he was from the people surrounding him and that the only
way he could protect himself from the others was to wear a mask and pretend to be like them.
His mask covered a face that probably wore an expression of self-pity. Mishima put on his mask
for quite different reasons. His efforts were always directed not at concealing his real expression
from the gaze of other people but at making his face into the mask he had chosen. He used the
mask to subdue the sensitivity, timidity and self-pity that Dazai carefully preserved behind his.
Mishima was able to make the mask a living part of his flesh, and he died with it firmly in place.
In the end, he may not even have been aware that he wore a mask, so much had its attitudes and
his own coalesced.”

»Mishima elsé nagyobb regénye, az Egy maszk vallomasa (Kamen no Kokuhaku), amely
1949-ben jelent meg, amikor Mishima 24 éves volt, arrol szol, hogy az ir6 kényszeritve érezte
magat arra, hogy egy maszkot viseljen masok el6tt. E18sz6r — Mishima esetén is — a maszk talan
csak onvédelemre szolgalt. Ez Dazai Osamu esetében is teljes mértékben igaz volt, akivel mint
regényiroval szemben Mishima mindig hangos nemtetszését fejezte ki. Dazai arrdl irt, hogy a
fiatalkori élete soran felfedezte, hogy kiilonbozik az 6t koriilvevé emberektdl, és hogy egyediil
ugy tudta megvédeni magat t6liik, ha egy maszkot 6lt6tt, €s ugy csinalt, mintha olyan lenne, mint
6k. Dazai maszkja igy egy olyan arcot fedett, amelyen valosziniileg az onsajnalat kifejezodése
volt. Ezzel szemben Mishima maszkja némiképpen mas célokat szolgalt, mashogyan miikodott.
Mishima eréfeszitései sohasem arra iranyultak, hogy elfedjék az arca valodi kifejezéseit mas em-
berek eldl, hanem a sajat arcat tette velilk mintegy olyan maszkka, amelyet valasztott. Mishima
arra hasznalta a maszkot, hogy valoban meghaladja az érzékenységet, félénkséget és 6nsajnalatot,
amit Dazai gondosan a sajat maszkja mogott tartott. Mishima képes volt arra, hogy a maszkot a
valodi hus-vér 1énye egy nagyon is €10 részévé tegye, és ugy halt meg, hogy az akkor is pontosan
a helyén volt. Végiil nem is volt talan tudataban, hogy maszkot visel, ennek eltéré viszonyulasai
a dolgokhoz annyira hozza néttek.”
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a hagyomanyos japan szinjatszas ¢16 miifajai koziil leginkabb a no-ban hasznal-
nak maszkot, gyakran egy halott szelleme mesél az életérdl, akit mar a halala
utan idéznek meg, igy az el6adas mintegy a valodi féhés halala utan kezdédik.

Mishima miiveiben ez a paradox fatalista csapda mint sziirrealis latomas
késébb is rendre visszatér, amit — éppen egyértelmi fatalizmusa miatt — igen
nehéz volna maradéktalanul levezetni pusztan a japan hagyomanyokbol.
Mishima legnagyobb és legérdekesebb mialkotasa, amelyben ez a horroriszti-
kus motivum megjelent, az életének és miivészetének az egésze volt, amelyet a
halala zart le, valamennyi magaban all6 miivénél intenzivebb megjelenési for-
mat adva horrorisztikus mondanivalojanak. Mishima életének egymast tiikkr6z6
vilagnézeti, politikai és pszichiatriai krimije ugyanis az id6 elérehaladtaval egy
valamennyi irdsaban és tettében megnyilvanuld, nagyon mishimai host faragott
magabdl az irobol, akit meggyilkol az univerzum, mert kiilonos objektiv univer-
zalis vagy neuroldgiai kényszerpalyakon haladva éppen ugy robog a kikeriilhe-
tetlen végzete felé, ahogyan miiveinek a hdsei. Es aki ez ellen nem képes sem-
mit sem tenni. Raadasul mindvégig mindent tudni latszik, s6t mindenki szamara
adott minden el6jel.”® gy végiil az altala megtervezett allamcsinykisérlet soran
elkovetett ongyilkossaga is az irdsai nagyon absztrakt, antihumanus mondaniva-
16jat vagy negativ misztikajat fejezte ki. Ezt persze, ahogyan az életében minden
mast is, kiils kényszerek hatasa alatt kovette el. Mishima miiveiben leginkabb
az a csodas elem, hogy a rossz eléérzetekbdl az adott kimenetel elkeriilése soha-
sem kovetkezik.

Muramatsu Takeshi értelmezte ugy a Kamen no kokuhaku cimét,'* mint
amely egyértelmtien hamis mimézist, mimetikus viszonyt allit az alkotd valodi
Iényével. Muramatsu szerint a ¢cim arra utal, hogy még az a gyonas vagy kalva-
ria sem igaz, amely a regényben megjelenik, hiszen akkor 1étezhetne helyette
egy igazabb és valosagosabb gyonas vagy kalvaria is. Mishima regényének
a diabolikus zsenialitasa eszerint abban rejlik, hogy a fenti négy, elsd pillan-
tasra egymast kizar6 értelmet egyaltalan nem lehetséges az esetében kizarni,
mivel regénye végsé soron az emberi 1ét abszurd, disszociativ jellegérdl szol.
A regény ,,0néletirasi paktum”'® eredménye, fohése és narratora az ir6 sziile-
tési nevén szereplé Hiraoka Kimitake, akinek életrajzi koriilményei és élete
nagyrészt azonosak az ir6éval. A regény leginkabb szexualis alaptematikaju,

'3 Fazsy Aniko igy irt err6l: ,,Misima tettét még honfitarsai is értetleniil fogadtak. Pedig az
6 esetében a haldlos jatszma, amelyet az élettel vivott, végigkovethet: mindaz, amit leirt, ami
olvashatd miiveiben, egyenesen, megkockaztatom: logikusan vezetett a végso jelenethez” (Fazsy
2000: 1216).

14 Muramatsu 1990. Henry Scott-Stokes a The Life and Death of Yukio Mishima ciml kony-
vének masodik verzidjanak utolsod (Epilogue) fejezetében sokat magyarazkodik is Muramatsu
Takeshi tézisének az ellenében (Scott-Stokes 2000: 267; Scott-Stokes 2001: 277).

15 Lasd Lejeune 2003: 17-46.
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azt irja le, hogy a narrator a testi szexualis fantaziaiban kisgyerekkoratol kezdve
homoszexualis iranyultsagu, illetve hogy ezek a fantaziak mindig megddbbentd
mértékben szadomazochisztikusak, és masokat bantéan objektivald modon
mikddnek. A cselekményt az hozza mozgasba, hogy a féhds udvarolni kezd egy
lanynak, Sonoko-nak, és ennek nyoman minden lehetdsége megnyilik annak
a megtapasztalasara, hogy ez nem vonzza 6t testileg, nem valtja ki beldle a
fiukkal vald szexualis fantaziaiban tapasztalhato 0sztonreakciokat. Ennek hia-
nyaban a kapcsolatuk szexualisan nem képes mitkddni. A lanyt elvesziti, mivel
kritikus pillanatokban mindig flegma vele, illetve szerelmes nem 1évén, teljesen
ambiciotlannak érzi magat ahhoz, hogy feleségiil vegye.

A regény erejét az adja, hogy Mishima szexualis problémai részleteit és min-
den 6t koriilvevo 1étez6t nagyon medialis karakterrel, a maga primer tényszeri
mivoltaban ir le. A regényben minden leginkabb 6nmagat jelenti, és egyszeri
tapasztalati aktusokat, semmiféle tapasztalata nem mutat til 6nmagan mintegy
nagyvonalii gondolati koncepciok formajaban. Mishima elsGsorban arrol ir,
hogy sprititualis szeretetet, csodalatot, érdeklédést érez Sonoko irant, a szexua-
litds azonban szamara egy teljesen mas tapasztalati valosag, mint ahol ezek rele-
vans dolgok tudnanak lenni. A csapda Mishima narratoranak akarata és minden
lehetséges olvasojanak az akarata ellenére zarodik 6ssze abban, hogy a megélt,
Sonoko iranti spiritualis vonzalom képei képtelenek talalkozni a szexualis testi
késztetései altal generalt képekkel. A regényben 1ényegileg elvalnak egymastol
azok a jelenetek, ahol masokkal kommunikal, és ahol masokkal szexualis akti-
vitast folytatna. Sonoko esetén a kett azért sem képes soha talalkozni, mivel
szexualis vagyakat mindig csak fitik valtanak ki a félonéletrajzi f6h6sbol. Veliik
ugyanakkor a kapcsolata mindig bantd6 mdodon révid, valahogyan torténet nél-
kiili, mivel a testi vagyak és a testi vagyak formajaban az agressziv késztetések
vezérlik, és nagyon hamar miikkddni kezdenek, ugy ugranak el6 teljes pompa-
jukban, vértezetiikben, mint Pallasz Athéné Zeusz fejébdl.

Ezeket a kiilonos képeket ismertem meg eldszor az életemben. Kezdetben valo-
ban parancsoldan, tokéletesen bukkantak fel eldttem. Egyetlenegy részlet sem
hianyzott beldliik. Késébb benniik kerestem érzelmeim és tetteim forrasat, és
megint nem hidnyzott beldliik egyetlen részlet sem. Gondolataim az emberi
1étezésrdl gyerekkoromtol fogva mindig az eleve elrendeltség Szent Agoston-i
elméletéhez alltak kdzel. Tobb izben gyotortek haszontalan kételyek — mint ma
is —, de kételyeimet a kisértés formajanak tartottam, €s szilardan ragaszkodtam
az eleve elrendeltség eszméjéhez. Elém tették az étlapot, rajta volt életem vala-
mennyi nehézsége, de talontul fiatal voltam az elolvasasahoz. Am nem volt mas
valasztasom, szét kellett hajtanom a szalvétat, le kellett iilndm az asztalhoz.
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Az étlapon az is pontosan fel volt jegyezve, hogy megirom ezt a furcsa konyvet,
ez is ott allt a szemem eldtt, mar a kezdet kezdetén.'®

Ezekkel a furcsa képekkel talalkoztam hat elszor életemben. Kezdettdl fogva
mesteri tokélyben alltak el6ttem. Semmi sem hianyzott bel6liik. Késébb ben-
niik kerestem érzéseim, cselekedeteim forrasat, és akkor sem hianyzott beldliik
semmi sem.

Az emberi létre vonatkozo elképzeléseim gyermekkorom ota az eleve elren-
delés agostoni elméletéhez kapcsolodtak. Ujra és jra hit kételyek gyotortek,
gyotornek maig, de ezeket csak biinre vezetd alkalmaknak tekintem, determi-
nista vilagnézetemen mit sem valtoztattak. Mar akkor megkaptam életem &sszes
gondjanak-bajanak étlapjat, amikor még elolvasni sem tudtam. De nem volt mit
tenni, szét kellett hajtanom a szalvétat, oda kellett iilnom az asztalhoz. Még az is
kezdettdl fogva pontosan fel volt jegyezve az étlapra, hogy megirom majd ezt a
furcsa konyvet."”

Sonoko kapcsan semmiféle szexualisnak nevezheté vagy nem jelenik meg,
egyszerlien nincsen erekcidja sem, amikor csokoldznak, mig azt mas esetekben
teljesen automatikusan bekdvetkezOként tapasztalja.'® Kettejiik kapcsolatanak a
hosszu és spiritualis torténetével nem képes legy6zni a rovid torténeteket, 1énye-
gében kettejiik kozott is egy rovid torténet jatszodik le az utolso jelenetben, a
szokasos modon. Itt is egyszeriien arrdl van szo, hogy amint belép egy tancolo
vagany a képbe, aki a narratort szexualisan vonzza, Sonoko megsziinik 1étezni
a szamara."

Mishima irja egy ponton a regényben, hogy talan nagyon egyszeri megfo-
galmazas ez, de test és 1élek ,.kozépkori” ellentétét élte meg a Sonoko iranti
szerelmében, vagyis az iranta vald szerelem hianyaban.?® A narrator szerelmi
tapasztalatainak a rémiiletessége igy a Mishima egész életmiivén végigfuto
metafizikai monomaniaba fut bele. Vélhetden a szexualis miikddés kiillonbozo
bonyolultan 6sszefon6ddé komponenseinek, illetve mechanizmusainak a szét-
bomlasa az objektum-szubjektum megkiilonbdztetés miatt tiinik vagy bizonyul
ennyire élesen kétosztatunak. A regény cselekményének az alapjaul szolgalo
képlet rendelkezik valami matematikai modon absztrakt jelleggel, illetve szofiz-
maszeriiséggel, az azonban egyaltalan nem biztos, hogy ez az ir¢ altal kifundalt
vagy szandékos.

¢ Misima 1998: 16.
7 Misima 2018: 16-17.
§ Misima 1998: 59-60; Misima 2018: 74; Mishima 1977a: 68; Misima 1998: 80-81; Mishima
2018: 100-101; Mishima 1977a: 91-92.
19 Misima 1998: 178—179; Misima 2018: 227; Mishima 1977a: 204.
20 Misima 1998: 171; Misima 2018: 217; Mishima 1977a: 195.
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Mindazonaltal az Mishima narratorat is nagyon erdsen meglepi, hogy
a Sonoko irant érzett spiritualis csodalatabol és abbol, ahogyan a lany josagat
¢s iranta érzett szerelmét, illetve szépségét is csodalja, hiszen Sonoko nagyon
szép és emiatt nagylelk(i lany,?! sohasem lesz szexualis vonzalom. Sonoko-t
ugy akarja mindvégig birtokolni, hogy a szexudlis birtoklasara egyaltalan nem
vagyik. A regény szovege igy lényegében abba a Mishima egész életmiivén
végigfutd monomaniaba torkollik, hogy a 1ét az alapszerkezetét tekintve kegyet-
len,?? mivel a tudati-lelki belsé torténéseknek nincsen semmiféle agenciaja a
kiils6 valosagra, illetve a fizikalis tettekre nézve, és hogy a szexualitas miiko-
doképessége, miképpen az emberi tettek mikodoképessége is a kiilsd, a tudat
szamara idegen valdsaghoz kotott. Sonoko-t nem képes gy spiritualisan-tudati-
lag szeretni vagy a kettejiik kapcsolatat olyan erdsen ambicionalni, hogy annak
szexualisan relevanciaja legyen kozottiik. A narrator nagyon intellektualis és az
objektiv valdjan kiviil a szubjektivitasaban is sokszorosan megsértett ¢s komp-
lexusos 1ény, intenziv lelki élete van, kideriil azonban, hogy mindennek, illetve
a pusztan szellemi ambicidinak a Sonoko-val valé kapcsolataban nincsen sem-
miféle relevanciaja, annak ugyanis egy fizikalis-testi sikon is miikddnie kellene.

Sonoko-val szubjektiv, illetve interszubjektiv médon nagyon szép kapcsolata
van, az a probléma, hogy Sonoko szexudlisan nem objektum a szamara. Emiatt
a lannyal hosszas kozos ,,fuldoklasi jelenetet” adnak el6 a valosag dceanjaban,
ennek soran még egymassal is birkdznak. Nehezen eldonthetd, hogy melyikiik
a rosszabb Uszd, hogy ki tehet az egészrél. Ennek a végkimenetele raadasul
mindvégig ott volt az orruk el6tt, minden egyes percben. A regény féhdsei ugy
viselkednek maximalisan kegyetleniil egymassal és magukkal, hogy kozben
mindketten ugyanazt akarjak, vagyis mast, mint amit csinalni tudnak, szexu-
alis aktivitast akarnak folytatni. A regény f6hdse magaval még kegyetlenebbiil
viselkedik, mint Sonoko-val, a kiilsddlegesen tdmadd 6sztonei 6t 1ényegében
még nagyobb mértékben teszik tonkre, mint a lanyt, akit azért kinoz meg a ket-
tejiik kozott lejatszodo cselekménnyel, mert valdjaban ekdzben 6 is az életéért
¢és a boldogsagaért kiizd, és éppen az érdekek nagysaga teszi magaval szemben
naivva ¢és gyanutlanna.

2l Amit a regény szovege mint kauzalis kapcsolatot kiilon kiemel (Misima 1998: 105; Misima
2018: 132; Mishima 1977a: 120). Mishima miiveinek a vilagaban szinte elképzelhetetlen, hogy
valaki ne kiilsé okokbol kifolyolag legyen valamilyen beliil. Ugyanez a kauzalis lanc példaul
Mishima Hullamok siiriijében cimii regényének a szovegében is megtalalhaté (Misima 2001: 72,
77,95, 138-139).

22 Ezt Darida Veronika is kiemeli: ,,Dramaiban a hagyomany és az 0jitas 6tvozddik, a rend-
kiviil heterogén életmiiben gondolati koherenciara talan csak a szépség és a kegyetlenség folya-
matos jelenléte utal. A kegyetlenség Mishimanal egyszerre szellemi tény és fizikai tett, ahogy a
szépség is Janus-arcu: egyfeldl megragadhatatlan és misztikus, masfeldl viszont félelmet keltd és
rettenetes” (Darida 2014: 45).
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A leginkabb figyelemre méltdé dolog a regényben annak a szikarsaga.
Mishima ugyanis, barmennyire is az euroamerikai kdnyvek absztrakt gondo-
latflizését idézi miivének szerkezetében a japan irodalombol kiugré modon,
mindezt nagyrészt mégsem metafizikai fogalmak erdejében fogalmazva fejti ki,
hanem nagyon konkrét tapasztalatai festéien szép, de valahogyan szubjektum
nélkiili leirasaval. A narrator életét alkotd képekbdl és benyomasokbol valami-
féle zsenialis tumultusnyelv all Gssze, amely nyelv jelenségeinek a szépsége
ekozben minden szubjektivitas hidbavald voltat hirdeti. Szavainak extenzioi
ugyanis rendszerint az azokat befogadé tudatok intenzioitol fiiggetleniil is éppen
ugyanugy léteznek. Mishima ennek az érdekében nagyon kihasznalta a nyelv
medialis, targyiasitd karakterét, valamint nyelvezetének az archaizald gazdag-
sagat is. Szubjektiv-tudati téren pedig észrevétleniil, kimondatlanul rendkiviil
kiterjedt intenzid-, illetve jelentésdzsungelt sz6 minden olyan fizikai, tudaton
kiviili 6sszefliggés, amelyet a miive sugall.

A barokkos természeti gyonyoriiségén til Mishima mondatai és a benniik
megnyilvanulé aisthésisek (oiocOnoig) esetében azt is érdemes megfigyelni, hogy
szellemileg milyen pusztito jatékokba vonja bele olvasoit. A regény utolso jele-
netében példaul nagyon erésen hangsulyozza, hogy a Nap fénye vilagit gyaszo-
san és baljosan a tancol6 csoport altal otthagyott italtocsaban.? froként Mishima
mindig nagyon iligyesen jatszott az intentio auctoris megvonasa mellett azokkal
a lehetséges kétértelmuségekkel, amelyek abbol adodnak, hogy a nyelv képes
ugy is leirni a dolgokat, mint amelyek agens nélkiil torténnek, illetve 1éteznek.
A regény utolsé mondataban démonikusan hat, ahogyan a Nap fénye baljosan
tiikrozodik a tancoldok altal otthagyott italtocsaban. Az olvasdban felvetddik,
hogy a szolaris szimbolika ez esetben vajon szandékos-e, relevans-e politikailag.
A Nap elsésorban persze a Nap, a fénye tényleg fény, ugyanakkor a shinto #3&
vallasossag ¢és a japan nemzeti eszme fontos szimbdluma is. A primer, konkrét,
partikularisan is megallo jelentés gyakran ugy telitodik metaforikus, tudati mel-
1ékzongékkel, hogy mégiscsak elsésorban primer és konkrét jelentésii marad.
A korabban idézett jelenetben is, amikor Sonoko arrol beszél, hogy meg akar
keresztelkedni,* szintén van valami nagyon szimbolikus — és ugyanakkor még
sincsen. Mishimanak valoban lehettek olyan n6i ismerdsei, akik a habori utan
megkeresztelkedtek, vagy eleve kereszténynek sziilettek. Eldonthetetlen, hogy
egy regényhdsnd esetleges, partikularis esetével van-e dolgunk, a japan politikai
elit belterjessége miatti homalyos fogalmazassal, amely adott személyek felis-
merhetdségét hivatott megakadalyozni, vagy a jelenetben valdban szerepe van
bizonyos vilagtorténeti perspektivanak. A harom dolog ugyanakkor nem zarja ki
egymast, és Mishima irasaiban voltaképpen ez a démoni erd. A valdsag tényei

23 Misima 1998: 180; Misima 1998: 229; Mishima 1977a: 206.
2 Misima 1998: 175; Misima 2018: 222-223; Mishima 1977a: 200-201.
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ugyanis nagyon hasonloéan abszurd moédokon szegiilnek mindig szembe a tudati
épitményeinkkel, ahogyan kiilonb6z6 modokon tiikrozédnek benniik, ahogyan
azokon at jelennek meg. Finom szellemi 6sszefliggések és miivelddéstorténeti
tavlatok helyett ugyanis a maga faktualitisaban, tényszeriiségében ugyantigy
a narrator nyakaba szakadhat az, hogy a Sonoko modelljeként szolgalo lany a
maga esetlegességében érdeklodott a keresztény vallds irant, mint a tudati épit-
ményeinken kiviili vilag dsszes tobbi ténye.

Ugyanilyen eldonthetetlen dolog az is, hogy Mishima f6hdsének a homo-
szexualitasa és a szexualitdsan at gonoszként feltaruld emberi természethez valo
kotottsége mennyiben jelképes a regényben és mennyiben konkrét, primer mdédon
megragadott dolog. A masodik vilaghaboru utan lehettek egy effajta regénynek
esetleges szimbolikus jelentései,” miszerint a f6hds az idegenszerlien hangzo
szavakban, neologizmusokban tdmadoé 0j keleti humanizmust és baloldalisagot
valdjaban zsigerileg nehezen fogadja el. Mishima azonban elsésorban mégis-
csak a szexualis miikddés fetisisztikussagarol €s szadomazochisztikussagarol ir,
¢s arrdl, hogy a szerelemben a biin hidnya is bln, illetve arrél, hogy az 6nélet-
rajzi f6hoés konkrétan hogyan viselkedik igen esetleniil egy lannyal. Pontosab-
ban, hogy altalaban véve hogyan szokott valaki esetleniil viselkedni barkivel, ha
testi szinten nem érez vonzalmat iranta, és hogy mit okoz, ha a szexualitds nem
spiritualis része rosszul vagy egyaltalan nem keriil klcsonhatasba a szexualitas
mar valdban spiritualis részeivel. E konkrétumok mellett csak nagyon sokad-
rangu modon jelennek meg politikai vonatkozasunak is mondhat6 vagy konkré-
tan politikai vonatkozasu jelentések. Valdjaban ugyanazt latjuk itt, mint Sonoko
kereszténység iranti rajongasa esetében. Ez az eldonthetetlenség Mishima ira-
saiban az a démonikus erd, amely aligha johet 1étre, hacsak az ir6 nem szovet-
kezik az univerzum valamiféle valoban 1étezd Anankéjaval (Avaykn), objektiv
faktoraival, az azt reflektald tudatokhoz képest kiilsddlegesen 1étez6 struktirak-
kal, adottsagokkal.?

Abba az lirességbe, ami az intentio auctoris megvonasa nyoman keletke-
zik, Mishima Iényegében az olvasot is sikeresen magaval rantja, hogy az végiil
vele egyiitt orditson. A regény voltaképpen egy fejlodésiregény-parodiaként
mikddik, elvégre arrdl szol, hogy spiritudlisan-tudatilag hogyan épiilhetnek ol
az életben torténetek, ha objektiven-testileg ezeknek a torténeteknek nincsen
semmiféle agenciaja. A regény fohdse szexualisan kritikus helyzetekben rendre
lefagy, pedig teljes tudati-akaratlagos ¢letével nagyon ambicionalja maganak
a lannyal valo testi és lelki egyiittlétet, és figyelemre méltd, hogy nem képes
atugorni sehogyan sem ezt az ellentmondast. Ugyanakkor az is hozzajarul ehhez
a nevetséges dramahoz, hogy Sonoko szexualitasa normalisan objektivaléan

25 Starrs 1994: 173.
26 Lasd Nadas 1990: 573.
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mukodik, igy a kettejlik kozotti kommunikaciot rovidre zarja, hogy a lany tobbet
akar. A szereplok egyik nagy gyengesége, amelyre a regény olyan érzékletesen
mutat ra, hogy képtelenek megbeszélni egymassal a megbeszélhetetlent,” még
akkor is, ha éppen a szexualis 6sztondk intenzitasa miatt van kdzottiik akkora
kommunikacids deficit.

Természetesen a regény csak még inkabb groteszk volna akkor, ha a két
fohds Gszintén beszélne egymassal ezekrdl a témakrol, a végkifejleten azon-
ban vélhetden nem sokat valtoztatna. Amennyiben a f6hés képtelen intenziv
szexualis vonzodast érezni Sonoko irant, és a lany megsértoédése vagy a kette-
jik kozotti helyzet kommunikacidmentes eszkalalodasa 1ényegében ugyanugy
csak 0jabb szornyt fricska a sorstol, illetve a Természettdl. Az a regény egyik,
a leginkabb filozofikus valaszokra késztetd pontja, amikor az utolsé jelenet-
ben, amelyben a f6hds kénytelen racsodalkozni az élet disszociativ jellegére,
Sonoko ndies érdeklddése kovetkeztében nem képes nem megkérdezni téle,
hogy még mindig szliz-¢.”® Amire a lehetséges valasz szintén nagyon kegyetlen
és disszociativ lenne. A regény féhdseinek az élete és lelki igényei 1ényegében
ugy keresztezték egymas utjat, hogy utana a kialakulo képlet abszurd médon
szétzuhant, ¢és ezt a szétzuhanast vagy az egymashoz képest bejart palyajukat
semmiféle magasabb rendil tudati mitkodés nem volt képes szintetizalni. Ez a
mondanivald mint ontologiai allitas, ami egyfajta kozmikus magannyal Gssze-
kapcsolodva voltaképpen sokkal sulyosabb még a regény kétségkiviil szexualis
témajanal is,”’ egyben Mishima metafizikai monomaniaja. Eszerint az emberek
mint metafizikailag hibrid, heterogén Iények ugy rendelkeznek az életben a
1étiiket reflektalo tudatisaggal, hogy ezen tudatisag sajatsagos igényeinek sem-
miféle kihatdsa nincsen a fizikai szféraban elkOvetett tetteikre, mivel utobbiak
esetén az Osztoneik kényes helyzetekben a tudatisaggal szemben kegyetleniil
megnyilvanulva mindig atveszik az iranyitast.

Ha az Egy maszk vallomdsa f6hose kegyetlen valakivel a regényben, az a leg-
inkabb dnmaga. Szexualis vagy talan moralis-habitualis jellembeli képtelensége
arra, hogy Sonoko romantikus érzéseivel visszaéljen, és szexualis kapcsolatba
Iépjen a lannyal, oda vezet, hogy végiil fizetnie kell az els6 egyiittlétért, amikor
is homoszexualitasa okan szintén felsiil,*® és ezek utan kérdezi meg Sonoko
0szténdsen gonoszan, hogy még mindig sziiz-¢.>' A regény f6hései mindketten
lényegében atgazolnak egymason ¢és dnmagukon a fizikai 1étbél dket iranyitd
Osztoneik mitkodése nyoman. A természet ilyen modon sodorja el a tudatisagot,

27 Misima 1998: 122—-126; Misima 2018: 155-159; Mishima 1977a: 142-145.
28 Misima 1998: 179; Misima 2018: 228; Mishima 1977a: 205-206.

2 Nadas Péter is ezt emeli ki (Nadas 1990: 570).

30 Misima 1998: 160; Misima 2018: 203; Mishima 1977a: 183.

31 Misima 1998: 179-180; Mishima 2018: 228; Mishima 1977a: 205.
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illetve a tudat igényeit. A torténetben az is figyelemre méltd, hogy az azt meg-
szabo harom extremitas a 1ényegen semmit sem valtoztat. Mishima Henry Scott
Stokesnak egyszer bevallotta, illetve futdlag azt allitotta, hogy valdjaban lefe-
kiidt Sonoko modelljével,* de allitasa szerint az eredmény nagyon hasonlo volt,
az egylittlétet nem élte meg Ggy, mint ami nagyon megmozgatta volna. A regény
narratora mondhatni végzetszertien tudja elore a poént, amikor dnmegtartozta-
tobban viselkedik. Azok a kérdések, amelyekkel Mishima 6néletrajzi hitelessége
kikezdhetd, voltaképpen mind jarulékosak, ugyanis a torténet altalanos érvényi
metafizikai horrorisztikussaga skolasztikus kérdéssé halvanyitja, hogy a f6hds
valdban kizarélagosan homoszexualis-e, valoban durvan szadomazochisztikus-e
a szexualitasa, illetve hogy az ir6 sziiz volt-e, amikor ezt az 6t szégyenbe hozo
konyvet mintegy vezeklésként megirta.

A japan kultira az euroamerikaitol eliitd specifikumai is kdzrejatszanak
Mishima regényének zsenialis horrorisztikussagaban, ugyanis Mishima nagyon
erésen kovette azon japan hagyomanyokat, miszerint az eléremenekiilés

L irimi” AU £ vagyis ’belépés’, *behatolas’) az ember kotelessége 14 lesel-
ked6 veszély esetén konfrontativ szituacidkban.’® Lényegében beleugrott egy
szOrnyli drvénybe, amelybe az olvasot is magaval rantja. A konyv kapcsan még
az is egy létezd erdként miikddik a zsenialisan diabolikus, az olvaso tudatat is
csapdaba ejt6é nyelvi miikodésmodjaban, hogy az ember a narrator szavahihe-
t0ségét vagy szexualis tapasztaltsagat kénytelen talalgatni, amit az hoz létre,
hogy a szoveg onéletirasi paktum* eredménye. Valahogyan ugy, mint amikor
kardvivasnal vagy birk6zasnal a tapasztalt vivo kihasznalja azt, hogy az ellen-
fele szintén meg akarja 6t 6lni, ez alakitja ki azt a csatornat, amelyen at azutan
talalkoznak. Mishimanak iroként vagy miivészként valami nagyon tiszteletre
méltd, a bushido-t 118 idézd etikaja volt, és miivét a kényszerii batorsaga
teszi emberileg rabul ejtdvé, ami azonban gyakorlatilag egy annak pszichikai
irességével, amelybe mint {irességbe maga utan hiizza a befogadot, hogy azutan
vele egyiitt orditson. Valami olyasmit allit ugyanis a szdveg, és ez Mishima
minden irdsanak a kozéppontja, hogy a vilagban, mivel az nem tudati alaptermé-
szetll, nincs helye a kegyelemnek, ami csakis tudati alaptermészetti tudna lenni,

32 Scott-Stokes 1974: 15.

3 Harcmiivészetek esetén ez leginkabb azt a mozdulatot jelenti, amikor az embert megtamad-
jék, és 6 ahelyett, hogy tiszta célpontot szolgaltatna, és aldozatta valna, megindul a tamado felé.
Ugy pozicionalja at magat, hogy amit a timadé csinalni akar, az az idegrendszere tehetetlensége
miatt valoszintileg nem sikeriil olyan jol, mintha mozdulatlanul a helyén maradt volna. A megta-
madott félbol aldozat helyett igy joval veszélyesebb ellenség valik. A japan harcmiivészetekben a
belépés az egyik legalapvetbb védekezé mozdulat, és tobbnyire minden masnal hatékonyabban
miikodik. Ami emberek k6zotti dinamikakban sokkal elvontabban is 1étezik és m{ikodik, Mishima
irasaban is igy nyilvanul meg (Miller 2011: 124; Miller 2014: 141).

3 Lejeune 2003: 17-46.
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az ugyanis a vilag fizikalitdsanak a kozegében tokéletesen hatastalan. A tettek
szférajaban nem alakité erék az érzelmek. Mishima koncepciojaval konziszten-
sen ezt Ugy lehetne pontosabban megfogalmazni, hogy a szubjektiv alapzat(
érzelmek nem azok, az objektiv alapzati érzelmek ezzel szemben idegen démo-
nikus 1ényekként szalljak meg a tudatot. Es még az emberi fantaziamikodés
is nagyrészt reflexiven miikodik, abban is az emberi tudat Iétbevetettsége és a
physis (pvo1g) talhatalma fejezodik ki végsd soron valamennyi tudati jelenség-
ben. Lényegében ezzel minden tudat dgenciahidnyat és minden 1étezd tudati
trességét hirdeti, az olvasoét is a szornyli drama szemlélojévé téve.

Mishima koncepcidjat elemezvén az okok keresése kdzben kdnnyen elju-
tunk az anomaliak egy-egy lehetséges 0sokaig. A regény kiilon-kiilon szélhatna
arrol, hogy Mishima a szexualis fantazidinak a mocskossadga miatt panaszkodik,
illetve arrdl, hogy a sziizessége miatt van kellemetlen helyzetben, vagy hogy
nem iranyul az iranyaba elegend6 szexualis figyelem. Lehetne kdzponti témaja
szexualis, ezért ndkkel 6rokosen lehetetlen dinamikakba és arulastorténetekbe
keveredik. Azért nem ezt helyezi azonban kézéppontba, és azért valik a regény
alapvetd kérdésfeltevése inkabb metafizikai targyava, mert mindez valdjaban
abbol kovetkezik, hogy spiritualis kapcsolatbol nem lesz szexualis kapcsolat,
ellenben forditott iranyban az oksagi lanc sokkal mikddésképesebbnek tiinik.
Ami azonnal magyardzza még a nagyjabol velesziiletettnek tind szexualis
fantaziai mocskos részleteinek nagy részét is, illetve azt is, hogy miért tartjuk
mocskosnak Sket, miért disszonalnak az értékrendiinkkel. fgy az elmélkedés
egy altalanosabb szubjektumfilozofiai problémara fut ki. Ez az oka annak is,
hogy teljesen lényegtelen, hogy éppen Sonoko vagy Mishima Yukio-e az aldo-
zata a szexualis mikodésiik fetisisztikussaganak és objektivitasanak. A regény-
ben Mishima magabdl mint aldozatbdl elkdvetdt csindl, és a f6 blin nem is a
szexualitds a maga extremitdsaival vagy hatarhelyzeteivel, hanem a szexualis
clutasitas, a szexualitas hianya.

A regényben komikus jelenet forrasa lehetne, ha a féhés Gszintén megbe-
sz¢&Iné a lannyal, hogy a szexualis vagyai kriminalisak és véresek, illetve hogy a
fidkban tobbnyire a ,,huligansag” vonzza, ha a szexualitasukrdl beszélvén kdzos
pontokat keresnének és talalnanak annak fetisisztikus €s autoerotikus vona-
saiban. Mindez azonban a regény cselekményének a szempontjabol teljesen
Iényegtelen volna, ezért is nem érezziik problémanak, hogy a konyvbél volta-
képpen kimaradt. Lényegében annyi torténik, hogy a f6hésok erdfeszitéseket
sem tesznek, hogy az Osztdnéletiik egymast becserkész6 6sztonds koreografiait
feliilirjak vagy megkeriiljék. A f6szerepld tenne, de valgjaban nem is érti, hogy
egyaltalan mi torténik vele, elvégre a civilizacio épiiletének egy, a japan kulta-
raban is agyonhallgatott teriiletén jar.
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Komoly fesziiltség rejlik ugyanis abban, hogy az emberi tarsadalom nagyon
erbteljesen a szexualitas koré épiil, de hogy az mint természeti jelenség a tar-
sadalmi formak kozott hatarhelyzetet jelent: mindig sziikségszertien szétfesziti
a tarsadalmi formakat, mivel ugy torvényszer(i, hogy nem lehet tokéletesen
torvényszeriivé tenni. A tarsadalmi normaknak igy bizonyos mértékben mindig
ellenall. Megprobalni jogi formaba onteni valakinek a szexualis vagyait vagy
elvarasait a jognak mindig mintegy a parddiaja. Az anomaliaknak Iényegi eleme,
hogy bar a tudat és annak igényei allnak az értékrendiink centrumaban, mivel
azt is tudati 1ények hozzak létre, a tudat mégis csak a 1ét leszarmazasanak a
legvégén érkezik meg. Es ezt kicsiben is latjuk megismétlédni, ugyanis mindig
ugy talaljuk, hogy nagymértékben a folyamatok végén kezdiink el egyaltalan
gondolkodni, és vetddnek ol a problémaink egyaltalan problémaként. A regény
zardjelenetének a brutalitasat az alkotja, hogy az jatszodik le nagyon gyorsan
par masodperc alatt a két f6hos kdzott, ami mindvégig kettejiikk kapcsolatanak
a lényege volt, mintegy lényegtelenné téve azt a megel6z6 200 oldalt, amelyen
at tenni probaltak a természet, a végzetiik erdi ellen. Ugy siiltek £l egymassal
nagyon hosszu id6 alatt, hogy nagyon rovid id6 alatt voltaképpen ugyanazt pro-
dukaljak, az egész tudatosult és tudati agenciakat tartalmazé cselekményt vagy
barmiféle jovobeli hasonld iparkodast mintegy 1ényegtelenné téve.

Ahogy a fiut megpillantottam, és kemény mellkasan meglattam a tetovalt jelet,
szexualis vagyat éreztem. Egé szemem raszegez6dott a durva, vad, de paratlan
szépségl testre. Tulajdonosa nevetett a napfényben. Amikor fejét hatravetette,
meglattam vastag, izmos nyakat. A lelkem mélye is beleremegett. Nem birtam
elforditani rola a tekintetem. Megfeledkeztem Szonoko létezésérdl. Csak arra
gondoltam: a fiu, a nyari napon, igy, ahogy van, félmezteleniil, kimegy az utcara,
s harcba keveredik az ellenséges bandaval. Egy éles tor felhasitja az ovet, atdofi
ezt a testet. A piszkos dvet pompasan atfesti a vér. Ablakredonybdl hevenyészett
hordéagyra fektetik a véres holttestet, és visszahozzak ide...

— Mar alig van &t perciink... Szonoko magas, szomoru hangja {itétte meg a
fiillemet. Meglepetten néztem ra. Ebben a pillanatban, allati er6vel, kettészakadt
bennem valami. Mintha villamcsapas hasitott volna kettdbe egy €16 fat. Hallot-
tam, amint az épitmény, amelyet téglardl téglara emeltem, szanalmasan dssze-
omlik. Ugy éreztem, olyan pillanatot élek at, amelyben létem ijeszté nemlétté
valtozik. Behunytam a szemem, s egy masodperc mulva goércsdsen megkapasz-
kodtam jéghideg kotelességtudatomban.*

Az elvalas pillanata mar ott 16gott a levegében. Egy blues kozdnséges rit-
musa font koriil minket. Dermedten {iltiink a hangszorobol aradd, szentimentalis
hangok csapdajaban. Majdnem egyszerre pillantottunk karorankra. Eljott az id6.

3 Misima 1998: 178-179.
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Mikdzben felalltam, lopva egy utolsé pillantast vetettem a székekre ott a napon.
A fiatalok valoszintileg tancolni mentek, iiresen alltak a székek a nap langolasa-
ban. Az asztalon italtdcsa teriilt szét, felvillant éles, baljos fénye.*

Mishima irasainak a tétje

Mishima egész életmiive 1ényegében tagaddlag a kegyelem problémaja koré
szervezddik, miszerint altaldban tagadta annak létezhetéségét.’’ rasai gyakran
szexualis témajuak, amelyeknek a vilagaban nagyon pregnansan megjelenik
ez a probléma, gyakorlatilag azonban minden mas jelenségben is észrevette és
felvillantotta az emberi viszonyok gyakorlatilag teljes spektrumaban. Politikai
latomasaiban idével az univerzalis kegyetlenséget, illetve szeretetlenséget tette
abszolut érvénylivé. Mishima irasainak angyali karakterét ugyanaz alkotja, ami
szOrnylivé teszi 6ket, metafizikai monomaniaja ugyanis erdteljesen behatarolja
az altala abrazolt emberi gonoszsag megjelenési formait. Az ugyanis nala min-
dig pszichopatia-szerkezeti, objektivalo jellegii, szerepldi gonoszsaga mindig a
jo, a kegyelem hianya. Az egymasban megtapasztalt természet kegyetlenségé-
nek mintegy mellékterméke.

Marpedig szép volna az élet, ha a spiritualis szadizmus masokkal szemben
nem volna benne erételjesen torténetformald, illetve torténelemformald erd.
Ellenben a legtobb emberi gonoszsag, amellyel az olvaso talalkozik, szerkeze-
tében nagyon is a Mishima altal leirttakkal rokon, mas irok viszont err6l nagyon
ritkan irtak. Tovabba Mishima tal éles objektum-szubjektum szembeallitasa,
amelyben a szubjektum 1étét mintegy leértékeli, azt mindig szemlélévé téve,
szintén kicsit egyszeriibbé teszi a vilag bonyolult kdlcsénhatd dinamikait annal,
ahogyan torténni szoktak. Mishima miivei nagymértékben realisak, ugyanakkor
az altalanos és kizardlagos érvénylinek szant koncepciojanak ezek a hianyos-
sagai nagyban hozzajarulnak ahhoz, hogy a mintha-k nyelvén beszélg ironikus
olvasoi tapasztalatokat keltsenek.

Muramatsu Takeshi, Mishima legjobb japan életrajzirdja Mishima Yukio no
Sekai = 5 H AL F: D (CMishima Yukio vildga’)*® cim{i monumentalis miivé-

% Misima 1998: 180.

37 Jelen sorok iroja szamara kevés meglepébb dolog van anndl, mint hogy ez az elvont képlet
Mishima minden altala ismert irdsaban megallni latszik. Mishima életmiive rendkiviil terjedel-
mes, az Osszegyljtése utan japanul 40 kotetben adtak ki, mégis nagyjabol a felének az ismereté-
ben sohasem talalkoztam kivétellel. Ez Mishima életmiivének a korszakolhatosagat és azt, hogy
ezaltal az ir6 felmentést kapjon a kovetkezetes szélsGjobboldalisag vadja alol, nagyon kérdésessé
teszi. Legalabbis kijelenthetd, hogy a szerencsés kivételek kutatasa a Mishima-életmii gondolati
homogenitasanak a szabalya aldl egy masik tanulmany nagyon érdekes targya lehetne.

3% Muramatsu 1990. Henry Scott-Stokes a The Life and Death of Yukio Mishima cimii kony-
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ben azt allitotta, hogy Mishima nem is volt homoszexualis, illetve hogy nala
nagyon sok minden a lelki érzékenységével szemben folvett irdi szerep volt csu-
pan. Mishima efféle, az ,,atlagosabb” pszichéjii emberekhez igazitasa nagyon
tanulsagos olyan szempontbodl, hogy bar tudjuk, hogy ez életrajzi értelemben
elbukott, azt talan segithet megérteni, hogy Mishima miiveivel miért nehéz a
megitélés terén barmit is kezdeni, és hogy mi is az a csapda, amelybe az olva-
soit rendre belerantja. A probléma abban keresendd, hogy ahogyan Mishima
az emberi szexualitasrol vagy emberi 1étrél is kimutatta, az ember pszichés
mikodése is hibrid jellegli, egymasnak ellentmondé principiumok csatatere.
A normalis vagy ,,egészséges” miikddés altalaban egymast ellenpontozd matri-
xok Osszejatékaként alakul ki, valahogyan nagyon hasonlatosan ahhoz, ahogyan
Freud elképzelte az emberi Osztonmiikodést. Az, hogy Mishima szexualitasa
sulyosan sériilt volt, illetve erdsen torzultnak nevezhetd, nem azzal jar, hogy
kiiratkozott volna a normalis emberi tapasztalatok korébdl, hanem az torténik,
hogy az emberi lelki szervezet bizonyos alkatrészeinek a mitkodését mas alkat-
részek kozbelépd munkaja nélkiil latjuk garazdalkodni, ahogyan 6nmagukban
is garazdalkodnanak, mindenféle magasabb rendii tudati mikodés szintetizald
hatasa vagy lehetdsége nélkiil.

Egy szerelmi kapcsolatban a birtoklasi vagybdl tigy lesz a masik érzéseinek
a viszonzasa, hogy kdzben 6nmagaban mégiscsak birtoklasi vagy marad, ami
ott és akkor teljesen helyes, tehat a helyén van. Nagyon hasonléan az emberi
szexualis miikodés bizonyos fokll vehemencidja és fizikalitasa is természetileg
sziikségszeri, elvégre anélkiill nagymértékben csokkenne a megtermékenyii-
1és esélye, ez azonban biologiailag katasztrofa lenne. A szexualitas spiritualis
diszfunkcionalitasai biologiai, természeti funkcionalitasokbol kovetkeznek.
Az erd, illetve az agresszivitas erételjesen taszitd a tudat logikai fel6l, mikoz-
ben a tudaton kiviili valosagban jelen van. A szubjektiv valosagok és az objek-
tiv valosag moralitasainak az elcstiszasa teszi az emberi szexualitast gyakran
perverzzé.

Mishima miiveiben nem a szexualitas szadomazochisztikussaga a sokkolo,
hanem a szadomazochisztikus karakter tul intenziv és kizardlagos volta, ami
azonban éppen emiatt igazan furcsa sem tud lenni. Mishimabol az azt megszeli-
ditd, neki ellentartd, mas jellegli pszichés erdk hianyoztak erdteljesen, ahogyan
irasainal sem tud az ember mast érezni, mint hogy amit csinal, azt nagyon jol
csinalta, és hogy mas emberek jellemzdéen éppen az ilyen jellegii teljesitmények
terén szoktak felsiilni. A probléma az, hogy ugyanakkor sokkal ,,egyszeriibb”
vagy ,.konnyebb” dolgok nem sikeriiltek neki ekézben. Lényegében Muramatsu
Takeshi Mishima irdsainak a hazug voltarol allitott fol egy érdekes tézist, ami

vének masodik verzidjanak utolsod (Epilogue) fejezetében sokat magyarazkodik is Muramatsu
Takeshi tézisének az ellenében (Scott-Stokes 2000: 267; Scott-Stokes 2001: 277).
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nem ugyanaz, mintha ironikus mikédésmoddal vadolta volna 6ket. Mishima
irasai a legtobbszor ugyanis Iényegiiknél fogva — akar a szerzo akaratan vagy az
altaluk abrazolt egyes eset egyszeriségén kiviil is — ironikusak.*

Mishima irdsainak egy lehetséges kritikaja

Bizonyos pszichés zavarok annak a megértése nyoman valhatnak érthetévé,
hogy miként a természetet, gy az Osztonvilagunkat sem jarja at a teleologia
mundi, amely szerint vagyaink egységes célszerliséget kovetve egyetlen adott
pont irAnyaba gravitalnanak. A természet az Egy maszk vallomdsa esetén abban
nyilvanul meg, hogy a f6hds determinisztikus hatasok eredéjeként a f6hdsné-
vel Gjra és ujra egy kietlen kraterbe csuszik, ami raadasul nagyrészt a rajtuk
kiviil al16 pszichikai mechanizmusaikbol all. Itt minden hidbavaldosag és a Iélek
gyotrelme, és még szerelem sincsen. Ez természetesen éles ellentétben all az
eurdpai kultarkdrben a kdzépkorban kibontakozo, a természet rendjérdl alkotott
teleologikus elképzeléseinkkel.

Az eurodpai kultarkdrben nagyon nehéz megszabadulni attél a gondolattol,
hogy a természetben a kiilonb6z6 eseményeknek nincsen egységes magyara-
zoelve, avagy télosa (téhog), mivel e kultirkdrben még az azt tagado szerzok
irasait is latens modon nagyon mélyen atjarta ez a meggy6z0dés. A japan kulta-
raban a politeizmus folytan a harmonikus vilagegyetem gondolata szinte teljes
egészében kiilonds képzéddményként tiinik fol. Mishima irasainak a sziirrealita-
sat is nagyban magyarazza az az ellentmondas, hogy bar a természeti vilag sok
jelenségben idegennek tiinik az emberi 1ényegiségiinktdl, de éppen ezért diver-
gens is —ami Mishima miiveiben joval ritkabban jelenik meg, mint a tapasztalati
valésagunkban. Mishima irasainak a kiilonos fatalizmusat valosziniileg ez teszi
olyan sziirrealissa ¢és a japan hagyomanyokbodl némiképpen kiugrova. Mivel
annak nagyon sok jelenségben lényegi magyarazdereje van, hogy a természeti
valdsag objektiv faktorai, hatookai divergensek, éppen az emberi tudati 1ényeg-
tol valo idegenségiik legvilagosabb megnyilvanulasaként. Ez talan magyarazza
azt is, hogy bar a japan esztétikaban a természet nagyon kozépponti jelentdségi,

3 Mishima irasai mintha tartalmaznak Freud a Tul az 6romelven cimii miivében (Freud 1923)
kifejtett ,,Erosz és Thanatosz” elméletének valamiféle valtozatat, ami az erotikus €s agressziv
6sztonok kozotti Osszefiiggésekre fokozottan felhivja a figyelmet. Freud idézett koncepcidja
ugyanakkor meglehetdsen vazlatos, és aligha volna célravezetd Mishima miiveit ennek kereté-
ben értelmezni. Az ugyanakkor Mishima miiveiben latvanyosan jelenik meg, hogy az emberi 1ét
alapszerkezete a tudati jelenségekben sokszor nagyon ellentmondasos szerkezeteket eredményez,
amelyekben példaul a testi és a lelki fajdalom, illetve az erdszak és a szexualitas esetenként 6sz-
szekapcsolodnak, mig mas szinteken egyértelmiien szétvalnak.
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mas japan iroknal olyan egyértelmii andnkée physeds (avéykn evoemc)® lato-
masba, mint ami Mishima irasaiban f6llelhetd, illetve olyan tragikus passzivi-
tasba sokkal ritkabban iitkoziink. Az adaptiv mechanizmusaink gyakran akkor
is valtozatlanul miikddnek, amikor nem adaptivak, illetve Mishima regénye sem
arrol szol, hogy valamiféle kiils6 er6ként hato tarsadalmi konformizmus miatt
probalja csak a narrator magaéva tenni Sonoko-t, hanem érdekes modon inkabb
arrol, hogy gy fut utana nagyon kitartéan, hogy a szexualitasa egyéb kompo-
nensei kozben nem miikddnek, és az teszi az egészet diszfunkcionalissa.*' Ami
a harmonia mundival szemben egy nagyon tipikus disharmonia mundi.

Ha a Kamen no kokuhaku dnéletrajzisagat ki lehet kezdeni, ez a képlet meg-
dobbent6 altalanos érvénylisége miatt csak azon a ponton torténhet meg, misze-
rint Mishima félonéletrajzi f6hdse a homoszexualitasa kizarolagossagat allitja
benne, illetve azt, hogy a ndk testileg sohasem vonzottak, nem voltak céltargyak
a szexualis fantdziaja szamara, ami Mishimara, tobb mint valoszinii, nem volt
egészen igaz. Ez is egy példa lehetne a valdsagnak a tudati épitményekkel szem-
beni divergenciajara, hogy Mishima a gondolati jolfésiiltség kedvéért retorikai
okokbol a regénybdl a heteroszexualis vagyakozasait és az 6sztonéletének mas,
a koncepcidja szempontjabol zavard divergenciait kihagyta. Mivel alighanem az
volt inkabb a {6 problémaja, hogy nénemii 1ényekbe igazan intenziven, igazan
intenziv szexualis vonzddas hidnyaban nem volt képes szerelmes lenni. Arrol
alighanem szintén a gondolati jolfésiiltségnek a valdésagot némiképpen meg-
hamisité kovetelményei tehetnek, hogy a regénybdl a gyengédebb szexualitas
képei teljes egészében hianyoznak, mivel az a szexualitas bonyolultan 6sszefo-
ndédé mechanizmusainak a szétvalasztasat szubjektiv és objektiv komponensre
tulzottan bonyolultta tenné.

Figyelembe kell venniink azonban, hogy Mishima valdéban homoszexualis
volt, vélhetéen dominansan, és hogy ha a ndkkel szemben egyfajta flegma eset-
lenséggel nyilvanult meg, ahhoz homoszexualitdsa nagyban hozzajarulhatott,
tovabba hogy amennyiben szexualis természetli pszichés nehézségekkel kiiz-
dott, ami nyilvanvald, az alighanem valdban a nékkel szembeni sikertelenség-
ben nyilvanulhatott meg. Az az elszantsag ugyanis, amelynek a hianyatdl az
Egy maszk vallomadsa f6hose 1ényegében szenved, és amit homoszexualitdsnak
magyaraz, heteroszeuxalisokbol is nagyon hasonld koriilmények kozott hia-
nyozni szokott. A szerelembe esést valaki alighanem nem ¢Iné meg mentalisan
pusztitoé élményként, ha a szexualitas miikodéképessége érdekében nem kellene
a szexualis 0sztondknek hihetetlen mennyiségli énvédelmi és Onérvényesitd
mechanizmust lekiizdenie. Nagyjabodl ezért van az, hogy szexualisan hasonld
mértékben nehézségekkel nem kiizdé emberek is nagyon gyakran produkaljak

4 ’természeti sziikségszerliség’

41 Misima 1998: 170; Misima 2018: 215; Mishima 1977a: 194.
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crer

Mishima az Egy maszk vallomdsdaban olyan szépen leirta, amelyeket valdjaban
az okoz, hogy a szexualitas spiritualis része nem vagy csak részben keriil kol-
csOnhatasba annak nem spiritualis vagy esetenként kimondottan antispiritualisan
is miikddoé részével.

Hullamok stiriijében

Annak oka, hogy Mishima és Shakespeare nyelve nagyon hasonloan intenziv,
az, hogy Shakespeare is elGszeretettel nyult az olyan helyzetek halmozasahoz,
amelyek a benniik szerepld szubjektumokat valahogyan maguk ala temették.
Nadas Péter a Misima-mondat ¢iml tanulmanyaban szintén azt emelte ki, hogy
Mishima mondatai mintegy a monddjukat megsemmisitve valosaggal taszigal-
jék az olvasot végig miivei hatalmas szerkezetein.*

Hogy az Egy maszk vallomdsa metafizikat képzo szerkezete hogyan érhetd
tetten Mishima életmiivének valamennyi altalam ismert darabjaban, arra a
legjobb példa talan a Hulldmok stirtijében® (Shiosai #I5%) cimi 1954-ben
a Shinchosha Kiadonal megjelent regénye lehetne; azért is, mert a Mishima mas
miiveire nagyon is jellemzé morbid szexualitds és ,,gonosz szépség”, illetve
kriminalitas a feliiletes szemlélé szamara talan ebbdl a mivébol maradt ki leg-
inkabb. A regény alapcselekményének mélyebb analizise ugyanis megmutatja,
hogy a physis (pOo1c) és a tudati valésagok elvalasa ezen miivében is az alap-
vetd konfliktusforrasként elemezhetd. A regény alapcselekménye Daphnisz és
Chloé torténetének ujrairasa egy kis japan halaszfalu zart kozosségében. Shinji
¢és Hatsue a két f6hos, akik mindenféle tudati valosag megkeriilésével a maguk
fizikai valdjaban szeretnek egymasba. A romantikus regények toposzkincsébol
azonban Mishima tolla alatt irasai szokasos metafizikai horrorisztikussaga ala-
kul ki, ugyanis a szerelem els0 latasra ebben az esetben egyértelmiien azt jelenti,
hogy az élet fizikai-mitikus sikjan Hatsue mint a legszebb lany és Shinji mint a
leger6sebb fit szerelme valahogyan sziikségszer(i. A regény narratora tobbszor
hangstlyozza is,* hogy semmi intellektualitas és semmi pszichikai dekadencia
nincsen a szerelmiikben, a szerelmilk mintegy megkeriili 6ket. A spiritualitas
toposzkincse helyett az antispiritualitas romantikajaval van dolgunk ebben az
esetben. A szerelmesek szerelmének a kibontakozasat éppen az kezdi el hat-
raltatni, hogy a haldszfalu mas lakoi is ugyanigy latjak a helyzetet, és emiatt
kialakul a gonosz pletyka, hogy Shinji ,,omeko -t ZZ#% kovetett el, megbecs-

4 Nadas 1990: 573.
4 Misima 2001.
4 Misima 2001: 46; Misima 2001: 31.
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telenitette Hatsue-t,* mik6zben freudi médon a pletykalkoddkat a leginkabb
az mozgatja, hogy Ok szeretnék Shinji-t, illetve Hatsue-t megbecstelenitent,
illetve az bantja 6ket, hogy Shinji és Hatsue nem Oket becstelenitette meg. Ha
valakik rendelkeznek spiritualitassal vagy lelki érzékenységgel a torténetben,
azok leginkabb a ressentimentkultirat gyakorld, a negativ erotikat éltetd plety-
kalkodok, akik igy a maguk tudati valésagaban azzal vadoljak mint botrannyal
a két fohost, ami a regény végére happy end gyanant végiil megbizhatdan be
is kovetkezik, és igy talan valoban mindenki szdmara botrany. A torténetben
az objektiv és a szubjektiv realitasok és azok moralitasai ilyen modon szétval-
nak. Es a szubjektiv realitasok fel6] Shinji-t és Hatsue-t olyan biinnel vadoljak,
amelyet végil valoban el is kovetnek, csakhogy kérdés, hogy a szerelmesek
utjaba allo torténet az objektiv realitds szemiivegén at nem ugyanigy a vadal-
lati kegyetlenség torténete-e, miképpen nagyon indifferens moédon az Shinji és
Hatsue szerelme is, ami miatt a zavarkelt6k végiil hoppon maradnak. A regény-
ben végiil gyézedelmeskedik az az andnké physeos (dvaykn @bcewc), avagy
természeti szlikségszeriiség, amelyet egy masik vele szemben felbukkand
andnké physeas kivant volna megakadalyozni. Es a spiritualitismentes f6hsok
ugyanolyan kegyetlenek, mint azok, akik kegyetleniil gancsolni probaltak ket a
spiritualitas nevében. A torténetben mindenki a nagyon is fizikai szerelmi szen-
vedélyének a kovetkeztében keresztezi masok szintén nagyon is fizikai szerelmi
szenvedélyét. Shinji és Hatsue szexualis ellenfelei rendelkeznek leginkabb a
végzet ellenében mikodo spiritualitassal, ami mégis a leginkabb felhozhatd
elleniik moralisan, az ironikus médon az Gszinteség vagy az igazmondas hianya.
Ezt ugyanakkor a nomos-physis (vopoc-eooic) kettévalas miatt egyaltalan nem
biztos, hogy tudatosan kdvetik el, mivel a nomos szemszdgébol nincsen igazsag
a szavaikban, illetve a moralizalasaikban. Az a metafizikaiszakadék-tapasztalat,
amelyre az Egy maszk vallomdsa cselekménye épiil, tehat ebben az esetben is
tokéletesen lathato.

Aregény ciméiil szolgalo ,,shiosai” ##]5%, vagyis arapélyzaj’ szokapcsolat az
olvasoban azt az allegorikus gondolatot is felvetheti, hogy a regény egésze egy
hasonlo, teljes egészében természeti torténésrol szol. A viz hullamzasa a tobbi
torténés szimbolumava valik. A viz hullimzasat ugyanis konnyen a természet
egyéb hullamzasainak a szimbolumaként élhetjiik at, ami igy szinekdochésze-
rlien jeleniti meg azt a nagyobb struktirat, amelynek a része. A természet azért
olyan, mint a tenger, mert bar ugyantgy tudatokban jelenik meg, és az emberek
ugyanugy a részei, benne vagy a partjan élnek, de ugyanigy mélységesen ide-
gen is télik. Ahogyan az ember testét hullamok dobaljak, és tehetetlen veliik
szemben, igy barmit csinal, azt a hullamok determinisztikusan meghatarozzak,

# Misima 2001: 120.
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¢és az ember maga is részévé valik a hullamnak, ugyanugy az emberi torténések
nagyon sok szintén gyakran ismétlédé formaja lényegileg nem valaszthato el
a nekik alapot ado természeti torténésektol, amelyek igy a valdsag jellegzetes
arctalan arcait alkotjak. Az, ahogyan Mishima regényében a reakcié mintegy
ild6z6be veszi az akciot, és hamis tudatok képzodnek, majd azokkal szemben
a végzetszerliség érzetei ujra felerésodnek, és a reakciora radobbenvén az akcid
is reakciova valik, miutan leleplezodik, hogy a reakcid valojaban szintén akcio,
szintén olyan, mintha teljes egészében természeti torténés lenne, miként az a
forma is egyértelmiien az, ami eredetileg kivaltja. Ugyanis ezek a tudati korok
az alapjukhoz hasonldéan komikusan sziikségszeriinek és objektiv 1étezoknek
tinnek. Mishima Oket produkald hdsei talan ezért olyan elborzasztéak és a
kiszamithatésaguk miatt unalmasak is. A Hullamok siiriijében cselekménye,
ami a szereplOk tudati valdésagat mozgatja és sodorja, ahogyan a viz fodrozza a
levegdeget, vagyis az ég iirességét 2% vagy a sajat felszinét, igy éppen annyira
szubjektiv csak, amennyire a hullamok egymasnak és a partnak csapddasa az.
Mindkettének nagy a zaja a tudatban, és hasonléan monoton is. Mishima irasai-
ban az apro részletek nagyon gyakran zavaré modon éppen ugy mikddnek, hogy
sajatos mikrokozmoszt alkotnak egyfajta analogia entis nyoman, amelyben a
makrokozmosz szerkezete is meglathato. Es amelynek mint homogenitdsnak
valészintileg a szubjektumok passzivitasa is Iényegi eleme.

Az emberi tudatban a nem-én gyakran szimbolikusan oceanként jelenik
meg, amikor az elménk iigyetleniil analogidkat keres, az aktualis tapasztala-
tainal megfoghatobb és jobban értett tapasztalatai vilagaban. Ezért nevezhette
Romain Rolland az ,,0ceani érzést”™® (amely mintegy a leginkdbb nondudlis
tapasztalatot jelenti) mint tipikus tudati jelenséget éppen igy, amikor Freuddal
levelezett arrol, hogy vannak olyan tapasztalatai a vilagban, amelyeket Freud
az Egy illuzié jovdjében® kifejtett hipotézisével a vallasos érzés eredetér6l nem
tudott maradéktalanul megmagyarazni. gy nemcsak Freud, hanem Mishima
irasaiban is sokkal sotétebb jelentésarnyalattal felbukkané ,,0ceani érzésnek”
van talan egy masik, Freud magyarazataval némiképpen Osszefiiggd nagyon
is prozai magyarazata, miszerint a tenger latvanya arra emlékezteti az embert,
hogy a természet formajaban a maga tudati, szubjektiv vagy néha ,,emberi”’-nek
is nevezett valosagaval mindig el van meriilve egy idegen vilagban, ami neki
maganak az ¢16 tagadasa is. Es amivel még Ggy is lehet, hogy egylényegii. Es a
nagyon emberi iigyeket is nagyon gyakran ezen idegen vilag hullamai dobaljak
¢és hatarozzak meg.

Mishima a Haldal a nydr kells kézepén (Manatsu no shi 5.3 MDE) cimii
1952-ben a Shincho #7i#l magazinban megjelent elbeszélésében is mintha a ten-

4 Parsons 1998; Freud 1982: 329-330.
47 Freud 1945.
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ger mint szimbolum nagyon hasonldan jelenne meg kiilondsen eleven szinekdo-
chéként. Ez mint nagyvonalil metafizikai latomas az elbeszélés cselekményének
a sziirrealis horrorisztikussagat nagyban magyarazza is, ahogyan azt is, ahogyan
a szereplOk pozicionaljak magukat a torténetben. A szerepldk tudati valosaga
ugyanis a csalad masik harom tagjanak a természetben bekovetkezd baleset-
szerli halalat természeti torténésként nagyon automatikusan elfogadja. Ennek
azért nem tudjuk meg a konkrét részleteit, mivel a szereplok nem is kivancsiak
ra. A tenger vagy a természet mint dsrém a benne mitk6dé szubjektumokat is
pillanatok alatt 6srémekké teszi. A Shiosai-ban valdszinileg a torténések teljes
megértéséhez vezet azon az euroamerikai kultiratol eliitd heurisztika, hogy a
torténések magvat a szereplok tudati jelenségeitél messze 1évo noumenalis vilag
formainak az egyenetlenségei alkotjak. Olyan noumenalis, kozvetleniil nem
megfigyelhetd természeti egyenetlenségek, amelyek miatt valaki szép, valaki
pedig kevésbé, valaki erds, valaki pedig gyengébb nala, valaki jo szandéki, mas
pedig ezt nem engedheti meg maganak. A nem-én torténéseinek még agresz-
szivebb betiiremkedése a tdle elvalni nem képes emberi valosagba Mishima
masik tengermotivumot felvonultato elbeszélése esetében azonban sokkal sziir-
realisabban horrorisztikus latomashoz vezet. Ami fizikailag ugyanakkor szintén
lehetséges.

Mishima miiveinek a vilagarol altalaban

Mishima miiveinek a szerepléi mindig freudi dsztonrobotok, akik szubjekti-
vitasukkal, belsd, tudati hajtderdik és érzelmeik agencidjaval szemben mindig
alulmaradnak a kiils0, 0sztonds-természeti hajtoerdk tGlhatalmaval szemben.
[rasai zsenialis nyelvisége ezen monomaniat mintha tiikkr6zné, ugyanis mindig
hatalmas objektiv tablokat allitott fol narrativumaiban az emberi 1étr6l; nagyon
bonyolult szituaciokban az egyes tudatok vilaga végteleniil bonyolultan egy-
masba ¢ékelten rendszerint legyliri a szerkezetben szereplé tudatok intenzioit
extenziok formajaban, az intentio auctoris, illetve mindenféle tudat intencioi-
nak a vilagat mintegy semmissé és igy tiressé téve.

Mishima vilagaban a 1élek és a spiritualitas nem létezik, mindig csak azért
jonnek létre intencidk a sajatsagos mozgastorvényeikkel, hogy megsemmi-
siiljenek, mikozben targyuk, illetve nyelviségiik-gondolkodasuk extenzidja a
reflexiot és a tudat barmiféle erdlkodését kinevetve allva marad. Az objektum
vagy objektumok vilagaban mindig szubjektivitas képzddik meg, azt szemléld
¢és atalakitani kivand szubjektivitas, amely azonban nem képes ezt atalakitani,
ezért megsemmisiil. Mishima zsenialis, monumentalis tumultusnyelve mindig
a természet vagy az objektiv realitas végtelen nagysagat és konyortelenségét
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fejezi ki mindenféle folbukkand tudati mtikddéssel szemben. Shakespeare
mivei szintén tele vannak nagyon hasonld diabolikus partatlansaggal vagy
kegyetlenséggel, amelyekben az érzelmesség is rendszerint valamiféle objektiv
realitas funkcidja csupan.

Mishimat mondanivaloja objektivitasa miatt nehéz elitélni, hiszen irasai-
ban tobbnyire mintha sajat nemlétét hirdetné, a tudati passzivitas fortissimaojat
keresve, végiil még az olvasoé tudatat is bevonva ebbe a jatékba, ami pedig kony-
nyedén ellentmondhatna neki, ha nem lenne benne ugyanazon életproblémak-
ban és nehezen megvalaszolhato kérdésességekben. Tanulmanyom koncepcidja
az intencid fogalmat itt kénytelen tobb kiilonbdzo értelemben hasznalni, kiilon-
b6z6 jelentéseinek az azonossaga azonban konnyen kozos nevezdére hozhato a
buddhizmus andtman- (3-1d) vagyis éntelenségfogalmaval, miszerint a tudat,
ami vilagot tételez, a jelentésadas révén, vagyak nélkiil nem tételez semmit,
¢és sziikségszerlien inkongruens magaval mar a puszta 1étében. Ez Mishimara
kulturalis okokbdl is nagyon erdsen hathatott, akkor is, ha irasaiban expliciten
az archaikus gorogség diszharmonikus vilaglatasa talan még erételjesebben
jelenik meg, ami a homogenitds metafizikaja helyett inkabb a heterogenitas
metafizikajan alapult. A buddhizmus szubjektiv idealizmusként vald interpre-
talasa nem problématlan, ugyanis az a szubjektumot magat is illuzorikus 1éte-
z6nek gondolja, igy a radobbenés arra, hogy a tudati valosagaink nem tudatiak,
valészintileg kdzelebb all a megvilagosodashoz, mint a radébbenés arra, hogy
a nem tudati valosagaink is tudatiak. Mishima rémit6é metafizikai koncepcioja
tehat végs6 soron zen buddhista koncepcioként is értelmezhetd. A szandék és a
jelentés azonosithatdsaga az intentio fogalma alatt ebben az esetben lehetséges,
hogy mélyebb értelemmel rendelkezik.

A legjobb példa Mishima sajatos technikajara Haldl a nyar kellds kézepén
(Manatsu no shi 5.3 D) cimii 1952-ben megjelent elbeszélésében egy mon-
dat lehetne, amelyben azt allitja, hogy az édesanya nem tudott aludni az éjszaka.
Talan azért nem, mivel délutan sokat aludt. Mishima, amikor az egymasra hato
tények villamos terébe belehelyezi ezt a mondatot, hihetetlen mértékii vibra-
ciot kelt. Ugyanis az olvas6 azon kezdene el gondolkodni, hogy az édesanya a
gyermekei elvesztése miatti fajjdalom miatt nem tud-e aludni. Majd a kévetkezo
tagmondat hozzateszi, hogy talan azért nem sikeriilt, mivel délutan sokat aludt.
,,Nem birt aludni, mar csak azért sem, mert délutan tal sokat aludt.”*

Ravilagitvan arra — az olvas6 minden tudasat mozgositva a témaban —, hogy
pszichiatriai allapotok valtozasai és a hozzajuk képest ,,kiils6” torténések, akar
gyerekek elveszitése vagy halala, hogyan szokott kolcsonhatasba keriilni, hogy
amikor egyszerre torténik meg a kiils6 és a belsd hatas, nem lehet egykénnyen

4 Misima 2011: 533; Mishimal972: 15; “She could not sleep, partly no doubt because she
had slept too long that afternoon.”
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eldonteni, hogy a kett6 koziil melyik miatt produkal az ember normalisnak tar-
tott pszichiatriai diszfunkciokat. Két objektiv tény koz¢é Mishima észrevétleniil
kifesziti az édesanya szubjektivitasanak a kérdését, miszerint nem tudott aludni
az éjszaka, és hogy talan azért nem, mert délutan elétte sokat aludt. A szubjek-
tiv tartalmat mintegy eldonthetetlenné téve és eljatszadozvan a gondolattal az
olvasdban, hogy az anyuka mentalisan talan érzéketlen, pszichopata vonasokat
mutat, illetve hogy akkor tudott volna-e aludni, ha el6tte délutan nem aludt volna
tal sokat. Es az olvasé elméjének a megtancoltatisa ugy torténik meg szintén
az intentio auctoris és végso soron minden lehetséges intencid megvonasaval,
hogy szubjektiv tartalmakrol extenzionalis jelentéseken at beszélve 1ényegében
mindvégig nem beszél.

A japan esztétikaban a torténet részleges elmondasa altali sugalmazas techni-
kajat altalaban yiigen-nek ¥ % nevezték®, ami mint fogalom némiképpen mas
ontologiai differencialasok, metafizikai instanciak feltételezése kozott értelme-
z0dik, mint altalaban az eurdpai nyelvekben, ugyanis a japan esztétikaban én és
nem-¢én dualitdsanak nondualis felfogasa és értékekhez kdtése mindent nagyon
erésen atjar, mikozben az eurdpai esztétikai fogalmak stilyos mértékben az én és
a nem-én polaritdsaban is moralizaléan megnyilvanulvan, miikddvén, dudlisak.
Japanul valamit az tesz ,,méllyé”, hogy tal van az énen, meghaladja szemlél6jét,
illetve mint tapasztalat, szemlélet meghaladja Gnmagat, mikdzben ez a mindsége
inherensen, mar a puszta 1étében, immanensen is adott, illetve az unheimlich,
avagy furcsa, rémisztd jelleg esztétikai mindsége is ennek megfelelden mas-
hogyan értelmezddik. Japanul az esztétikai fogalmak moralis ambivalenciaja
¢s mindenféle értékfogalmak ambivalenciaja nyelvi szinten sokkal erésebben
mikddo automatizmus, mint altalaban az europai nyelvekben, a buddhista, illetve
taoista gondolkodasi metodusok berdgziiltsége folytan a sz&p a retteneteshez és
a jo a rosszhoz is joval kozelebb lehet, mint a dualis, manicheus értékhierarchi-
akat mozgaté modern eurdpai nyelvekben altalaban. Ehhez tarsul tovabba, hogy
a japan gondolkodas altalaban sokkal kevésbé szubjektumcentrikus, mint azt az
europai kultirakban megszokhattuk, ilyen modon bar csabitd volna én és nem-
én dialektikajanak megfeleltetni a 1ét és a semmi mint ontologiai 1étezd szem-
benallasat, fontos azonban, hogy japanul a 1ét is és a semmi is egymashoz joval
kevésbé szubjektiven viszonyuld kategoria, mint ahogyan az eurdpai bolcselet-
ben altalaban megszokhattuk. A természet hatalmassaga és idegensége az énnel
szemben nagyon meghatarozo. [lyen modon az abszolut 1éttel szemben az abszo-
It semmi mint metafizikai 1étez6 a szubjektivitas 1étezésének a kérdésétdl fiig-
getleniil is tételez6dik. Nishida Kitard munkai az eurdpai filozofiai hagyomany

4 Tsubaki 1971.
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metafizikai kategoriainak az értelmezhetéségérol a keleti gondolkodasban ilyen
szempontbdl kiilonésen megvilagito erejliek.

Mishima illuziétlan nihilizmusa vagy az, hogy az olvasot a céltalansaguk-
ban értelmetlen és kitttalan helyzetekbe vezeti bele 6rokosen, ilyen modon
kulturalis értelemben maximalisan beagyazott és sokkal inkabb elfogadhato,
mintha valamelyik kés6 keresztény kultiraban sziiletett volna. Azt is fontosnak
tartom ugyanakkor hangsulyozni, hogy a keresztény kultirkor egészérél nem
idvos tigy beszélni, mintha a dolgok pozitiv tidvtorténeti értelmezése, illetve a
,»pozitiv szellem” vagy a szubjektumcentrikussag mindig nagyon erésen atjarta
volna. Az, hogy Mishima irasai enigmatikusak, és mintha gyakran Gigy volnanak
kitalalva, hogy a lehet legjobban félrevezessék az olvasot, illetve olyan inten-
zitdsuk van, ami nagyon is dncéliian céltalannak tiinik — mindez tehat a japan
irodalomértésbe nagyon is beagyazott. Mig az eurdpai kultirakban az altala-
nosabb moralis kovetelmények mindig is a hasonlé jatékok ellenében hatottak.

Japanul a yiigennél az a képzetkor adott, hogy a megidézett tényallasok 1éte
egy aktualitas, ami a tapasztalat szubjektum-objektum szerkezetében utobbival,
az objektummal esik egybe, ami ugyanakkor potencialitasok terében értelmezo-
dik. Igy a nemlét negativitasa valik a helyzet szellemévé, és végsé soron az esik
egybe a léten gondolkozo szubjektummal, ami igy, ha {iresnek taldlja magat,
a l1étét pedig nemlétnek, voltaképpen akkor ébred ra a dolgok valds természe-
tére. Sok mindent ez tesz olyan nehezen lefordithatéva egyik kultarkor meta-
fizikat képzo kategoriairol a masik kultirkdr metafizikait képzo kategoriakra.
Japanul a mélység amoralitasanak van valamiféle moralitasa, és forditva. Japan
szerzOk sajatos értékitéleti rendszerei altalaban a kultirajukbol nagymértékben
levezethetdk. Japanul a yigen egy olyan komplex esztétikai mindség, amely a
kés6é keresztény kulturakkal szembehelyezheté modon nagyon is tal van jon
¢és rosszon. Mishima irasainak a yiigen faktora azonban, bar magas, alkotja az
intenzitasukat, esetében a yiigen alkalmazasanak egy kiilonosen mély valtoza-
ben azonos, hogy a tudat és mindennemd tudat iirességét leplezi le, és hogy
vannak olyan kényszerpalyak az univerzumban, amelyeknek a 1étérdl ir, és
amelyekbe az olvasé tudatat is belehuzza. Igy miivei olvasasanal az egymasba
¢kelt szubjektivitasok, amelyek csakis az altaluk bejart kényszerpalyakrol tud-
nak értelmesen szo6Ini, mintegy fraktalszeriien minden lehetséges dimenzioban
megismétlik a mondanivaldjat, annak minden lehetséges tudati keretezettségé-
ben megismételve szikar extenzionalis allitasait, minden tudat tehetetlenségét
¢és igy iirességét hirdetve. Mishima irasainak unalmasan banalis és unalmasan
erészakos torténeteiben igy valnak tudatfraktalok szerepldéivé miivei egyes ese-
teinek a szerepldi, narratora, feltételezett olvasoi, a tényleges olvaso, az olvasd
autobiografikus tapasztalataiban szerepld szubjektumok és a minden mas szdba
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jOhet6 szubjektiv keretezettségben felbukkand szubjektumok, azok hidbavalo-
sagat hirdetve, nem egyszer hihetetlen viccekbe belehajtvan a kozmikus drama
szemlélojét.

Mishima visszafogottsagara jellemz6, hogy az Egy maszk vallomdsdban
észrevétleniil az ,elsé szerelem” vagy a ,,szlizesség” fogalmat is bar nagyon
hatékonyan elinflalja, a szerepldk tudati torténéseinek azonban egy masik szala,
hogy a f6hds nem akar az ezt végképp skolasztikus akrobatikava tevé konkrét
esetr61>® mesélni a lanynak, igy 1ényegében az egész kérdést fiiggében hagyja.
Egyben Mishima sikeresen egy olyan torténetet irt le, amelybe beleesve, vele
kapcsolatba keriilve barmelyik az univerzumban létez6 tudat folcserélhetové
valik barmelyik masik tudattal.

Ugyanakkor talan érdekes megjegyezni, hogy az Egy maszk vallomdsa szerelmi
torténetének az érzelmes tragédiaként vald leirasa némiképpen a meghamisitasa,
ugyanis Sonoko és a f6hds kapcsolata bantdan felszines vonasokat is mutat, és
a szétcsuszasa voltaképpen a mondanivaldt irja Gjra, illetve az nyilvanul meg
benne. Mishima félonéletrajzi fohdse sem feltétleniil egyszeriien visszafogott,
amikor nem valaszol a sziizességét firtatdo kérdésre, az mas tények nyomasa
folytan feledésbe is mertiil, inkabb flegmatikus, flegmatikusnak is interpretal-
hat6 viselkedésével. Flegmatikussaganak szerkezete azonban talan sziikségszerii
annyiban, hogy a 1étr6l sz616 1ényegi mondanivalot irja szintén ujra.

Mas aligha magyarazza azt, hogy a fohds érzelmi felindultsaga, torédése
¢és neki csak latszolagosan ellentmondé esetleges kdzonye valahogyan azonos-
nak bizonyul egymassal. Ugyanis akkor is pont igy hasadt magan belill ketté a
tudata, amikor Sonoko-t kellett volna szeretnie. A dolog interpretalhatd atman
(3{Td) és anatman (3-d) azonossaga fel6l, miszerint a 1ét mindent atjard
Iényege az éntelenség. Avagy az univerzumot alkoté alanyisag 1ényege, végso
lényege az alany hianya. Mishima miivei tehat végso soron én €s nem-én azonos-
saganak a misztikus tapasztalatarol szoloként is interpetalhatok. Egyben ezen
balul sikeriilt szerelmi torténet metafizikat képzo szerkezete mintegy Mishima
valamennyi miivének a szerkezete.

30 Misima 1998: 160; Misima 2018: 203; Mishima 1977a: 183.
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