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Thematisiert und problematisiert man Riume, die durch Reisen entdeckt und neu
entdeckt wurden, so lohnt es sich, als Einstieg zu den weiteren Uberlegungen den
Begriff der Reise zu reflektieren. Deren Akt ist, wie sich zeigen wird, in seiner Ereig-
nisartigkeit erfahrbar. Ostmittel- oder einfach Osteuropa riickte und riickt in den letz-
ten zwanzig beziehungsweise nun schon beinahe dreifiig Jahren aus diversen Griinden
in den Fokus von Forschungen mit sowohl gesellschaftlichen und politischen als auch
kulturellen Fragestellungen. Lieflen sich die Entdeckung und das Reisen frither
noch vor dem Zweiten Weltkrieg — in den unterschiedlichen Erfahrungen der litera-
rischen Gattungen fassen, so hatte die Verinderung des politischen Kontextes seit den
1940er- und 1950er-Jahren eben diesen Akt, nimlich die Reise, die als grundlegende
Bewegungsform die Entdeckung und Neuentdeckung iiberhaupt erst ermaglichte,
verhindert. Péter Szirik stellt am Ende seines Buches zu ungarischen literarischen
Reiseberichten fest, dass der literarische Reisebericht

[...] in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts — vermutlich — vor allem wegen politischen
und dank dieses dann wegen mentalititsgeschichtlichen Griinden verschwand. Zur Zeit der
Teilung Europas — laut Sandor Mirai des fatalen Verfalls Europas — und der Unterbindung
der Reise-, Rede- und Meinungsfreiheit in Osteuropa wurden auch die kaum verwendeten
und einfachen Reisebiicher zensuriert, und dieses Verfahren begiinstigte in keiner Weise die
Reiseliteratur als Gattung authentischer Aussagen.'

1 Péter Szirik: Ki emlit megérkezént? A régi és a két vilighibori kozotti magyar irodalmi tirajzrél [Wer erwiihnt
Ankunft? Uber den alten ungarischen literarischen Reisebericht und den der Zwischenkriegszeit]. Budapest
2016, S, 125.
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Die Definition des literarischen Reisebildes von Szirak betont, dass

[...] die Prisentierten auch auflerhalb der Welt des Textes existieren, also sollten sie so wir-
ken, dass ihre sachliche Referenzialitit unbestritten bleibt: Die Frage der Wahrheitsreferenz
begleitet die gesamte Gattungsgeschichte.*

Neben der Wichtigkeit der Referenzialitit wird auch das Ausmaf} der Fiktionalisierung
betont. Laut Szirdk wird seit den 19goer-Jahren die Tradition der Reiseliteratur im
Bereich der Fiktion neu belebt; an dieser Stelle ist Péter Esterhdzys Donau abwirts
(Habn-Habn grifnd pillantdsa)* ein wichtiger Bezugspunkt.# Einerseits aufgrund der
Fiktionalisierung, andererseits wegen der Ausweitung des zeitgendssischen Horizontes
lohnt es sich, Esterhizys Text neben den ein paar Jahre friiher veréffentlichen Roman
Die Wiederholung von Peter Handke zu stellen. Der gemeinsame Kontext belegt die
Behauptung, dass die Konjunktur der Reiseliteratur seit dem Ende der 19goer-Jahre
auch eine gut begreifbare Tradition haben kénnte.

DIE TRADITION EINES GATTUNGSRAUMES: UBERLEGUNGEN ZUR REISELITERATUR

Nihert man sich dem Phinomen weiterhin von der Seite der Literatur, ist das inzwi-
schen als klassisch eingeschitzte Werk Unterwegs nach Babadags zu erwihnen, das die
literarische Titigkeit des polnischen Schriftstellers Andrzej Stasiuk zum Bezugspunkt
fir Grenzen, Grenziiberschreitungen, Posttourismus und Postkolonialismus thema-
tisierende Diskurse werden lieff. Das Buch kann man gleichzeitig als Essayroman und
als literarisches Reisebild lesen, aber auch als Erinnerungsprosa, also als Memoiren-
literatur, die eng mit der Geschichte der Reiseliteratur verbunden ist: Stasiuk greift
auch die reisebezogenen Schemata des oben erwihnten Handke-Romans auf und
stellt sie in den Vordergrund. Im Text von Handke folgt der Protagonist Filip Kobal
bei seiner Suche nach der Familiengeschichte den Spuren seines ilteren Bruders und
bedient sich eines slowenisch-deutschen Worterbuchs und des Notizbuchs seines
verschollenen Bruders als Hilfsmittel. Das Schema ist in diesem Falle die durch den
Text organisierte Reise beziehungsweise deren Vergangenheitserfahrung als Bezugs-
punkt; diese Perspektive gestaltet die Wahrnehmung der Gegenwart. Zweifelsohne
taucht dieses Schema auch im Buch von Stasiuk auf, da der Protagonist/Erzihler des
Werkes Osteuropa nicht mit Hilfe eines Reisefiihrers bereist, sondern den Spuren
fiktionaler Texte folgend, die durch die Grenzen geteilte Region neu vermisst und
umzeichnet. Die Einbeziehung dieser Referenzen in die Textentwicklung hat in
Unterwegs nach Babadag eine Doppelfunktion: Einerseits verstirkt sie die Verbin-
dung zu literarischen Reiseberichten, da nicht nur die dargestellte Landschaft oder
die Orte iiber eine unbestrittene Referenzialitit verfiigen, sondern die Texte selbst
diese Referenzialitit betonen und hervorheben. Schutzgebiet Sinistra von Adam Bodor
und die erkennbaren Hinweise auf die Werke von Mircea Eliade, Lucian Blaga,
Danilo Kis, Drago Janéar, Edvard Kocbek, Fatos Lubonja, Julian Tuwim und Mio-
drag Bulatovi¢ sind alle referenziell, sie existieren auch aufierhalb der Textwelt.
Andererseits wirken sich die Hinweise auf die Gattung des Stasiuk-Werkes aus, weil

2 Ebenda, S. 12.
Péter Esterhizy: Donau abwirts. Berlin 2006. Im ungarischen Original: Esterhizy Péter: Hahn-Hahn grofné
pillantisa. Budapest 1991.

4 Vgl Szirdk: Ki emlit megérkezést, S. 125.

5 Andrzej Stasiuk: Unterwegs nach Babadag. Frankfurt am Main 2005. Im polnischen Original: Jadge do Baba-
dag. Wolowiec 2004.
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sie ebenfalls die Fiktionalisicrung befordern: So zum Beispiel, wenn Personen- und
Ortsnamen in Schutzgebiet  Sinistra bei der Beschreibung der referenziellen
Maramureg-Region auftauchen (denke man an Oberst Puiu Borcan, Coca Mavrodin-
Mahmidia oder den Bergpass Baba Rotunda). Durch die Intertextualitit entsteht
nicht nur ein Textraum, der Osteuropa vor allem literarisch und kulturell (neu-)kon-
zipiert, sondern parallel dazu auch ein Gattungsraum.

Ahnlich wie der Raum ist auch die Gattung ein in Diskurs und Praxis >gemachter< und mehr
oder weniger konventionalisierter Rahmen, innerhalb dessen Korper (bzw. Texte) wahr-
nehmbar und verstehbar werden.*

Der Begriff des so entstandenen Gattungsraumes erméglicht den Fokus auf die Gat-
tungsverschiebungen, der zugleich gattungsspezifische Fragen in Verbindung mit den
Raumkonstruktionen zulisst.

Der Stasiuk-"Text selbst dient in meiner Interpretation als ein solches Muster, wel-
ches das Schema mit seiner Vorgeschichte aufzeigt, das einerseits konstitutiv iiber die
ungarische Tradition der Reiseliteratur hinaus vorhanden ist. Andererseits lenkt er
die Aufmerksamkeit auf die Technik der Inszenierung des ausgedehnten intertextuel-
len Netzes. Die fokalisierten Ansprachen funktionieren nicht ausschlieilich als
Gegensitze der Erfahrungen der aktuellen Reisen des Ich-Erzihlers, sondern bedeu-
ten in vielen Fillen die Auflésung der Fremdheit. Die friihere Leseerfahrung und
dadurch der im Akt des Lesens entstandene Raum werden durch die Reiseerlebnisse
bekannt oder stehen diesen gegeniiber. Dieser Kontaktprozess lsst sich als Ereignis
auffassen. Nebenbei macht uns der Osteuropa entdeckende und diese Region beim
Akt des Lesens gestaltende Stasiuk-"Text darauf aufmerksam, dass der Blick des Frem-
den — den nicht das Narrativ einer nationalen Literatur organisiert, sondern vielmehr
die sich in der Transkulturalitit der Ubersetzung ergebende Leseerfahrung - eine
neue textuelle Ordnung erméglicht, in der das Lesen des Nebeneinanders wichtig
und betont wird.

Aufgrund des bisher theoretisch dargelegten Schemas und der Leseerfahrungen las-
sen sich Noémi Kiss' Schabiges Schmuckkdistchen,” Esther Kinskys Banatsko® und Radu
‘Tuculescus Povestirile mameibatrine [Die Geschichten der Omama)® nebeneinanderstellen,
Die genannten Prosawerke wurden in den letzten zehn Jahren veréffentlicht, und in
allen dreien bilden die Darstellung des Fremden, der Blick des Fremden und dessen
Konsequenzen wichtige Aspekte. Dariiber hinaus sichert uns das Nebeneinanderstel-
len dieser drei Werke einen gattungsspezifischen Bezug auf die Reiseliteratur, da sie
alle die Entdeckung, das Bereisen und das Verstehen einer Region zu schildern versu-
chen. Zudem ist festzustellen, dass sie sich auf einer Skala der Fiktionalisiertheit und
Referenzialitit unterschiedlich positionieren, wodurch sie auch den vorher erwihnten
Gattungsraum neu konstruieren.

6 Kai Marcel Sicks: Gattungstheorie nach dem spatial turn: Uberlegungen am Fall des Reiseromans. In: Wolf-
gang Hallet, Birgit Neumann (Hgg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und
der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 337-354, hier: S. 340.

7 Noémi Kiss: Schibiges Schmuckkiistchen. Berlin 2015. Erstausgabe auf Ungarisch: Noémi Kiss: Rongyos
ékszerdoboz, Utazasok keleten. Budapest 2009.

B Esther Kinsky: Banatsko. Berlin 2011,

o Radu Juculescu: Povestirile mameibitrine [Die Geschichten der Omamal. Bucureyti 2006.
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DER REISEBERICHT ALS EIN UMSCHREIBEN VON OSTEUROPA

Das auf Ungarisch vor Kurzem auch in einer erweiterten Fassung' erschienene Buch
von Noémi Kiss mit dem Untertitel Reisen in den Osten Europas geht vom Schema
Handkes und Stasiuks aus, da die Reise von einem noch am Anfang des 20. Jahrhun-
derts veroffentlichten Reisebericht motiviert wird. Ein von einem Bekannten erhalte-
nes Buch (Ilustrierter Fiibrer durch die Bukowina) weckt das Interesse des Erzihlers und
lisst den Leser die ostlichste Region der einstigen Osterreichisch-Ungarischen Mon-
archie den Erwartungen der Jahrhundertwende entsprechend wahrnehmen. Dieses
Schema, also die sowohl geografische als auch historische und gesellschaftliche Karto-
grafierung der zu bereisenden Landschaft, wird zu Anfang des Buches reflektiert. In
den auch die Struktur und das Narrativ des Textes betreffenden Reflexionen des ersten
Kapitels wird auch die Spannung zwischen der Gegenwart und der Vergangenheit
reprisentiert. Zudem wird das Funktionieren dieses Schemas durch die Bibliografie am
Ende des Buches verstirkt, die nicht einfach weiterfiihrende Belletristik oder verwen-
dete Fachliteratur enthilt, sondern — nach dem Muster des vorher erwihnten Reisebe-
richtes — Vorwissen voraussetzt, wodurch auch zahlreiche Erwartungen in den Text
kodiert und mogliche Aspekte des Zugangs zu den Landschaften markiert oder vorge-
schrieben werden. Nicht zufillig stellt der Erzihler fest: »Die alten Berichterstatter
meinten, die Bukowina sei nur noch Text. Ein Roman oder ein Denkmal. Wo sind wir
dann gewesen?«'" An einer spiteren Stelle wird nicht anhand der Bukowina, sondern
des »Kénigsbodens«, der Bezeichnung der von Siebenbiirger Sachsen besiedelten
Kleinregion innerhalb von Siebenbiirgen, die Frage gestellt: »Gibt es das wohl, wegen
dessen wir uns auf den Weg gemacht haben? Gibt es das noch, nach dem wir suchen?
Die Festungen der Vorurteile sind stark.«'* Abgesehen vom letzten Satzgefiige inner-
halb dieses Zitats, in der eine Reflexion der sichsischen Architektur, also die Vergan-
genheit aufzeigende Gegenwart der Kirchenburgen, spielerisch auftaucht, belegen die
gestellten Fragen eindeutig das Vorhandensein von Vorwissen und dadurch auch die
Intention einer Suche nach der Vergangenheit. Dabei ist diese Vergangenheit in der
Reprisentation des Reiseberichtes von Noémi Kiss eher durch ihr Fehlen anwesend
und wird im Osten durch die Armut, das Elend und den Verfall nach dem Ende der
Diktatur verursacht; er wirkt somit auf den Leser mehr fremd als bekannt.

Neben der Nostalgie erscheinen auch die Landschaften und Ortschaften, die Ziele
der Reise sind, interessant; alle Riume der ersten Ausgabe sind sowohl kulturell als
auch kulturgeschichtlich relevant: die Bukowina, Czernowitz, der Kénigsboden, Lem-
berg, Subotica oder Mezéség, eine Region in Siebenbiirgen. Die Stationen, Grenzen
und Grenzsteine einer Osteuropa-Karte sind somit schon in der Auswahl der Reise-
ziele vorhanden. Im Falle des Romans von Stasiuk kann man das Gegenteil aufzeigen:
Um das gegenwirtige Osteuropa wahrnehmen zu kénnen, schliefit der Autor die Reise
festlegenden Karten und Reiseberichte aus. Als eine solche Karte kann man den Text
von Kiss lesen, der sich einerseits aus friiheren Reiseberichten und Reisebeschreibun-
gen ergibt, andererseits eigene Erfahrungen mit denjenigen vorausgehender Werke
konfrontiert. Sofern man die im Text zitierten und verwendeten Reisebeschreibungen
als Karten oder aber als Karten schaffende Praktiken versteht, tauchen sie — wie es auch

10 Erginzter Text: Noémi Kiss: Rongyos ¢kszerdoboz. Budapest 2018.
11 Kiss: Schmuckkistchen, S. 21.
12 Ebenda, S. 25.

64 SPINGELUNGEN 2.19

VINCZE: BLICK DES FREMDEN

Bernhard Siegert formuliert - als Quellen einer Reprisentationsgeschichte auf.' Die
erste Frage, die sich aus einer solchen Anniiherung ergibt, konnte lauten: Welche
Reprisentationstechniken verwendet die durch die fritheren Schriften und den jetzt
behandelten Text gestaltete Karte? Oder mit Siegerts Worten:

[...] what techniques of representation it uses and how those techniques of representation
were part of power relations, and how the very concept of the territory is related to those
techniques and those power relations.*

Die Fragen gelten auch fiir den Text von Kiss, vergleicht man die beiden Ausgaben des
Buches miteinander. Wihrend die hervorgehobenen Orte der ersten Ausgabe zum
Raum der ehemaligen Doppelmonarchie gehéren, erweitert die zweite Ausgabe den
gestalteten Raum von Osteuropa, indem die Kaukasen, abgelegene Teile des Balkans,
zum Beispiel Regionen Albaniens, ebenfalls beschrieben werden. Die beiden Ausgaben
sind "Teil der Reprisentationsgeschichte, die die Praxis der Gestaltung des Raumes, in
diesem Falle eben seiner Erweiterung, und nebenbei auch die Tradition der Reiselite-
ratur der letzten zwei Jahrzehnte, veranschaulicht.

Auf dem inneren Buchumschlag der Ausgabe von 2018 ist eine deutschsprachige,
die Doppelmonarchie darstellende Karte, abgebildet, die die Interpretation aus der
Perspektive der Reiseliteratur favorisiert und nebenbei auch die in der ersten Ausgabe
beinhaltete Osteuropa-Karte in Erinnerung ruft, die der Karte der Monarchie weitge-
hend entspricht. Die zweite Ausgabe von Schibiges Schmuckkistchen zeigt somit die
Kartografierungspraxis der ersten auf, indem das Gebiet der Doppelmonarchie darge-
stellt wird. Diese undurchsichtige Raumformation — wie das Kornélia Faragé in Bezug
auf die postjugoslawischen Raumkonstruktionen erliutert — »kann als kultureller Raum
aus einer nationalen Perspektive nicht umfassend« begriffen werden.'s Dieses Verfah-
ren zeigt einen transnationalen Aspekt, der die Anniherungsweisen der ausschlieilich
nationalen Diskurse umschreibt und durch das mehrsprachige Ortregister am Ende
des Buches verstirkt wird. Die textuellen, also weitere Reisen darstellenden Ergiinzun-
gen (Aserbaidschan, Georgien, Temeswar, Albanien) schreiben den Akt der Kartierung
aus der Perspektive der Postmonarchie oder der Nostalgie um. Das Namensregister
weist auf Unterwegs nach Babadag von Andrzej Stasiuk hin, der ihnliche, textkonstruie-
rende ‘Techniken verwendet wie Schabiges Schmuckkdstchen. Das Werk von Stasiuk hat
auch ein Antezedens, das unter dem Titel Dziennik okretowy [Logbuch)] verdffentlicht
wurde und erstmals im Band Moja Jevropa*® von Andrzej Stasiuk und Jurij Andruchovy¢
erschienen ist. Als Gattung dieses Textes kann man den Essay benennen, an dessen
Struktur sich das spitere Buch Unterwegs nach Babadag teilweise orientiert, es wird
jedoch um bedeutende Teile und ein mehrsprachiges Namensregister erginzt. Auf
ihnliche Weise lisst sich eine Verbindung zwischen den Biichern von Noémi Kiss und
Péter Esterhizy herstellen: Auch am Ende von Donau abwirts findet man sowohl die
sogenannte nicht verwendete Fachliteratur als auch kleine Kapitel mit Namens-, Orts-,
Personen-, Tier- und Pflanzenregistern, die als Paratexte interpretiert werden kénnen,
Der "Text von Kiss weist also eindeutig auf die Tradition hin, die er aufgreift.

13 Vgl »Maps thus appear as sources of a history of representation ...«. Bernhard Siegert: The map is the terri-
tory. In: Radical Philosophy (2011) H. Sept./Okt., S. 13-16, hier: S. 14.

. 15

ragd: A geokulturilis elbeszélés viltozatai [Variationen der geokulturellen Erziihlung]. In: dies.: A
viszonossig alakzatai [Die Formen der Gegenseitigkeit]. Ujvidék 2009, S. 8.

16 Jurij Andruchovy¢, Andrzej Stasiuk: Moja Jevropa [Mein Europa). Lviv 2001.
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DAS GRENZLAND DER MEHRSPRACHIGKEIT

In der ersten Ausgabe des Bandes von Noémi Kiss entwickelt sich die Fremdheit vor
allem aus der Spannung zwischen dem Erwarteten und Erfahrenen; in der zweiten
Ausgabe wird die Fremdheitserfahrung, die durch die Kategorie des ginzlich Unbe-
kannten oder des von dem Bekannten vollig Abweichenden definiert wird, mit Hilfe
der Erginzungen nuanciert.’” Im Gegensatz dazu riihrt die Fremdheit in Esthers Kins-
kys Banatsko von ganz anderswo her und lisst sich auch ganz anders wahrnehmen. Der
stetige Ort der Ankunft und der Abfahrt ist Battonya (rum. Bitania, serb. barama), eine
kleine Grenzstadt an der ungarisch-ruminischen Grenze; hier kommt die Ich-Erzih-
lerin nach ihrem Aufenthalt in London an, und von hier aus fihrt sie ab, um die Umge-
bung zu bereisen. Als sie ankommt, erblickt sie eine Ortsnamenstafel: »Auf dem ver-
witterten Schild neben dem Bahnhofseingang stand >Bahnhof< auf Ungarisch, Serbisch
und Ruminisch.«'® Die markierte Mehrsprachigkeit dieses Schildes ist ein grundlegen-
des Element fiir die Raumerfahrung der Ich-Erzihlerin, die — darauf ist zu achten -
keine dieser drei Sprachen spricht. Die Fremdheit und die Unbekanntheit der drei
Sprachen kodiert das schwierige Verstehen der Umgebung in den Text:

Ich lernte die Sprache langsam, doch hier sprach man nicht nur eine, sondern etliche Spra-
chen. Man sprach mit den Augen, den Hiinden und dem Mund, und eine Geste, beispielweise
ein kurzes Zuschlagen des einen Augenlids, mochte in der einen Sprache etwas Bestimmtes
und in einer anderen etwas ganz Ungefihres oder gar das Gegenteil des Bestimmten bedeu-
ten. [...] Hier war mir jede Sprache fremd [...]."

Die Wahrnehmung der sprachlichen Fremdheit funktioniert aber auch umgekehrt; die
Umgebung — die Bewohner von Battonya und der niheren Dorfer oder Stidte —
betrachten die Ich-Erzihlerin ebenso als Fremde:

Mein Nachbar war ein alter Serbe namens Todor. Er trug eine Kappe zum Schutz gegen die
Sonne. An der rechten Hand fehlten ihm drei Finger. Er sprach langsam, seine Augen
schweiften dabei immer in die Ferne. Jeden Morgen hatte er einen anderen Ratschlag. Wenn
ich etwas sagte, schaute Todor einfach durch mich und meine Worte hindurch und schwieg.*

An einer weiteren Textstelle erfihrt sie ihre eigene Fremdheit noch intensiver: »Ich
ging iiber den Markt, streifte an Korben und stolperte in Auslagen. Jedermann sah,
dass ich fremd war. [...] In der Luft schwirrten die ruminischen Worte und rieben sich
an den ungarischen.«*' Die Unkenntnis der Sprachen fithrt auch dazu, dass die Ich-
Erzihlerin kaum und nur in wenigen Fillen die Geschichten der Bewohner mitbe-
kommt; die Beschreibungen der Orte und Rdume werden durch die eigenen Erfahrun-
gen strukturiert und organisiert, die vor allem durch die Reisen von Battonya aus und
dahin zuriick bestimmt sind.

Die Reisen und die sie abschlielenden Erinnerungen, die ausschlielich die Vergan-
genheit der Ich-Erzihlerin thematisieren, teilen den Textkorper in Kapitel auf, deren
Titel meistens Dorf-, Stadtnamen oder Bezeichnungen von Stadtvierteln aus der
Kleinregion sind: Battonya, MezGhegyes, Turnu, Arad, Aradu Nou, Covasint, Kanjiza,
Jimbolia, Halta Aranca, Zenta, Gottlob oder Bo¢ar. Die so benannten Kapitel mit den

17 Kiss: Rongyos ékszerdoboz, 2018, S. 184.
18 Esther Kinsky: Banatsko. Berlin 2011, S. 8.
19 Ebenda, S. 24.

20 Ebenda, S. 17,

21 Ebenda, S. 22,
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realen, also auch referentiell lesbaren Ortsnamen schreiben kontinuierlich die im
Untertitel markierte Gattungsidentitit (Roman) des Buches um und weisen in die
Richtung der Reiseliteratur, also eines literarischen Reiseberichtes. Die Kapiteltitel
integrieren zugleich die in den mehrsprachigen Ortsnamen enthaltenen Paratexte, also
die Funktion der Namensregister der Bandstrukturen von Stasiuk und Kiss in den ‘Text,
sodass selbst die Struktur von Banatsko die Méglichkeit der Referenzialisierung bein-
haltet.

Kinskys Buch balanciert jedoch an der Grenze von Fiktion und Nicht-Fiktion und
problematisiert sie erstens sprachlich (»Das ungarische Wort fiir Grenze ist hatdr, s
ist ein kurzes, scharfes Wort, ein Hackwort, es passt zur Grenze besser als frontiera
oder granica oder auch Grenze, Worte, denen im Vergleich zu hatdr etwas Weiches,
Lissiges anhaftet.«*?), zweitens thematisch (»Das friihere Land war klein geworden. Es
lag im Licht des Andenkens, eine Insel in der Ferne. Es war ein Land ohne Grenzen
gewesen und dem Grenzland, in dem ich jetzt lebte, fremd.«?3), drittens durch die ste-
tigen Grenziiberschreitungen wihrend der Reisen und durch das An-der-Grenze-Sein,
was man auch im Akt des Lesens, also im Wechsel der Kapitel, erfahren kann. Aus einer
solchen Perspektive betrachtet, schreibt der Text die verschiedenen Ebenen des Grenz-
begriffes und die Handlung des den Begriff immer wieder wachrufenden und umschrei-
benden Grenziiberganges aufeinander, sodass die durch Grenzen aufgeteilte Region
Binsig/Banat/Banatsko als ungeteilter, sich im Zustand des An-der-Grenze-Existie-
rens befindender, mehrsprachiger Raum konstruiert wird.

Dieses sprachliche, kulturelle, physische und so auch referentielle An-der-Grenze-
Sein impliziert eine mehrschichtige und komplizierte Vergangenheit, aber die Textwelt
von Banatsko macht weder das eigene noch das kollektive Gedichtnis fassbar; es lisst
sich allein die Gegenwart ergreifen. Das Reisen und damit die Gestaltung des Raumes
wird nicht durch Vorwissen und Vorkenntnisse organisiert und strukturiert; die Rei-
sende lasst sich weder von Reisebiichern noch von literarischen Werken fiihren. Nur
die Spuren eines vielseitigen Multikulturalismus und der Mehrsprachigkeit der Ver-
gangenheit sind erkennbar, etwa die Grabschriften des Arader jiidischen oder des
Gottlober deutschen Friedhofes. Diese Spuren markieren in der serbischen, ungari-
schen, ruminischen und zigeunerischen Gegenwart einen Mangel, die Unterbrechung
dieser einmaligen Tradition. Dank der stindigen Grenziiberschreitungen, die gleich-
zeitig in der Struktur des Textes und in der Leseerfahrung zum Ausdruck kommen,
entsteht das in dem obigem Zitat auch erwihnte Grenzland, wodurch das Bild eines
multikulturellen und mehrsprachigen Raumes prisentiert wird, der seine Einzigartig-
keit eben durch den ihn betrachtenden fremden Blick gewinnt. In diesem Sinne stellen
die Reise und das Grenzland die inszenierte Perspektive ins Zentrum, die dadurch iiber
die beschriebenen Situationen hinaus auch in den Praktiken der Textgestaltung und in
der Art der Ansprache erfahrbar ist, da sie von den gewohnten Praktiken, welche die
‘Texte von Noémi Kiss, Andrzej Stasiuk oder Péter Esterhizy charakterisieren,
abweicht. Man kann also feststellen, dass das Banat und dadurch Osteuropa eben in
dieser mehrschichtigen Fremdheit und im poetischen, sprachlichen und thematischen
An-der-Grenze-Sein auf eine andere Weise fassbar werden. So wird die Gegenwart der
Region nicht vor dem Hintergrund eines Vorwissens oder einer Vorkenntnis wahr-
nehmbar, sondern allein in der Handlung der Reise, also in sich selbst; der spiirbare

22 Ebenda, S. 60,
13 Ebenda, S, 52,
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Mangel im “Text ldsst sich nur in gegenwirtigen Spuren erkennen beziehungsweise
nachvollziehen. Dank des fremden Blickes verschwistert sich der Mangel mit der Ver-
lassenheit, und diese mit Aussichtslosigkeit verbundene Verlassenheit lisst sich trotz
der kulturellen und sprachlichen Verschiedenheit dhnlich wahrnehmen.

VERSCHWIEGENE FREMDHEIT

Durch das Motiv des Ankommens eines reisenden Fremden kann auch der Roman
Povestirile mameibitrine von Radu Tuculescu in das Interpretationsfeld der oben
genannten Texte eingefiihrt werden. Der Erzihler-Protagonist ist der im Text mehr-
fach angesprochene Radu, der die Lebensgeschichte der Grofimutter seiner Ehefrau
erzihlt und dadurch auch die Geschichte des fiktiven Dorfes Petra aus der Kleinregion
Kalotaszeg schildert. Zwar gehort dieser dritte Text gattungsmifiig nicht zu den Wer-
ken von Kiss und Kinsky, er ist viel mehr Roman als literarischer Reisebericht, besitzt
aber mehrere Charakteristika, die ihn in die Nihe der vorigen Biicher riicken und eine
gemeinsame Interpretation zulassen.

Lisst sich Schibiges Schmuckkdistchen eindeutig als Reiseliteratur auslegen, so
beobachtet man bei Kinskys Text, dass die Mischung fiktiver und nicht-fiktiver Ele-
mente Banatsko aus der Perspektive der narrativen Struktur ins Grenzland der Gat-
tungen versetzt. In Povestirile mameibitrine kann man eine dhnliche Verschiebung
feststellen. Wie Banatsko definiert sich auch der Text von Tuculescu im Untertitel als
Roman, aber der Erzihler lisst seine Figuren hiufig mit Hilfe der Sammeltechnik
von Oral History auftreten, vor allem die im Titel erwihnte Grofimutter. Der
Roman teilt sich in drei grofie Kapitel auf: Im ersten stehen die Geschichten der
Grofimutter im Vordergrund, im zweiten begeht der Erzihler das Dorf und spricht
die Bewohner an, die ihre Geschichten berichten. Die Bewohner sind eigentlich
Figuren aus der Erzihlung der Grofimutter und bekommen im zweiten Kapitel das
Recht, zu sprechen. In diesem Sinne ist die Begehung des Dorfes als Beglaubigungs-
prozess vorausgegangener Geschichten zu erkennen, da die Bewohner in den meis-
ten Fillen die schon gehorten neu erzihlen. Die ersten zwei Kapitel kann man also
als sich gegenseitig erginzende Textteile lesen, die sich gelegentlich auch in Frage
stellen. Seiner Struktur und der expliziten Mitteilung des Geschichtensammelns
nach balanciert der Text zwischen literarischer Soziografie und Roman. Zudem
fihrt das letzte Kapitel, in dem der Leser zusitzliche Informationen zum Tod der
Grofimutter und zu der in unterschiedlichen Varianten erzihlten Hochzeit bekommt,
den Text zur Fiktion zuriick. Das letzte Kapitel wird seinerseits durch den Epilog
herausgefordert, der das Ende wiederum aus dem Blickwinkel einer nicht-fiktiven
Soziografie interpretieren lisst. Dieselbe sich aus der Struktur ergebende und die
Gattung betreffende Unsicherheit verstirkt auch die das ganze Werk prigende Aus-
sage, die am Ende des ersten Kapitels steht:

Grofimutter kennt nur einige Worter auf Ruminisch. Ja, Geld, Land, es regnet, nein ... So
viel. Sie spricht ungarisch, ungarisch hat sie ihr ganzes Leben lang gesprochen, vor dem
Krieg, nach dem Krieg. Also erzihlt Grofmutter ihre Geschichte ungarisch, in einer Spra-
che, die ich nur zu sechzig Prozent verstehe. Den Rest erginze ich selbst. Ich stelle mir ihn
vor. In meinem Fall ist das giinstig und faszinierend zugleich. Was ich nicht verstehe, ergiinze
ich nach eigenem Geschmack, ich lasse meiner Fantasie freien Lauf, ich versuche die
Geschichte, das gestutzte Ereignis fortzusetzen, die Liicken zu fiillen, mehr oder weniger
aufgrund logischer Schlussfolgerungen. Die Figuren erginze ich, manchmal erfinde ich sie
neu... [...] Wenn ich von den Geschichten der Grofimutter jedes Wort genau verstanden
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hitte, hitte ich nicht spielen kénnen, und ich wire in einer genauen Wiedergabe gefangen
. ) ¢ £ : gabe gelang
gewesen, in der man alles nur hitte transkribieren, gewissenhaft kopieren miissen.*

Diese Textpassage stellt nicht nur die Geschichten der alten Frau in Frage, sondern
auch die Erzihlungen der anderen Figuren, da sie alle ungarisch sprechen. Dank der
Feststellung wird auch die aus der Perspektive der Gattungen verstandene Dialog-
struktur der ersten zwei Kapitel in Zweifel gezogen. Wihrend der Erzihler den Rezi-
pienten darauf aufmerksam macht, dass die mehrsprachige Umgebung und die sprach-
liche Fremdheit Verstindnisschwierigkeiten verursachen kénnen, wodurch auch die
Andersartigkeit der kulturellen und sprachlichen Umgebung der alten Frau und des
Erzihlers aufgezeigt wird, erfolgt jenseits der Selbstreflexion des Erzihlers an keiner
anderen Textstelle eine Reflexion dieser Verschiedenheit. In den Geschichten der
Grofimutter lisst sich der sprachliche Unterschied, also die Mehrsprachigkeit, nicht
fassen, wogegen die sprachliche und kulturelle Fremdheit in den meisten Fillen im
Zusammenhang mit den erzihlten Ereignissen angenommen werden kann.

Die aus der Mehrsprachigkeit stammende Verschiedenheit und die Fremdheit - die
zwar anders, aber auch in Banatsko spiirbar sind — machen den Leser auf die Fremd-
heitserfahrung aufmerksam, die wiederkehrend, aber bei Tuculescu wiederum anders
als bei den oben interpretierten Texten, vorhanden ist.

In den Erzihlungen der alten Frau konturiert sich auch die Geschichte vom fiktiven
ungarischen Dorf Petra, der Raum der Geschichte ist selbst das Dorf, zu einer Reise
kommt es gar nicht, nur zweimal werden dem Leser einige Ereignisse mitgeteilt, die
auf dem Jahrmarkt in Neumarkt (rum. Negreni, ung. Feketet6) oder im Nachbardorf
stattfinden. Wie die anderen verlisst auch die Grofimutter nicht das Dorf, und diese
‘Tatsache wird mitunter dadurch betont, dass sich die erzihlten Geschichten in den
Hiusern, auf den Hofen oder auf den Strafien abspielen. Die vorher erwihnte Fahrt
der Grofimutter und die Dorfbegehung durch den Erzihler finden beide im zweiten
Kapitel mit dem Titel Turul [Die Tour] statt. Selbst die Reise ruft die Praxis des Zusam-
menlesens wach, da man im ersten Teil des zweiten Kapitels die Fahrt der Grofimutter
zum Arzt ins Nachbardorf und natiirlich die Kommentare der alten Frau zu verschie-
denen Personen mitbekommt —, im zweiten Teil des zweiten Kapitels liest man iiber
den Besuch des Erzahlers im Dorf: Radu begeht allein das Dorf. Aufgrund der eigenen
Iorfahrungen, die auch durch die von ihm‘gesammelten Erzihlungen der Dorfbewoh-
ner erganzt werden, schreibt er die Geschichten der alten Frau um. In diesem Sinne
wirkt die Praxis der Reise nicht anders, sie verunsichert die vorherigen Lektiiren, und
es entsteht eine Opposition: Den Geschichten der Grofimutter werden die Geschich-
ten der Dorfbewohner gegeniibergestellt. So ist es die Praxis der Reise selbst, die die
Verunsicherung der aus einer einzigen Perspektive erzihlten Geschlossenheit der
Dorfgeschichte aufl6st und sie anders rezipieren lisst. Nebenbei gewinnt diese Hand-
lung, das heifit die Reise (konkreter: der Besuch des Dorfes) eine enorme Wichtigkeit,
weil dadurch etwas inszeniert wird, das auch in den Geschichten der alten Frau zentral

14 "lTuculescu: Povestirile, S. 87. Original: »Mamabitrind nu stie si rosteasci in limba romani decit citeva cuvinte,

Da, bine, bani, plmint, ploui nu ... Cam atit. Vorbeste limba maghiari, limbi pe care a vorbit-o o viagil
intreagd, si inainte i dupi rizboi. Prm urmare, mamabitrini imi povesteste in limba maghiari, o limbi pe care
cu o infeleg aproximativ saizeci la suti. Restul completez de la mine. Imi imaginez. In cazul meu, e convenabil
yi fascinant totodatid. Completez ceea ce nu pricep, fantazind dupd bunul plac, striduindu-mi a continua pove-
stea, intimplarea ciuntitd, a-i umple golurile, prin deductii mai mult ori mai pugin logice. Intregesc portretele,
uncori reinventindu-le. [...] Daci ag fi inteles fiecare cuvint al mameibitrine, jocul n-ar mai fi existat, iar eu
meny fi trezit in chingile unei expuneri exacte care trebuia doar transerisd, copiati congtiineios,«
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war. Das eigentliche Ereignis ist nimlich das Ankommen eines Fremden ins Dorf. Hier
ist auch das Beispiel des Verwandten des ehemaligen sichsischen Bienenziichters zu
erwihnen, der, obwohl er seit Jahrzehnten im Dorf lebt, in den Geschichten noch
immer als der Fremde erscheint. Ein weiteres Beispiel ist auch die Ehefrau von Rudi,
die seit langen Jahren in Petra lebt, aber noch immer als russische Frau gilt:

Die Dorfbewohner tauften sie die Russin. Ihren echten Namen kannte niemand. Vielleicht
hatten wir ihn zu Beginn, als sie angekommen war, erfahren, aber er wurde aus unserem
Gedichtnis geloscht. Sie war die Russin, Rudis Frau.*s

Die konservierte Fremdheit zeigt die Geschlossenheit des Dorfes und der Gemein-
schaft, die sich auch in der Namensgebung und der Anrede der einzelnen Personen
widerspiegelt. Solange die Sprecher die meisten Dorfbewohner durch die Zusammen-
zichung ihrer Vor- und Familiennamen — zum Beispiel Burdazoli, Ndnapéter — anre-
den, werden die Fremden, wie Robert, der Bienenziichter, die Russin oder selbst der
lrzihler Radu anders angesprochen.

Einen interessanten Ubergang bildet eine zentrale Figur des Romans, die Protago-
nistin mehrerer Geschichten, Margolili, die als eine leichtbliitige Frau bezeichnet
wird. Sie betért mehrere Mianner im Dorfund ist die (Anti-)Heldin mehrerer Geschich-
ten. Dabei ldsst sich ihre Hervorhebung anscheinend auf ihre unsichere Abstammung,
also auf ihre Fremdheit, zuriickfithren. Mit ihrem Namen wird nimlich ihre Integra-
tion ins Dorfleben bestitigt; sie ist gleichberechtigtes Mitglied der Gemeinschaft, aber
zugleich die Person, die die fremd gebliebenen Figuren — durch die Ehe mit dem Bie-
nenziichter und ihre sexuelle Beziehung zu einer russischen Frau — in die Geschichten
involviert. Wihrend die Perspektive der alten Frau im Allgemeinen sehr beschrinkt ist,
wie an einer Textstelle auch konstatiert wird, da sie die Welt mit einem Auge durch die
Liicke der Bretterplanke betrachtet, wird die Ereignishaftigkeit der Fremdheit unter-
strichen, die durch die Figur des Erzihlers Radu inszeniert wird, als er das Dorf begeht.
Auf den ersten Blick stehen hier die gesammelten Geschichten im Mittelpunkt, doch
tatsichlich ist wie bereits vermerkt Radus Auftauchen zentral, und die Begehung der
Orte bezichungsweise der Strafien wird von der Gemeinschaft als Ereignis interpre-
tiert. Ein Ereignis, das verschiedene Interpretationen haben kénnte: Einerseits schreibt
Radu die vorherigen Geschichten um, andererseits ist er — Margélili dhnlich — eine
Figur, die dank ihrer Aufienperspektive den roten Faden der divergierenden Geschich-
ten garantiert.

Die Begehung oder das Bereisen des Raumes ist mit der Lesbarkeit des Erzihlten
eng verbunden, wihrend sich der so entstandene Raum in Verbindung mit der Verwen-
dung der Riume und Geschichten anders gestaltet,*® was eben dem Betrachter oder
dem Reisenden zu danken ist. Fiir die Fremdheitserfahrung im Tuculescus Text ist eine
Doppelung charakteristisch; sie wird einerseits durch die stetige Fremdheit der ver-
schiedenen angesiedelten Bewohner, andererseits durch die fremde Perspektive des im
Dorf aufgetauchten Erzihlers markiert. Diese doppelte Fremdheit weist auf die durch

15 Tuculescu: Povestirile, S. 77. Original: »Sitenii au botezat-o Rusoaica. Adeviratul ei nume nu-l stia nimeni.
Poate l-am aflat noi la inceput, cind sosise in sat, dar ni s-a sters din memorie. Era Rusoaica, nevasta lui Rudi!«
16 Vgl. »Ein Raum entsteht, wenn man Richtungsvektoren, Geschwindigkeitsgrofien und Variabilitit der Zeit in

Verbindung bringt. Der Raum ist ein Geflecht von beweglichen Elementen. [...] Insgesamt ist der Raum ein
Ort, mit dem man etwas macht.« Michel de Certeau: Praktiken im Raum. In: Jorg Diinne, Stephan Giinzel
(Hgg.): Raumtheorie. Grundlagentext aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main 2015,

S. 343-353, hier: S. 345.
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die Geschichten entstandene Gemeinschaft und den Raum hin, wobei beide in ihrer
Iiinheit wahrnehmbar sind. Es entwickelt sich eine Geschlossenheit, die aufgrund der
unterschiedlichen Sprachen und Geschichten, das heifit der Mehrsprachigkeit der
Region, nicht auflosbar ist. Diese Interpretation wird auch dadurch unterstiitzt, dass
der Leser einige Hinweise bekommt, die die Existenz anderssprachiger Gemeinschaf-
ten mit anderen Kulturen nachvollziehen lassen. Doch weder die Erzihlungen der
alten Frau noch die der anderen Dorfbewohner thematisieren diese moglichen
Geschichten — im Gegensatz zu den Praktiken in Banatsko oder Schabiges Schmuckkiist-
chen. “Tuculescus Werk stellt explizit den Blick des Fremden in den Mittelpunkt,
wodurch der Text das fiktive Dorf Petra und die Kleinregion Kalotaszeg inszeniert, was
sich auch als Inszenierung von Osteuropa verstehen lisst, wobei die in den vorher
genannten Werken vorhandene Mehrsprachigkeit und Multikulturalitit als Verschwei-
gen oder als Verdringung impliziert und nur durch den Blick des Fremden erfahrbar
und wahrnehmbar werden.

ERWEITERUNGEN DES GATTUNGSRAUMES

Der literarische Reisebericht von Noémi Kiss sowie die an der Grenze der Fiktion und
der Nicht-Fiktion balancierenden Werke von Esther Kinsky und Radu Tuculescu
inszenieren vor allem die Fremdheit und den Blick des Fremden. Durch ihre andersar-
tige Reprisentation verindert sich der osteuropiische Raum, wobei einige Charakte-
ristika gleichbleiben. Fiirs Entstehen, fiir die Neugestaltung und Neuinterpretation
dieser Fremdheitserfahrungen stellt die Praxis der Reise eine der Grundbedingungen
dar, die die gesellschaftliche und politische Ordnung in Osteuropa in der zweiten
I'ilfte des 20. Jahrhunderts keinesfalls forderte; weder Reise- noch Meinungsfreiheit
lieffen sich damals praktizieren. So zeigen die Reiseliteratur und auch die poetisch
bedeutende Rolle der Reise in Prosawerken die Spuren einer Verinderung und eines
Ubergangs, wie im Rahmen der Theorie von Kornélia Faragé und Eva Banyai
erarbeitet,”” die das entstehende und existierende Ubergangsnarrativ in der zeitgends-
sischen ungarischen Literatur untersuchen. Anhand der vorliegenden Arbeit kénnen
die neuen Lebensweisen und die neuen Konstruktionen des Seins durch und in der
Praxis der wieder moglichen Reisen erfasst werden, welche die fiktiven und nicht-fik-
tiven Formen der Reiseliteratur in den Vordergrund riicken. Aufgrund der behandel-
ten ‘Texte ldsst sich auch feststellen, dass die Grenze, das Grenzland und die damit eng
verbundene Grenziiberschreitung durch die Méoglichkeit der Reise inszeniert werden
konnen. Diese Werke markieren also einerseits einen — sowohl poetischen als auch
gesellschaftlichen — Ubergang, andererseits ein interessantes Driiber-Sein. Der poeti-
sche Ubergang lisst uns wiederum den Begriff vom Gattungsraum aufgreifen. Da die
interpretierten Texte eben Verschiebungen und Transformationen aufzeigen, wird ein

Modell zur Verfiigung gestellt, das mit Kai Marcel Sicks

[...] die Weite und Vielfiltigkeit einer Gattung ausleuchtet, die dauernde Bewegung von
‘Texten zwischen unterschiedlichen Gattungszugehéorigkeiten berucksmhngt [...] und die
Uberlagerungen, Verschiebungen und Verbindungen von Gattungen im Prozess der Gat-
tungskonstruktionen reflektiert.”

17 Siche Kornélia Faragé: Atmeneti mozgisok, keletkezések, viltozis-létesiilések [Ubergangsbewegungen, Wer-
den, Anderung-Entstchungen]. In: Eva Binya (Hg.): Atmenetdiskuruzsok. Irodalom- és kultirtorténeti
tanulmanyok [Ubergangsdiskurse. Literatur- und kulturgeschichtliche Studien]. Bukarest, Sepsiszentgyorgy,
Kolozsvir 2015, S. 13,

18 Sicks: Gattungstheorie, S. 341,
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Erweitert man den Interpretationshorizont in Richtung Komparatistik und “Transnati-
onalitit, lisst sich die beschrinkende nationale Perspektive vermeiden und Osteuropa
ganz anders wahrnehmen. Durch die Horizonterweiterung konnen die transkulturel-
len und transnationalen Riaume in die Deutung einbezogen werden, und die Fremdheit
sowie die Mehrsprachigkeit werden ihr grundlegendes beziehungsweise gestaltfor-
mendes Element. Durch die neuen Erfahrungen in der Region, die dank der ins Zent-
rum gestellten Reise und Grenzreprisentation entstanden sind, kann auch durch die
Mehrsprachigkeit gestaltete Fremdheitserfahrung als eine solche gemeinsame Charak-
teristik aufgezeigt werden, die sowohl poetisch als auch die Gattung oder die Thematik
betreffend erfahrbar ist. Die Fremdheitserfahrung wird auf diese Weise zu einem
transkulturellen Moment der Osteuropa-Reprisentationen.
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The Look of the Stranger
Transnational Staging of Space and Multilingualism in Eastern Europe
(Abstract)

This paper explores the significance of alienness and multilingualism in representa-
tions of Eastern Europe through examining a Romanian, a German and a Hungarian
novel within the theoretical framework of spatial discourse. Beside the notions of alien-
ness and multilingualism the text pays special attention to crossing borders, which is
not only interpreted in terms of the fictional grounds of literary works but tackles it
with regard to the genres of the works discussed, so that the paper touches upon the
issue of crossing genre-borders.
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Das Staatsarchiv des Czernowitzer Gebiets
in der Ukraine

Von Natalia Masijan, Staatsarchiv des Czernowitzer Gebiets

Das Staatsarchiv des Czernowitzer Gebiets (ukr. [lepxxaBauii apxiB UepHiBeubkoi
obusiacTi) mit seiner mehr als 110-jihrigen Geschichte ist eine der iltesten Archivan-
stalten der Ukraine. Es nahm seine Titigkeit im Jahr 19o7 als Bukowinaer Landesar-
chiv der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie auf. 1924 wurde es in die rumini-
sche Staatsarchivskommission in Czernowitz (rum. Comisiunea Arhivelor Statului in
Cerniduti) umgewandelt, und seit dem Jahr 1991 firmiert es als Staatsarchiv des Czer-
nowitzer Gebiets. Es ist eine Schatzkammer, die wertvolle Archivalien aus der Buko-
winer Landesgeschichte, aber auch aus der Geschichte Osterreichs, Ruminiens und
anderer europiischer Liander enthilt.

In den Regalen der Depots lagern, gut verwahrt, iiber 13.385 Laufmeter Archiva-
lien. Die Masse dieses Schriftguts, das zeitlich vom 15. Jahrhundert bis heute reicht,
gliedert sich in 4.134 Bestinde mit 1.545.777 Akten. Unter diesen befinden sich
1.123 Bestiinde aus pri-sowjetischer Zeit (vor 1940), etwa von staatlichen Amtern,
Dienststellen und Behorden, sowie nicht staatliche und private Archivkorper, etwa
Nachlisse, Vereins- und Firmenarchive. Diese Bestinde sind innerhalb der Register
beziehungsweise der betreffenden Kalenderjahre chronologisch geordnet. Uberaus
bedeutend ist der Fotobestand mit etwa 67.000 Aufnahmen. Eine Beschrinkung der
Benutzung dieser Archivalien fiir wissenschaftliche Zwecke besteht nicht.

Bei den iltesten Dokumenten des Archivs handelt es sich um moldauische Urkun-
den, die aus dem 15. bis 18. Jahrhundert stammen und sich in zwei Archivbestinden
befinden: in der Sammlung des Bukowiner Historikers deutscher Herkunft, Franz
Adolf Wickenhauser (1809-1891), und in der Sammlung der Staatsarchivskommis-
sion in Czernowitz (ukr. YepHiBeLbKHiT OKpyXHHH aepkaBHui apxiB). Im Einzel-
nen handelt es sich um Schenkungsurkunden moldauischer Fiirsten, Kaufvertrige
und Urkunden iiber Eigentumsrechte auf Béden, Gutshéfe und andere Liegenschaf-
ten, Materialien iiber Titigkeit der Kirchen und anderes mehr. Im Archiv sind
Dokumente derjenigen Institutionen, Behorden und Betriebe aufbewahrt, die auf
dem “Territorium der Bukowina und des ehemaligen Chotiner Bezirks von Bessara-
bien (ukr. Xoruncekuid nosit becapabii, rum. Judetul Hotin din Basarabia) von
1775 bis in die Gegenwart existierten und funktionierten. Sie reprisentieren Ent-
wicklungsstufen der Wirtschaft und des Gesellschaftslebens des Landes im Laufe
der letzten etwa 250 Jahre.
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