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A 2021. februar 26-4an az online Zoom platformon megtartott, audiovizualis fordi-
tassal foglalkozd konferencia az olasz TradAC (Traduzione Audiovisiva e
Accessibilita — Audiovizualis Forditas és Akadalymentesités) kutatokozpont meg-
alakulasat tinnepelte. Ez az els6 olasz, egyetemkdzi, audiovizualis forditassal és a
média akadalymentesitésével foglalkozd kutatokézpont. Szamos olasz egyetem
neves oktatoi fogtak Ossze, hogy ez a kdzpont létrejohessen: Silvia Bruti (Pisai
Egyetem), Elena di Giovanni (Macerata Egyetem), Maria Pavesi (Paviai Egyetem),
Irene Ranzato (Romai Sapienza Egyetem) és Serenella Zanotti (Roma Tre Egye-
tem). A kutatokdzpont 1étrehozodinak és egyben a konferencia szervezdinek a célja
egyrészt a mindségi kutatas eldsegitése, masrészt egy olyan intézményesitett szer-
vezet 1étrehozasa, amely hazai és nemzetkozi forumokon képviselni tudja az audio-
vizualis forditas érdekeit. A Trad AC kutatokozpont megalakitdsa nemcsak az olasz
audiovizualis kutatds szdmara jelent mérfoldkovet, hanem példat mutat remélhetd-
en a jovOben létrejovo szamos nemzeti €s nemzetkdzi kezdeményezésnek is.

Az iinnepi konferencia szervezdi 6t neves eldadot kértek fel, akik mar jelentds
eredményeket értek el az audiovizualis forditas és akadalymentesités teriiletén,
hogy egy-egy olyan kihivasrol beszéljenek, amely jelenleg is foglalkoztatja oket,
€s jovobeni kutatasi iranyokat jelol ki. Az eléadasokat kb. 300 f6 kovette online,
akik olyan, mar régéta a kutatasok alapjat képezd forditastudomanyi fogalmak
ujszerii vizsgalatarol hallhattak, mint a forditok lathatosaga, a befogadaskdzpontu
kutatasok, a professzionalizalodas formai, a média akadalymentesitése hallaska-
rosultak vagy latassériiltek szdmara vagy éppen a kreativitds megjelenése.

Carol O’Sullivan (Bristoli Egyetem) a filmfeliratozas multjarol, jelenérol és
jOvojérol beszélt, mikozben azt mutatta be, hogy a feliratokat készit6 forditok
mennyire ,,lathatéak’ a filmgyartas soran, mennyi elismerést kapnak, és ez hogyan
jelenik meg a stablistaban. Az 1960-as években a filmfeliratok készitéi ugyanugy
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hozzatartoztak a filmgyartas folyamatdhoz, mint pl. a rendezd, és neviik kiemelt
helyen szerepelt a stablistaban (pl. Herman G. Weinberg, Mai Harris, Rose Sokol).
A filmkritikak kiilon foglalkoztak a feliratozok munkéjéval: hogyan sikeriilt a
szlenges kifejezéseket visszaadniuk, vagy éppen hogyan tették a szoveget befo-
gadhatova (honositas) az amerikai kozonség szamara.

A modern DVD kiadasok nagy része azonban mar nem emliti meg a forditok
nevét. Manapsag rdadasul sokan gy jonnek ki a mozikbdl, hogy nem varjak meg
a stablistan a feliratkészitd nevét, habar ez lenne a feliratozok alma (Jaivin 2005).
A feliratkészitok neve a televizios miisorokban sem jelenik meg. Aki a feliratozok
munkajat akarja kutatni manapsag, annak nagyon nehéz dolga van. A forditok
legtobbszor titoktartasi megallapodasokat irnak ala, amelyben vallaljak, hogy nem
beszélnek a filmrdl, igy 6k nem tudjak megosztani a tapasztalataikat az egyetemi
kutatokkal.

O’Sullivan felteszi a kérdést Foucault (1969) elmélete alapjan, hogy vajon a
feliratozok betoltenek-e szerzdi funkcidt. Sokan kutatjak a feliratokat, de vajon a
feliratozok identitasat hogyan lehetne kutatni, tobbet megtudni réluk? Ahogy Ve-
nuti (2019: 140—141) legujabb miivében irja:

Azt gondolhatnank, hogy a feliratozok [...] alapvetoen értelmezési folyamat-
nak tekintik a munkajukat, amely igy értelemszeriien modositja a forrasnyel-
vi szoveget. [...] Azonban az a kevés létez0 beszamolo a feliratozok sajat mun-
kajarol — fliggetlentil attol, hogy munka kozben tanultédk-e a feliratozast, vagy
forditoképzd intézményben —, nem csak hogy nem reflektal erre, de még kri-
tikat se fogalmaz meg, ami azt mutatja, hogy a feliratozok nem merik meg-
kérdgjelezni a jelenlegi feliratozasi konvenciokat.' (sajat forditas)

O’Sullivan biztatja a feliratozokat, hogy osszak meg tapasztalataikat a kutatokkal.
Felhivja a figyelmet arra, hogy fontos lenne interjukat késziteni a forditokkal és
szakmai egyiittmiikodéseket Iétrehozni kutatok €s forditok kozott. Fontosnak tart-
jamég a feliratozokkal €s munkéjukkal foglalkozo Wikipédia-bejegyzések szama-
nak novelését. FO célja, hogy 0sztondzze a szakma (a feliratozok) nézdpontjanak
bemutatésat is a kutatdi nézépontok mellett.

A konferencia-hozzasz6lasok soran felmeriilt az az igény is, hogy a lektorok
neve is jelenjen meg az adott film alkotdi kozott a stablistaban, hiszen szdmos
esetben a lektorok jelentOs valtoztatast végeznek a feliratokon.

Marie-Noélle Guillot (East Anglia Egyetem) a feliratozast az interkulturalis
kozvetités €s a kultirakozi pragmatika iranyabol vizsgalta. Ebben a témaban 2019-

,,One might think that subtitlers ... come to regard their work as fundamentally an interpre-
tive act that fundamentally transforms the source material. ... Regardless of whether they
learned subtitling on the job or studied it in a translator training programme, their rare ac-
counts of their work remain not only unreflective but uncritical, showing an unwillingness
to question current subtitling conventions.” (Venuti 2019: 140—-141)
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ben jelent meg a Maria Pavesivel és Louisa Desillaval kdzdsen szerkesztett legujabb
kiadvanyuk, a Multilingua folyoirat kiilonszdma. Recepcidelméleti, de nem szoro-
san pszicholingvisztikai szempontu megkdozelitésének két {6 terminusa ,,a forras-
anyag jelentése” (meaning-making) €s ,,a kozonség értelmezése” (sense-making).

Eldadéasaban ramutatott, hogy ha a kiilfoldi filmek dijat nyernek, akkor kevés-
szer esik sz azokrol a forditokrol, akik a filmet elérhetové tették az adott idegen
nyelvet nem besz€l0k szamdara. A kérdés tobbek kozott az, hogy a feliratnak és a
szinkronnak mennyiben van 6nmagaban expressziv, azaz kifejezo ereje, és meny-
nyire képesek kreativan hozzajarulni a filmhez, azaz hozz4jarulni a film eredeti
jelentéséhez, vagy befolydsolni az értelmezési lehetdségeket. Guillot szerint az
audiovizualis fordités a kultarakozi irdstudas és az interkulturalis kozvetités fontos
eszkoze.

Példaként hozta fel a Kutyak szigete (Isle of Dogs, rendezd: Wes Anderson)
cimi, 2018-ban bemutatott animacios filmet, melyben az interlingvalis feliratok
¢s a szinkronizalt részek is a torténet szerves részét képezik. A filmben egyes
karakterek angolul, masok japanul szolalnak meg, és a néz0k nyelvi és kultura-
lis hatterétdl fliggden mas-mas értelmezést nyer a film. Egyes japan nézéknek a
filmrdl egy japan népmesei hos jutott esziikbe, aki a démonok szigetén egy kutya-
falka segitségével harcol a gonosszal. Néhany angol nézének viszont a londoni Isle
of Dogs varosrész jutott az eszébe vagy éppen az, hogy a cim rimel az ’I love dogs’
mondatra. A film alapjaban angol nyelvii kozonségnek késziilt és a japan kozonség
szamara készitett, szinkronizalt valtozatban az eredetileg japanul besz¢lo karakte-
rek, valamint az eredetileg angolul besz¢éld karakterek is japanul szolalnak meg,
ami a film jelentésrétegeit Iényegesen megvaltoztatja.

Guillot szerint a feliratozas és a szinkron az eredeti dialogusokkal, valamint
az egész filmes kontextussal egyiitt kiilonleges feldolgozasi feltételeket teremt a
kozonség szamara, melyben a kultirakozi és az interkulturalis elemek Gsszjatéka
figyelhetd meg. Az interlingvalis forditas a kultirakdzi kommunikécion alapszik,
de az interkulturalis elemek ugyanolyan fontosak, mivel a befogad6 sajat nyelvi,
kulturélis és szociolingvisztikai hattérrel rendelkezik.

Jorge Diaz Cintas (University College London) eléadasa a jelenlegi audiovi-
zualis forditoi piac jellemzd6it mutatta be, felhivva a figyelmet a hitelességvalsagra
¢s a képzettséghianyra (talent crunch), amelyekre megprobalnak megoldast talalni.
Aline Remaellel kozos legujabb konyviik idén, 2021-ben jelent meg a Routledge
kiad6 gondozasaban Subtitling: Concepts and Practices [Feliratozas: Elmélet €s
gyakorlat] cimmel. A feliratozas oktatasa mar az 1980-as években elindult, de az
1990-es években kertilt be a fels6oktatasba mint szisztematikus képzés. Jelenleg
viszont ott tartunk, hogy nincs elég feliratozo, vagy éppen nem megfeleld a szak-
tudasuk. Ennek megoldasara hoztak 1étre idén a The Pool — AVT Professionals
[A Csapat — Hivatasos audiovizualis forditok] kezdeményezést, mely a hivatasos
forditok szamara létrehozott 0j szaknévsor (https:/the-poool.com/). Ez a névsor
lehetdséget nyujt arra, hogy a nyelvi kdzvetitéssel foglalkozo6 cégek és egyéni meg-
bizok hivatasos, megfelelden képzett és az adott nyelvparban jartas audiovizualis
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forditokat taldljanak a forditéas kiilonboz6 tertileteire. Ez lehet6vé teszi a hatékony
kommunikaciét a hivatasos forditok €s az iparagi érintettek kozott.

Ehhez a kezdeményezéshez kapcsolodik az EGA projekt (Entertainment Glo-
balisation Association), mely 2020 végén indult el, és amelynek vezetdje a Netflix
egyik korabbi igazgatdja, Chris Fetner lett. A Netflix inditotta el 2017-ben a Her-
mes programot, melynek célja azt volt, hogy felmérje a hivatasos feliratozok szak-
tudasat egy teszt segitségével. Az eredmény kidbranditd volt, mert a jelentkezok-
nek csak 10%-a vette sikeresen az akadalyt. Ez a program is bizonyitotta, mekko-
ra kihivast jelent megtalalni a megfelel6 embert a megfelel6 munkara, aki a meg-
feleld mindséget tudja nyujtani. Az EGA célja, hogy folyamatos kutatasokkal
adatokat szolgaltasson a szérakoztatdipar mint globalis iparag és igy a streaming-
szolgaltatok szamara a lokalizacio hatasarol. Szamos egyetemmel, kutatointézettel,
iparagi csoporttal és az érintettek széles kdrével dolgoznak egyiitt, hogy megtalal-
jék azokat a lehetdségeket, amelyek segitségével még jobb szolgaltatast tudnak
nyujtani a globalis kozonség szamara. Céljuk, hogy a vilag vezet6 adatszolgaltatd
intézményévé valjanak a szektor szdmara.

Diaz Cintas szerint szlikség van arra is, hogy a feliratozok szakmai tudasukrol
megfeleld mindsitést is kapjanak. Ilyen mindsitési rendszerek mar szamos orszag-
ban Iéteznek a forditok szamara: az amerikai ATA (American Translators Asso-
ciation) vizsga, az Egyesiilt Kiralysagban a CIoL (Chartered Institute of Linguists)
forditoi diploma vagy az ITI (Institute of Translation and Interpreting) tagsag, az
Eurodpai Unioban az ECQA (European Certification & Qualification Association)
hitelesités, amely a képzd intézmények szamara nyujt tantsitvanyt. Az audiovizu-
alis forditok szamara most tervezik bevezetni az AVT Pro mindsitést (AVT Pro
Certification), mely elismeri, hogy a lokalizacio teriiletén az adott audiovizualis
fordito rendelkezik a megfelel6 kompetenciakkal, és munkaja megfelel a mindségi
elvarasoknak. A jelentkezok harom mindsitévizsga koziil valaszthatnak: felirato-
z4s (subtitling), feliratozas siketek és nagyothallok szdmara (captioning) és felirat-
id6zités (spotting).

Az el6adéashoz hozzaszolok egyrészt tamogattak a kezdeményezést, mivel ez
garantalnd a feliratok mindségét, masrészt viszont felvetddtek olyan gondolatok,
hogy a mindsitébizonyitvanyokat adott idotartamra lenne érdemes kiadni, hiszen
az audiovizualis anyagok ¢€s igy az audiovizualis forditas is folyamatosan valtozik.

Aline Remael (Antwerpeni Egyetem) a szinhazak nyelvi akadalymentesitésé-
rdl (theatre accessibility) tartott eldadast. Szerinte az €16 események jelentik az 0y
kihivast a forditok szamara. Remael szerint minden audiovizualis forditas a gya-
korlaton alapult kezdetben, amelybdl altalanosan elfogadott forditasi iranyelvek
alakultak ki. Az audionarracio esetében viszont ez egy korkoros folyamat inkébb,
hiszen az €16 események folyamatos valtozason mennek keresztiil, amelyek uj ki-
hivasok elé allitjak a narratorokat. Példaként a Milo Rau altal rendezett Lam Gods
cimii eldéadast hozta fel (2018 Gent), mely teljes egészében van Eyck 15. szazadi
genti oltarképén alapul, amely dnmagaban is hihetetleniil 6sszetett. Az eldadas
soran haromnyelvii audionarraciot hasznaltak, és az audionarraciora altalaban jel-
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lemz0 iranyelvek itt nem mukodtek. Habar az univerzalis iranyelvekre sziikség
van, az iranyelveknek sokkal rugalmasabbaknak kellene lenniiik, hogy mindenki
a sajat torténeteként tudja interpretalni a latottakat. A kérdés az, hogy az audionar-
racio harom {0 teriilete — az univerzalis irdnyelvek, az egyéni befogadoi igények
¢€s a narrator szabadsaga — hogyan hozhat6 6sszhangba. A jelenlegi kreativ tech-
nolégiai megoldasok és a kreativ emberi alkotas a média akadalymentesitésének
uj formait hozhatja létre, vagy a mar meglévo formakat 0ij megvilagitasba helyez-
heti. Most van itt az ideje, hogy a szinhdzakban elkezdddjenek a kisérletezések.

A megoldas Remael szerint a kreativ (fél-) integralt vagy eléadaskozi akadaly-
mentesités (creative [semi-] integrated accessibility) lehet, amely féluton van a mii-
vészi integralt akadalymentesités (artistic integrated accessibility) és az eldadash,
utészerkesztett akadalymentesités (faithful post-production accessibility) kozott.

A kreativ eléadaskozi akadalymentesités fobb kritériumai a kovetkezok: bar-
ki latogathatja a neki tetszd €s az altala valasztott eldadast; a milivészi csapatnak
magabiztosan kell a kreativitassal €Ini, hogy a k6zonség minden tagjdhoz szdlni
tudjanak; az audionarratoroknak akadalymentesitett eldadast kell 1étrehozniuk,
amely az adott el6adas informaciokon alapuld értelmezését jelenti; a vezérszal nem
az ekvivalencia vagy az univerzalitas kell hogy legyen, hanem a befogadas
(inclusion), azaz az, hogy mindenki szamara értelmezhet6 €¢s megoszthato élményt
hozzanak létre.

Igy az audionarrator feladata, hogy a forrdsanyagot (pl. az eredeti eléadast)
elemezze ¢és interpretalja, kiemelje a relevans elemeket. Azonban egy multimoda-
lis forrasanyagban, pl. egy eléadasban a vizudlis, a verbdlis és az auditiv elemek
mind-mind jelentést hordozhatnak, igy a rendezdi szandék igen sokrétii lehet. Az
audionarrator f6 célja, hogy megprobalja értelmezni a multimodalis {izenet kiildo-
jének szandékat, és megtalalja ennek kapcsolatat a kontextussal. Az audionarraci-
onak azonban nem egy narrativan kell alapulnia, hanem élményt kell 1étrehoznia.

A konferencia-hozzaszolasok érintették azt a kérdést, hogy ez a kutatasi terii-
let hol helyezkedik el a forditastudomanyi teriileten beliil. A forditas sziik értelme-
zésébe mar nem tartozik bele, hiszen a kutatas tavol allonak tlinik az alkalmazott
nyelvészeti kutatastol.

Frederic Chaume (Jaume I Egyetem, Spanyolorszag) egy uj terminust vezetne
be az audiovizualis forditasba, mégpedig a kreativ audiovizualis forditas (kreativ
AVF) fogalmat (Creative Audiovisual Translation, CAT). A kreativitds mint elvart
kovetelmény egyre tobb audiovizualis forditassal kapcsolatos leirasban jelenik
meg. Megtalalhat6 példaul a Netflix szinkronizalasi utmutatojaban, amely alapjan
a kreativ dontéseket, a kreativ elemeket a feliratozoknak kiilon jelezniiik kell.
A spanyol HBO csatorna vezetdje is elmondta, hogy feladatai k6z¢ tartozik a HBO
Osszes szinkronizalt tartalmanak nyelvi, kreativ és technikai feliigyelete. A ,,krea-
tivitas” az audiovizualis forditas egyik htizoszava mostandban, és jelenti egyrészt
azt a legjobb megoldast, melynek segitségével a forrasnyelvi jelentés megdrzodik,
masrészt pedig beletartoznak azok a lokalizacids problémékra adott, nem kanoni-
zalt megoldasok is, amelyek a standard forditasi megoldasoktol eltérnek.



Forditastudomany 24. (2021) 2. szam 109

A kreativ AVF egyrészt megjelenhet a film gyartaseldkészitd és gyartasi fo-
lyamatdban: ezt hivjuk a média kreativ akadalymentesitésének (Creative Media
Accessibility) (Romero-Fresco 2020). Masrészt, ha a film mar elkésziilt, akkor
megjelenhet az utoszerkesztési fazisban is, igy példaul a szinkron, a felirat és a
hangalamondas soran: ezt hivjuk kreativ médialokalizacionak (Creative Media
Localisation). Mindkét megkdzelitéshez kiillonb6zo megoldasok és kreativ straté-
giak tartoznak.

Vannak olyan kreativ forditdi megoldasok, amelyeket a filmgyartas kdzben
vagy utan alkalmazva az audiovizualis termék 0j esztétikai és Otletgazdag tarta-
lommal bdviil. Ezt pedig nemcsak azaltal éri el, hogy az audiovizualis tartalom igy
mar a kozonség teljessége szamadra elérhetd, hanem azaltal is, hogy szakit a kotele-
mikodés, amely az akadalymentesitett filmkészités (Accessible Filmmaking,
AFM) alapkdvetelménye, professzionalis kreativ megolddsokat eredményezhet.

Chaume szamos példat hoz arra, hogy a kreativitds hogyan jelenhet meg az
audiovizualis forditasban. Nyelvi kreativitasra és honositd6 megoldasokra volt pél-
daul sziikség a Shrek vagy a Zootropolis filmek forditasanal. Késziilhetnek kreativ
feliratok is, melyek eltérnek a hangzo szovegtol, mint példaul a Monthy Python
tarsulat Gyalog galopp filmjének 2004-es DVD valtozataban. Kreativ feliratok
jelenhetnek meg a Diaz Cintas altal kiberfeliratozasnak nevezett megoldasok ko-
z0tt is, ahol a valodi feliratok mellett megtalalhatok a rajongoi feliratok és a vicces
feliratok is. A kreativ megoldasok kozé tartozik a multimodalis kreativitas is, pél-
daul a képek manipulalasa: a Pixar cég az Agymanodk cimii film japan kdzonség
szamara vetitett valtozataban a brokkolit z6ld kaliforniai paprikaval helyettesitette,
mivel a japan kulturaban az testesiti meg a gyerekek altal nem kedvelt zoldséget.
Léteznek ezenkiviil mozgo feliratok, melyek a cselekményre utalnak (pl. masz-
szazsfotelben 1il6 személy beszédét illusztralva a feliratok is rezegnek); észrevehe-
tetlen feliratok, melyek ugyanolyan betiitipussal irddnak, mint az eredeti képen
1évo felirat; és egzotikus karakterekbdl allo feliratok is, amelyek a nem foldi, ért-
hetetlen nyelvet jelenitik meg.

Chaume szerint a kreativ AVF azokra a médialokalizacios és adaptacios gya-
korlatokra utal, amelyek egyrészt mindenki szamara nyelvileg és kulturalisan is
elérheté médiatartalmat nyujtanak. Masrészt azokra a megoldasokra is utal, ame-
lyek dnmagukban miivésziek és fantaziadusak, valamint kreativan hozzajarulnak
az audiovizudlis tartalomhoz, és ezaltal 0j élményt adnak a kozonségnek. Végiil
pedig a kreativ AFV igazolja a fordito lathatosagat®.

2 Creative Audiovisual Translation refers to those media localization and adaptation prac-
tices that, on the one hand, provide linguistic and cultural access to the media for all, on
the other hand, claim to become an artistic, imaginative and creative contribution to the
audiovisual text in its own right, so that they enhance or elicit a new experience in the
audience and, finally, vindicate/claim/justify the translator’s or filmmaker’s visibility.”
(Chaume 2021 TradAC conference)
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A kreativitas természetesen nem Uj fogalom a forditastudoméanyban. Talén a
forditds Gnmagaban is kreativ folyamatot feltételez, valamint a kreativ forditas akar
tekinthetd a szo6 szerinti forditas ellentétének is. Chaume szerint az ujdonsag a
kreativitas fogalmanak ujszerti megkozelitésében keresendd. Az ekvivalencia fo-
galmat szerinte félre kellene tenni, és a kreativitasra kellene torekednie minden
résztvevonek.

Osszességében az iinnepi konferencia az audiovizualis kutatési lehetéségek
széles tarhazat mutatta be. Az eldadasokat tartd, elismert audiovizualis kutatok
célja az volt, hogy révilagitsanak a jovo kutatési kihivasaira az audiovizualis for-
ditas teriiletén. Az altaluk megfogalmazott kutatasi iranyok — az audiovizudlis
forditok lathatosaganak kérdése, az ekvivalencia és a kreativitas dichotomiaja, a
recepcioelméleti kutatasok, a professzionalizalodas formai vagy éppen az audio-
vizualis anyagok mindenki szamara elérhetdvé tétele nyelvi és (szocio)kulturalis
hattértdl fliggetleniil — nem wjkeleti fogalmak a forditastudomany berkein beliil.
Az audiovizualis forditas mint 4j forditasi méd azonban a régi fogalmakat 0j meg-
vilagitasba helyezi.
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