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Tisztelges a mult eloadomuveszel
elétt — hommage lemezekrdl (2. rész)
A bel canto enekeseinek
(Qjra)felfedezeése

Viszonylag gyakran talalkozhatunk uj hanglemezeken az ,hommage...", ,tribute...”,

vagy énekmuvész esetében ,arias for...” cimadassal. Ezek az albumok egykori ismert
eléadomuvészek elétti tiszteletadasok, azonban érdemes kdzelebbrdl is megvizsgalni

a mult és a jelen, azaz a megidézett énekes és a tisztelgd eléadomuvész kozti viszonyt.

Az alabbi haromrészes tanulmanyban e jelenséget vizsgalom, az elsd részben diszkografiai,
a masodik és harmadik részben pedig tartalmi, eléadomuvészet-elméleti szempontbodl —
nem elfeledkezve az ilyen tipusu albumok kiadoi-lzletpolitikai vetlletérdl sem -2



Szamos kérdést felvetnek a mult
eldadomuvészei eldtt tisztelgd hangle-
mezek. Legféképpen talan eléadomu-
vészeti szempontbol érdemesek a vizs-
galatra, hiszen amellett, hogy
6nmagukban is interpretaciot rogzite-
nek, az elbaddmuvészet-torténet kuta-
tasanak is dokumentumai. Nem minden
esetben tudjuk hatarozottan kijelenteni, :
hogy vajon ki volt az adott album otlet-
gazdaja. Lehetséges, hogy maga az
énekes, azonban van arra példa, hogy
egy karmester (pl. Joan Sutherland
férje, Richard Bonynge), vagy egy mdsik
énekes, példaul Cecilia Bartoli az altala
mentoralt Javier Camarena lemezén. S
persze nem feledkezhetlnk el a lemez-
kiadorol sem, amely nyilvanvaloan Uz-
leti sikert remél egy-egy érdekes kon-
cepcidju, vagy éppen hires énekesrdél
szolo album megjelentetésével: egy
Maria Callas elétt tisztelgd lemezt min-
den Callas-rajongd meg fog vasarolni.
Amennyiben viszont az énekes maga
ambicionalta a mult valamely énekmu-
vészének felidézését, dnkéntelenul is
felmerUl a kérdés: vajon mi a célja az
énekesnek a nagynevl eléd(dk) emle-
getésével? Tetten lehet-e érni barmiféle tudatos eléaddmu-
vésziviszonyt az eléado és a lemezboriton megnevezett
inspiracios forras kozott? Vagy csak sajat imazsat épiti az
énekes azzal, hogy megprobalja elhelyezni egy hosszabb
vagy révidebb ideje tartd tradicioban?

STERED

Joan Sutherland: The Art of Prima Donna c. lemez boritdja. Forras: Gramofon - archiv

Az alabbi esettanulmanyokban a bel canto repertoarra
fokuszalok, nem vizsgalom a régizene-mozgalom altal
életre hivott, preromantikus eléadokat megidézé lemeze-
ket. A koraromantikus bel canto ugyanis a legkorabbi olyan
vokalis eléadomUveészet-torténeti stilus, amelynek tradicioja
bar megszakadt — ilyen értelemben a ,régi zene" kategoria-
jaba sorolhato —, de amelynek hagyomanyos eléadoi stilu-
sarél mar nemcsak irott forrasok, hanem korai hangfelvéte-
lek alapjan is véleményt tudunk formalni.> Az elemzések
soran az énekesekrél megfogalmazott esetleg negativ kriti-
kaim nem az éneklés min&ségét illetik, hanem az adott
albumban felvallalt torténeti kontextus és a hangfelvételen
hallhato énekstilus viszonyat.

Jelenlegi ismereteink szerint az elsé bel canto hom-
mage-albumot Joan Sutherland készitette. Az énekesnd
mult iranti érdeklédése fiatalkori repertoarjabol is adodott:
Dido szerepében mutatkozott be Sidney-ben 1947-ben,
elsé hanglemez-felvételén Bachot énekelt,* s 1957-ben
Handel Alcindjanak fészerepldjeként mint Handel-énekes
kerult a nemzetkozi figyelem kdzéppontjaba.® 1954-ben

LT QF TWE PRIME DONNE WOL V7 10AN SUTHER,AnD

THE ART GF THE PRIMADONNA
JOAN SUTHERLAND

hazasodott 6ssze Richard Bonynge zongoramuveész-kar-
mesterrel, aki ritkan jatszott mavek iranti érdeklédésével
alapvet6 hatast gyakorolt az énekesn karrierjére. Suther-
land az 1950-es évek végén kezdett elmélytlni Bonynge
segitségével a bel canto repertoarban.® 1959. februar 26-an
Lammermoori Lucia szerepében debutalt a Covent Gar-
denben,” s 1960-an jelent meg harmadik ¢nalld albuma

— egy barokk ariakat és egy Donizetti- és Verdi-ariakat tar-
talmazo lemez utan —, a The Art of The Prima Donna cim(
kétlemezes kiadvany, amely valoszinlleg az elsé olyan al-
kalom volt, amikor egy lemezkiado egyetlen énekes szama-
ra kétlemezes 6nallo albumot jelentetett meg.® Ugyanekkor
készultek, de csak néhany évvel késébb jelentek meg a
kovetkezd hasonld album (The Age of Belcanto, Decca,
1964) felvételei, s érdemes megemliteni, hogy a ,historikus”
lemezek sorat egy operettaloum zarta (The Golden Age of
Operetta, Decca, 1967).

A The Art of the Prima Donna cim( lemezek mellékletében
az eléadott ariak cimei mellett egy-egy multbéli énekes
neveét talaljuk: az elsé albumon Elisabeth Billington, Angeli-
ca Catalani, Giuditta Pasta, Maria Malibran, Henriette Son-
tag, Giulia Grisi, Jennie Lind és Christine Nilsson, a masodi-
kon Adelina Patti, Emma Albani, Lilli Lehmann, Marcella
Sembrich, Nellie Melba, Luisa Tetrazzini, Frieda Hempel és
Amelita Galli-Curci neve olvashatd. A melléklet néhany
mondatban eladrulja, hogy az album koncepcidja modgott
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JOAN SUTHERLAND
MARILYN HORNE-RICEARD CONRAD

LONDON SYMPHONY ORCEESTRA
NEW STNFHONY ORCHESTEA OF LONDON

RICHARD BONYNGE

szehasonlitotta a régi énekesek felve-
S bar Sutherland albumat kivalonak
tartotta, az 6sszehasonlitasok soran
esetenként meglepd konkluziora ju-
tott. A Hamlet 6rulési jelenetének
felvételénél szova tette, hogy a Nellie
Melbanak dedikalt felvételen Suther-
land éppen azt a részletet hagyta ki a
recitativobol, amely Melba interpreta-
ciojanak csucspontja, s amelyet a
zeneszerz kuldn ki is masolt Melba
emlékalbuma szamara.'? Az elétt is
értetlenudl allt a kritikus, hogy Suther-
land Mozart Szoktetés a szerdjbol
cimu operajanak részletében a megi-
dézett énekesnd, Lilli Lehmann felvé-
tele ellenére is elhagyta az appoggia-
turakat.t®

Nyilvanvalo, hogy Sutherland valdban
érdeklodott a régi énekesek és a hite-
les el6adoi gyakorlat irant. Egy kije-
lentésében emlitette Rubinit és Malib-
rant, amikor a zenekar egykori és mai
méretének kilonbségérsl szolt.
Ugyanakkor ha csak a The Art of The

A The Age of Bel Canto lemez boritdja. Forras: Gramofon — archiv

Bonynge a bel canto iranti csodalata all, s hogy & volt az,
aki Sutherland figyelmét a Wagner-repertoarrol a bel canto
szerepekre iranyitotta, és segitett az énekesnédnek az ének-
hangja megfeleld fejlesztésében: ,Joan Sutherland és férje
most elmélydllten tanulmanyozzak e korai idészak zenéjét:
a mult hires primadonnainak londoni otthonuk falaira ki-
faggesztett portréi a bel canto éneklés dicséséges hagyo-
manyat jelenitik meg [...]"°

Szintén a boritd hatoldalan olvashatd az alabbi laudacio:
,Ezt az albumot a szopranéneklés mivészete és néhany
kiemelkedd képviseldje eldtti tisztelgésnek szantak. Abban
az idészakban, amikor a »stilust« tul gyakran elfelejtik, mi,
akik felelések vagyunk ezért az albumért, ugy érezzuk,
hogy Miss Sutherland kulénos érdeklédése a stilus
pontossaga irant, valamint a vokalis mdivészet mélto
hagyomadnyai iranti nagy tisztelete megérdemli ezt
bemutatast.”° Feltiin®, hogy a stilus pontossagat mint egy a
stilus irant egyértelmuen érzéketlen korszakban ragyogo
jelenséget emeli ki a szbveg irdja, igen magasra téve ezzel a
meércét.

Azonban a mérce még ennél is magasabb: Sutherland
néhany esetben olyan énekestdl valasztott egy-egy jol
ismert ariat, aki maga is készitett felvételt az adott opera-
részletbdl. Andrew Porter, a The Gramophone recenzense
nem is tért ki a csabitod lehetdség eldl, hanem rendre &sz-
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Prima Donna hangfelvételeit nézzuk,
kijelenthetd, hogy az énekes és az altala hivatkozott egykori
eléadomuvészek kozti viszony nem tébb, mint amit a le-
mezboriton irnak: a modellként szolgald énekesek legin-
kabb képek az otthon falain. Ezt latszik illusztralni a boriton
olvashato révidebb szdveg utolsé mondata — mely ugyan-
akkor éles ellentétben all az el6zé, a stilushlségre torekveést
emlitd mondat tartalmaval —: ,E hangfelvételek nem arra
szolgalnak, hogy ujrateremtsek vagy utanozzak az emlitett
unnepelt holgyek teljesitményét, hanem szemléltetik a
gyakran bel cantdonak nevezett hagyomany fejlédését.”>
Richard Bonynge is igy nyilatkozott: ,Nem azt akarjuk su-
gallani, hogy a szopran bemutatja, hogyan énekeltek ezek
az egykori prima donndak, vagy hogy ugyanugy tud énekel-
ni, mint k. Az otlet az, hogy tisztelettel adozzunk emlékuk-
nek, a leheté leggondosabban megfigyelve a technikajukat,
vagy amit tudunk arrdl."*®

A lemez recenzidjaban — 1959-ben! — a régizene mozga-
lom, sét az eléadomuveészet-analizis altal zaszlora tlzott
jelenségeket talaljuk: kuldnb6z6 kottakiadasok és a kézirat
Osszehasonlitasat a ,Casta Diva” esetében, ,szokatlan’, nem
jatszott verziok elmagyarazasat, dsszehasonlitasokat kora
20. szazadi énekesek felvételeivel, Manuel Garciara utalo
hivatkozasokat, vagy éppen régi énekesekrdl szolo leirasok
idézeteit. Nyilvanvalo, hogy az albummal Sutherland olyan
énekesekre is rairanyitotta a figyelmet, akiket mar rég elfe-
lejtettek.r”



Kovetkez6 albumanak, a The Age of
Bel Cantonak mUsora nemcsak kisér-
letezbkedverdl, elfeledett repertoar
iranti érdeklédésérdl arulkodik, hanem
a ,World Premiere Recording” esz-
ménynek is hédol: olyan ritkasagok is
helyet kaptak rajta, mint Thomas
Augustine Arne vagy William Shield
operainak részletei.

A The Age of Bel Canto cimU albumon
Sutherland mellett két, nala majd’ egy
évtizeddel fiatalabb énekmuivész is
felttnik: Marilyn Horne és Richard
Conrad. Talan ekkor merulhetett fel

— akar Horne-ban, akar a Decca veze-
téiben — a kdvetkezd ,hommage”-al-
bum &tlete: Marilyn Horne Souvenir
of a Golden Era cimU kétlemezes albu-
mae, melynek kézéppontjaban Manuel
Garcia lanyai, Maria Malibran és Pauline
Viardot allnak. Mindkét egykori énekes
sztar egy-egy hanglemezt, 6sszesen
hat-hat ariat ,kapott” az albumon. Mint
arra Christopher Raeburn, a kiséréfuzet
szerzdje felhivja a figyelmet, Garcia
mindkét lanyat mezzoszoprannak
tartottak a sajat korukban, de kivald
képesseégeiknek kdszdnhetben szopran
szerepeket is énekeltek. Mar ebben a révid bevezetd szo-
vegben kiemelik az album és az eléadomuiivész kuldnleges-
ségét: ,Marilyn Horne felvételt készitett a legklilonbdzdbb
szerepeikbdl. Ez egy ma valdszindleg egyedulallo bravdur,
amely mindazonaltal azt bizonyitja, hogy egy kivételes mu-
vész még mindig felélesztheti egy olyan korszakot, amelyrdl
egészen mostanaig ugy gondoltak, hogy a multba veszett.
[..] Ez a felvétel nemcsak napjaink egy virtudz bravurjignak
bemutatdsat tlzi ki célul, hanem fontos torténeti doku-
mentum is kivan lenni."*® Tehat mig Sutherland albumanak
szandeéka tiszteletadas volt, Horne-énak célja ennél tdbb:
historikus dokumentum kivan lenni.

Marilyn Horne: Souvenir of a Golden Era. Forras: Gramofon — archiv

Marilyn Horne 1960-t6l kezdve énekelt mezzo szerepeket.'?
1961-ben, egy sikeres beugrassal indult a karrierje, amikor
Bellini Beatrice di Tenda cimU operajaban Joan Sutherland
partnereként lépett fel.2° Bonynge mar a proba alatt
beajanlotta 6t Terry McEwennek, a Decca igazgatdjanak.2
Akarcsak Sutherlandnek, neki is karmester volt az elsé férje,
Henry Lewis, a Souvenir of a Golden Era album karmeste-
re.??2 Azonban ugy tlnik, hogy mig Sutherland palyajat
Bonynge termékenyitette meg, Horne magatol lépett erre a
kisérletez6 utra. Jurgen Kesting szavaval élve Horne ,Vir-
tuosa docta” volt, aki az eléadoi gyakorlatot és az egykori
divak kijelentéseit is tanulmanyozta, de aki mindazonaltal
ugy vélte, hogy a mult operasztarjainak énekléserdl csak

feltételezéseink lehetnek.?® Nyilvanvaldan nem a kora 20.
szazadi bel canto felvételeket, hanem inkabb az irdsos for-
rasokat tanulmanyozta, amelyek valdban kevesebbet arul-
nak el az interpretacio hallhato rétegérél, mint a barmilyen
kezdetleges hangfelvételek. Ez az ellentmondasos hozzaal-
las a Souvenir of a Golden Era lemezen is kiltkdzik. Annak
ellenére, hogy — 6 vagy a hatterében lévd zenetudds stab
— felkutatta, hogy milyen diszitéseket énekeltek a régi éne-
kesek, néhany esetben szandékoltan nem alkalmazza azo-
kat albuman, de még a diszitések mennyiségét sem veszi
figyelembe: ,Megnéztem magamnak az 6sszes diszitést,
amit Pasta a »Tankréd«-ban énekelt, és kidobtam &ket. A
néhany miatt, amit mégis hasznaltam, tul-diszitettséggel
vadoltak. Mikézben csak tizedét hasznaltam fel annak, amit
6 énekelt!

Horne kijelentése ugyanakkor tobb szempontbodl is korulte-
kintéssel kezelendd. A ,Di tanti palpiti” felvételén kisebb
variaciokat, és sajat cadenzat is énekel, ami ellentmond
mind Horne szavainak, mind Raeburn a lemez kiséréfluzete-
ben leirt érveinek.?> Masrészt viszont nyilvanvalod, hogy a

— lehetSleg egyéni — diszitések alkalmazasa éppenhogy
esszencialis eleme a bel canto énekstilusnak,?® tehat mind
Horne szabadkozasa, mind a kritikusok esetleges fanyalga-
sa foloslegesnek mondhato.?” Raadasul furcsa, hogy egy
torténeti dokumentumnak szant hangfelvételen éppenhogy
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eltérnek az elérhetd historikus forrasoktol. Akkor is a 20.
szazadi elvarasok mellett dontottek a dokumentumértékkel
szemben, amikor a Fidelio részletét nem a Malibran altal
énekelt angol forditdsban, hanem az angol forditas gyen-
geségére hivatkozva inkdbb eredeti nyelven rogzitették.2®
Masutt azonban nyilvanvaldan hasznaltak a historikus
forrasokat: Bellini Romeo és Julia cimU operajanak részle-
tében a cavatina cadenzdjat és a cabaletta diszitéseit
Rossinitdl kdlcsonodzteék,?® Rossini Semiramide cimi opera-
janak ,Bel raggio lusinghier” kezdetl részletének felvétele
nak felépitését a Malibran nagysikerU parizsi debutalasarol
fennmaradt kortarsi tudositas, melyet a kiseéréfluzetben is
kdzreadtak.°

Mario Lanza: The Great Caruso (RCA Victor, 1950)
Mario Lanza Sings Caruso Favorites (RCA Victor, 1960)
Enzo Stuarti: A Tribute to Mario Lanza

(Spin-O-Rama, 1960)

[kUlénbdz6 eldadok]: Hommage a La Malibran
(Odeon, 1960)

Joan Sutherland: The Art of Prima Donna

(LP, Decca, 1960, 2 CD-n: 2000)

Marilyn Horne: Souvenir of a Golden Era — The Sisters
Garcia (2LP, Decca, 1966, 2CD-n: DGG, 2008)
Elisabeth Séderstrom: Jenny Lind Songs (Decca, 1966)
The King's Songers: A Tribute to the Comedian
Harmonists (EMI, 1985)

Robert White: Memories. A Tribute to John McCormack
(RCA Gold Seal, 1985)

Drew Minter: [Handel] Arias for Senesino

(Harmonia Mundi, 1987)

Aris Christofellis: Hommmage a Farinelli (EMI, 1988)
Linda Finnie: Songs of the British Isles in tribute

to Kathleen Ferrier (Chandos, 1989)

Lisa Saffer: [Handel] Arias For Cuzzoni

(Harmonia Mundi, 1990)

David Thomas: [Handel] Arias for Montagnana
(Harmonia Mundi, 1990)

Joan Sutherland: A Tribute to Jenny Lind (Decca, 1991)
Lorraine Hunt: [Handel] Arias for Durastanti
(Harmonia Mundi, 1992)

Finbar Wright: A Tribute to John McCormack
(Columbia, 1993)

Richard Winsborough: A Tribute To Mario Lanza
(Phoenix Marketing Group, 1997)

Cyndia Sieden: [Mozart] Arias for Aloysia Weber
(Glossa, 1999)

Vivica Genaux: Arias for Farinelli

(Harmonia Mundi, 2002)

Patrice Michaels: Divas of Mozart's Day

(Cedille Records, 2002)

Andreas Scholl: Arias for Senesino (Decca, 2005)
Cecilia Bartoli: Maria [Malibran] (Decca, 2007)

Juan Diego Flérez: Arias for Rubini (Decca, 2007)
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A korabeli kritika mindazonaltal ugy vélte, hogy

Marilyn Horne egészen mas énekes, mint akar Malibran,
akar Viardot. A kritikus Henry Chorley egy, a lemez
kiséro6flzetében is idézett leirasara hivatkozik, mely
szerint Viardot hangjanak kuldnlegessége egy olyanfajta
egyenetlenség volt, amelyben keménység, gyengeség
€s a legnemesebb édesség vegyult — szerinte ez inkabb
Maria Callasrol lenne elmondhatd, mikdzben Horne
hangjanak épphogy a legnagyobb erénye annak teljes
kiegyenlitettsége.3! A kritikus véleményével egyet-
érthetunk: az albumot szinte uralja Horne hangjanak
gazdagsaga, tomor melységu mellregisztere. A hang
sulya ugyanakkor befolyasolja koloraurait is, legalabbis
annyiban, hogy diszitései a szazadfordulod bel canto-

Philippe Jaroussky: Carestini. The Story of a Castrato
(Virgin Classics, 2007)

Handel: Arias for Cuzzoni, Durastanti, Senesino, Mon-
tagnana (Harmonia Mundi, 2008, ujrakiadas)

Simone Kermes: La Diva — Arias for Cuzzoni

(Berlin Classics, 2009)

Anghela Gheorghiu: Hommage to Maria Callas
(Warner, 2011)

Teodora Gheorghiu: Arias for Anna de Amicis

(Aparté, 2011)

Dmitri Egorov: Il Primo Uomo. Arias for Nicolini
(Deutsche Harmonia Mundi, 2011)

Ann Hallenberg: Farinelli. A portrait

(Harmonia Mundi, 2011)

Ann Hallenberg: Arias for Marietta Marcolini. Rossini’s
First Muse (Naive, 2011)

lestyn Davies: Arias for Guadagni (Hyperion, 2012)
Philippe Jaroussky: [Porporal Farinelli Arias (Erato, 2013)
Franco Fagioli: Arias for Caffarelli (Naive, 2013)

Piotr Beczata: Heart's Delight. The Songs of Richard
Tauber (DGG, 2013)

Pablo Heras-Casado: El Maestro Farinelli (Archiv, 2014)
Matthew Rose: Arias for Benucci (Hyperion, 2015)

Ann Hallenberg: Arias for Luigi Marchesi — The Great
Castrato of the Napoleonic Era (Glossa, 2015)

Sabine Devieilhe: Mozart — The Weber Sisters (Erato, 2015)
Markus Miesenberger: Arias for Silvio Garghetti.

The Habsburg Star Tenor (Pan Classics, 2017)

John Osborn: A Tribute to Gilbert Duprez (Delos, 2017)
Valer Sabadus: Caro Gemello. Farinelli and Metastasio,
Portrait of an unique friendship (Sony, 2018)

Javier Camarena: Contrabandista [Manuel Garcial
(Decca, 2018)

Cecilia Bartoli: Farinelli (Decca, 2019)

Ann Hallenberg: The Farinelli Manuscript (Glossa, 2019)
Ermolena Jaho: Anima rara [Rosina Storchio]

(Opera Rara, 2020)

Nathalie Stutzmann: Contralto (Erato, 2021)

Ralph James Bova: A Vocal Tribute to Mario Lanza
(Demo-Vox, é.n.)
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felvételein tapasztalhatdkhoz képest néhol darabosak,
tulzottan artikuldltak — igaz, ez abban a korszakban,
amelyben az album keletkezett, inkabb elismerésre mélto.

Osszességében kijelenthetd, hogy Sutherland és Horne
interpretacioi és az altaluk hivatkozott el6ddk kozott ellent-
mondasos a viszony. Stilushlségre, sét dokumentalasra
torekszenek, de valdjaban olyan tisztelgések, amelynek
keretén belul sajat maguk interpretaciojat helyezik elétérbe.

1 Atanulmany elsé részét lasd: Gramofon, XXVI. évfolyam 2.szam, 2021. nyar, 20-23.
Atanulmany az Innovacios és Technoldgiai Miniszterium UNKP-20-4 kodszamu
Uj Nemzeti Kivalosag Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios
Alapbdl finanszirozott szakmai tamogatasaval készult. A szerzé a 2020-2021.
tanévben UNKP ,Tudomannyal fell” posztdoktori 6szténdijas, a Liszt Ferenc
ZenemUvészeti Egyetem Enek tanszékének adjunktusa.

2 A tanulmanyban emlitett albumok listaszeru felsorolasat lasd a tablazatban.

3 A téma gazdag szakirodalmabol csak egyet emelnék ki: Robert Donington:
.Hangfelvételek bel canto hangképzéssel.” In: US.: A barokk zene eléaddsmadja.
Ford.: Karasszon Dezsé. (Budapest: ZenemUkiado, 1978), 55-59.

4 Jurgen Kesting: Die groBen Sanger (Kassel: Barenreiter, 2010), 1V/1868.

° Kesting, 1V/1864-1865.

5 Kesting, 1V/1866.

7 Kesting, 1V/1864.

8 Lasd a Marilyn Horne késdbbi hasonld albumarol irt recenziot: E. G.: ,Marilyn Horne.
A Souvenir of Malibran and Viardot [sic!].” The Gramophone Vol. XLIII, No. 516 (1966.
majus), 573-574. 573.

9 ,Joan Sutherland and her husband are now deeply immersed in a study of the music
of this earlier time; the prints of famous prima donnas of the past lining the walls of
their home in London represent the glorious tradition of bel canto singing of which
we are fortunate enough to have among us today this magnificent exponent.”

The Art of the Prima Donna, lemezborito.

0, This album was conceived as a homage to the art of soprano singing and some of its
outstanding representatives. In a period where »style« is too often forgotten, we who
are responsible for this album felt that Miss Sutherland’s particular interest in stylistic
accuracy, as well as her great respect for the worthy traditions of the vocal art merited
this showcase.” The Art of the Prima Donna, lemezboritd. Nem tudni, hogy ki
fogalmazta ezeket a sorokat, elképzelhetd, hogy Richard Bonynge, de az is lehet,
hogy az album kisérészovegének szerkesztéje, Marie Brown.

A, P.[Andrew Porter]: ,Joan Sutherland.” The Gramophone Vol. XXXVIII, No. 451
(1960. december), 348-350. 348.

Marilyn Horne kétlemezes albumanak LP-jének boritdja. Forras: Gramofon — archiv
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2Porter, 349.

*Porter, 349.

*|dézi: Kesting, IV/1867.

*,The records are meant in no way to re-create or imitate the accomplishments of the
celebrated ladies referred to, but to illustrate the development of a tradition often
called bel canto.” The Art of the Prima Donna, lemezborito.

¢, It is not intended to suggest that the soprano demonstrates just how these bygone
prime donne sang, or that she can sing as well as they did. The idea is to pay homage
to their memory by observing their technique, or what we know of it, as scrupulously
as possible.” |dézi: Porter, 349.

Porter, 349.

8, Marilyn Horne has recorded a selection from their widely varying roles. This is a feat
probably unique today, nevertheless proving that an exceptional artist can still revive
an era thought, until recently, to have been abandoned to the past. [...] This recording
sets out not only to present a virtuoso feat of the present day, but also to be an
important historical document.” Christopher Raeburn: Souvenir of a Golden Era, LP
kisérészoveg, 2.

“Kesting, 1V/2327.

2%Kesting, 1V/2328.

2Kesting, 1V/2328.

2N. N.: ,Horne and Soderstrom.” The Gramophone Vol. XLIV, No. 518 (1966. julius), 51.

2Kesting, 1V/2328.

24,Ich habe mir alle Ornamente angesehen, die die Pasta in »Tancredi« gesungen hat,
und ich habe sie hinasgeworfen. Flr die wenigen, die ich noch gebraucht habe,
wurde ich der Uber-Ornamentation bezichtigt. Dabei habe ich nur ein Zehntel von
dem gebraucht, was sie gesungen hat!". Német nyelven idézi: Kesting, 1V/2326.

25,Di tanti palpiti is an aria which does not benefit from variation and we read that in
Malibran’s execution it was objected that she covered it with too great a profusion of
ornament. In this recording it was decided that virtually any variation from the score
would be superfluous.” Raeburn, 14.

2Will Crutchfield: ,Voices.” In: Howard Mayer Brown — Stanley Sadie (szerk.):
Performance Practice. Music After 1600. (= The New Grove Handbooks in Music),
424-460.445.

2’Nem tudjuk, kire hivatkozott Horne, amikor a kritikusok véleményét idézte. A The
Gramophone recenzense igy irt a felvételrél: ,Tancredi. Brief brilliant aria, unorna-
mented at reprise, because Horne agrees with contemporary criticisms that Malibran
decorated it too much. Instead the reprise begins pianissimo.” E. G.: ,Marilyn Horne.
A Souvenir of Malibran and Viardot [sic!].” The Gramophone Vol. XLIIl, No. 516 (1966.
majus), 573-574. 573.

28 The translation as »rendered into English« by J. Wrey Mould is so extraordinary that
we decided that it would be more satisfactory to use the German original, even
though Malibran sang the role in English.” Raeburn, 12.

2% The cadenza of the Cavatina and the variations on the melody of the cabaletta are by
Rossini.” Raeburn, 11.

3°Lasd: Raeburn, 15.

3t,[..] 1 am quite sure from contemporary accounts that Marilyn Horne is quite a
different sort of singer from both Malibran and Viardot [...]. The peculiar quality of
Viardot's voice, we are told by Chorley, was »its unevenness, its occasional harshness
and feebleness, consistent with tones of the gentlest sweetness« which nonetheless
»was turned to account with rare felicity«. A sort of Maria Callas of her time, one
gathers, and nothing could be less appropriate as a comment on Horne's singing on
these two records. Horne's great quality is in fact evenness.” E. G.: ,Marilyn Horne.

A Souvenir of Malibran and Viardot [sic!].” The Gramophone Vol. XLIII, No. 516 (1966.
majus), 573-574. 573.
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