Marian Lupascu

ASZIMMETRIKUS RITMUS A ROMAN NEPZENEBEN

Szinkretikus néz6pontok és elméleti tdmpontok

Constantin Brdiloiu interdiszciplindris, az ok-okozati viszonyra alapozott
megkozelitésben vette 4t Ilarion Cocisiu 0jitd ritmuselméleti rendszerét,
tovabb finomitotta azt, majd a nemzetkdzi etnomuzikoldgidban is ismert-
té tette (Lupascu 2016).

A rendszereket az alkotdelemek, az azokat szabdlyozo el6irdsok és az
altaluk kiaknazott lehetségek hatdroljak koriil és hatdrozzdk meg:

a vizsgdlat nem annyira a felhaszndlt elemek elhelyezését, mint inkdbb
magukat az dllandéan ismétl6dé elemeket tdrja fel; nem annyira az elren-
dezés, mint inkdbb az alkotéelemek dllanddsdgat mutatja meg. Akar hang-
sorokrol, akar ritmusokrdl vagy struktirakrol van szd, ha ezeket koze-
lebbrél szemiigyre vessziik, az latszik, hogy az épitékdveket egy olyan
raciondlis elv hatdrozza meg, amelybdl tobbé-kevésbé terjedelmes eljara-
sok egyiittese, vagy ha ugy tetszik, egy rendszer kovetkezik. A rendszereket
elveik ,természetes” jellege alapjan ismerjiik fel, illetve az alapjan, hogy
felhasznaldsuk sordn a benniik rejld lehet8ségek moédszeres kiakndzéasara
keriil sor (Brailoiu [1959] 1969: 218-219).!

A nagy foldrajzi és kulturalis teriileten elterjedt giusto syllabique ritmus
a vokdlis népzenében fordul el és adott verstani mintdkhoz igazodik,
melyek koziil a romdn folklérra a nyolc szétagu és hat szétagu sorok
jellemzdek (Brdiloiu [1948] 1967a: 176-177).2 Réviden: ,,a giusto syllabique
ritmusban csak két »érték« fordul eld (hosszu és rovid); e két érték egy-

1 A Brailoiu-idézeteket az eredeti francidbdl forditotta Németh Istvan Csaba.
2 Afogalom magyar recepciéjahoz ldsd Vargyas [1981] 2002: 84, 302 (a szerk.).
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madsnak pontosan a dupldja, illetve a fele, és semmilyen érv nem szél az
ellen, hogy nyolcaddal és negyeddel jegyezziik le: szigortian bikron rend-
szer” (Brailoiu [1948] 1967a: 183). Azonban bizonyos esetekben, amelyek-
ben a vokdlis zene és a tdnc szimbidzisban €l egyiitt, az emlitett idStar-
tamok ingadozhatnak (Lupascu 2017).

A kétféle ritmikai egység, melyek idStartama kozott raciondlis ardnyok
(1:2 és 2:1)? dllnak fenn, természetes, monolitikus és fliggetlen entitds,
amely nem egy kézds nevezébdl szdrmazik: ,,Ovatlansag lenne itt a révid
értéket (nyolcadot) a gorog kronosz prétosz megfeleléjének tekinteni,
annak a legkisebb egységnek, amelybdl a t&bbi szorzédssal szarmazik.
A giusto syllabique ritmusban a negyed is oszthatatlan, illetve nem &sz-
szetett” (Brdiloiu [1948] 1967a: 184-185). Ezért ugy véljiik, hogy mindig
a rovid egységet kell az elemzés etalonjanak tekinteni. Ezt az alapértéket
az 1-es szammal kodoljuk, tekintet nélkiil a ritmikai rendszerre, amelyben
megjelenik, és fliggetlentil a lejegyz6 altal megadott konvencionalis id6-
tartamtdl. Ezen okbdl az iitemekbe valé elrendezés — a milizenébdl ismert
szimmetrikus-monokron-monometrikus osztds elvii ritmikai rendszer
szabvanyai szerint — nem lehetséges. Egyébként az dltala idézett zenei
példdkkal kapcsolatban Brailoiu hangsulyozza: ,,Magatdl értetédik, hogy
nem tartottam tiszteletben az eredeti ritmuslejegyzést (az {itemekre
osztést), mivel eréfeszitéseim éppen az azokban 1év6 bizonytalansag
kijavitdsat célozzak” (Brdiloiu [1948] 1967a: 180, 3. jegyzet).

A két vagy harom egységbdl 4116 ritmusképletek szabadon valtakoznak
(Brailoiu [1948] 1967a: 177). Ami pedig az érzékelést illeti, ,,a rovid és
hosszu értékek szabad véltakozasa instabil jelleget kdlcsonoz ennek a rit-
musnak, amit a fiil els§ probalkozasra — és ebben nem is téved nagyot —
»bindris« és »terndris« litemek keverékének tulajdonit” (Brailoiu 1967a:
187). Valdjaban azonban a rovid és hosszu ritmusegységek ismétl6d6
strukturdkban, és f6leg rendezetten valtakoznak, kiiléndsen a csoportosan
eldadott ritudlis szertartdsok (kardcsonyi és ujévi szokasok, husvét, ara-
tés, fono, lakodalom, temetés, vardzslds-rdolvasas) repertodrjaiban
(Lupascu 2009). Az aszimmetria kifejezés magatol értddik, Brdiloiu utol-
s6 megallapitdsa viszont zavaros és ellentmonddsos, az osztaselvi ritmi-
kai rendszer irdnydba mutat.

A verstani szerkezet metrikus hangstlyai azonos intenzitdsiak és 4l-
taldban fliggetlenek a beszéd erdsségi hangsulyaitdl (accente tonice). A met-
rum és a ritmus elvdlaszthatatlan: a hangsuly a ritmusképlet els6 egységét

3 El6szor mindig az alaparanyt adjuk meg, barmi legyen is az; a forditott ardny a ritmus-
képlet megismétlésekor jelenik meg, és azt is meg kell emliteni, mivel a gyakorlatban
1étezik. [gy a formai felépitésre is utalunk: egy motivum 4ltaldban két ritmusképletbél 41l
Néha egy Osszetett képlet egy egész frazist lefed, ebben az esetben a periddusra utalunk.
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emeli ki, fliggetlentiil annak id&tartamatol (Brailoiu [1948] 1967a: 178-180).
Misrészt a rendhagyé szerkezet( tulajdonképpeni refrénekben néha eld-
fordul ,,a hangsulyozas pontatlansdga,” mds esetekben pedig a szdveg az
erdsségi hangstlyok mentén szervezddik (Brailoiu [1948] 1967a: 182, 203).
A szoveg és a zene kolcsonhatasat vizsgald alapos elemzései soran Brailoiu
szamos hasonlo esetet mutat be ([1948] 1967a: 176-228).

A szabdlyos tempd lehetdvé teszi a ,,nem-Osszetett és oszthatatlan”
hosszu és rovid ritmus-egységek metronémmal valé mérését; az abszolut
sebesség széles tartomanyt fed le, néha egy eléadason beliil gyorsul is
(Briiloiu [1948] 1967a: 183-184). Am a demonstraci6 alddssa magat az
elméleti fejtegetést. Példaként szerepel négy kolinda, amit Bartok Béla
jegyzett le és publikalt (Bartdk 1935: 102, 62j, 85b, 126, 59d sz.), valamint
egy kolinda (SC 1288 Ia) és egy halottas ének (SC 724 Ia) roman kutatdk
gyljtésébdl.* E példak a ritmusegység-etalonra vonatkoznak, a nyolcadra,
amelynek a negyed a t&bbszordse. S6t, a szerz6 azt is kijelenti, hogy a két
egységbdl 4ll6 ritmusképletek a pyrrichius verslabbdl szdrmaznénak (.,
a hdrom egységbdl 4116 képleteket pedig, melyek a rendhagyd szerkezeti
tulajdonképpeni refrénekben fordulnak elé, a tribrachys verslab (/.. )s
generalta volna (Brdiloiu [1948] 1967a: 185). Eszerint a nyolcad volna
a ,,kronosz protosz”, vagyis az idétartamegység, a ritmus pedig monokron
volna. Ez azonban nyilvanvalo tévedés: ezek a gérdg verstanbdl szarmazd
kifejezések tavol allnak a giusto syllabique 1ényegétdl.

A ritmusegységek részekre bontdsa (fractionare) melizmdkat hoz lét-
re (Brdiloiu [1948] 1967a: 183). Szérvanyosan, a rendhagyo refrénekben,
az egységek szétbontottnak (descompus) tiinnek. A téredékekre bontdsok
(fragmentdri) valojdban egyszer( ritmikai varidciok, és a verstani metrum
uralmdt mutatjat a giusto syllabique fol6tt (Brdiloiu [1948] 1967a: 218-221).
A melizmak olykor észlelési nehézségekhez vezethetnek: ,,Az osztdselvii
idétartamok (durées divisionnaires) melizmatikus jellege teljesen eltlinik
a hangszeres zenében; ezért a giusto syllabique kétségteleniil a vokalis
zenéhez tartozik” (Brailoiu [1948] 1967a: 184, 5. 1abjegyzet). Ez az allitas
azonban tulsagosan is kategorikus. A hangszeren jatszott vokalis dalla-

4 SC 1288 Ia, antifonalis el6addsu kolinda (,,fntreabé...”). El6adok, 1. csoport: Ivan I. Rod,
Ion M. Dragomir, Ion Musat; 2. csoport: Vasile Alecu, Tache I. Rod, Ion M. Popa. Gytj-
tés helye: Lupsanu, Ialomita megye. Gytjtotte Tiberiu Alexandru és Emilia Comisel,
1939. 12. 23. — SC 724c, halottas ének (Cocosdaiul). E16addk: Varsavia Silaghie, Ana N.
Bogdan. Gytijtés helye: Arpasu de Jos, Szeben [kordbban Fogaras] megye, gy. C. Brdiloiu,
1937. 09. 22. A felvételek részleteit lasd Lupascu 1999.

5 Anyolcadokat gerendakkal 6sszekotd kumulativ irdsmaéd téves és zavaré. Csak a zaszlok
tiikr6zik hiven a monolitikus jelleget, illetve a ritmikai egységek cnalldsagat, fliggetleniil
azok helyétdl és szdmdtol a sorozatban. De azért, hogy ne tévessziik meg az olvasot,
a ritmusképleteket itt pontosan gy adjuk meg, ahogy az eredetiben is megjelennek.
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mokban és a hangszeres tancdallamokban a diszitések és a ritmus-egy-
ségek kiilonalldak, ha dsszevetjiik azokat a tulajdonképpeni dalok szé-
tagjaival, illetve a hangszeres kiséret, a tincmozdulatok és/vagy a tdncszdk
ritmusképleteivel. Brdiloiu maga is erre a kdvetkeztetésre hajlik:

a rendkiviili 6sszevondsok és felosztasok (contractions et divisions excep-
tionnelles) kifejezetten a periddus tagjai (vagy azok téredékei) kozotti
izokrénia megdrzését vagy helyredllitdsat célozzak meg; az egyenlStlen
értékek kiegyenlitése révén ellentétet idéznek elé a metrum és a ritmus
kozott, gyengitve ezzel el6bbi uralmat az utdbbi folott. A giusto syllabique
periferikus jellemzdjeként elvezetnek rendszeriink hatdraihoz és egy
masik rendszer kiiszébéhez, amelyet Arisztoxenosz igy hatdrozott meg:
»hem fligg az nmagukban vett bettiktél, sem a szdétagoktdl, csak az id6-
egységektdl” (temps). Marpedig ezek az ,,idéegységek” nem az énekelt szo,
hanem a gesztus, vagyis a tdnc mércéi, és itt érkeziink meg a tisztdn vo-
kalis zene hatdraihoz (Brdiloiu [1948] 1967a: 222).

Az egyenlétlen (és az egyenld) értéki ritmikai egységek fuzidja (fuzi-
une) a katalektikus dallamsorok végén jelenik meg néha, és nem mds, mint
az akatalektikus verssorok teljes idétartamat rekonstrudlni hivatott grafi-
kai illazié. Més esetekben a sziinet tolt be hasonld funkciot (Brdiloiu
[1948] 1967a: 183, 178). Ebben a szovegtsszefiiggésben meriil fel

az atipikus pontozott negyedek jelen- @ S e ey

""" = g
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léte bizonyos zaré csoportokban:

Ebben a poziciéban a pontozott negyed (MP 46 b)
csak egy apré ,,meggondolatlansdg”-nak ou méme:

hat, és nem renditi meg tilsidgosan a M(m 1
rendszer alapjait, hiszen a legfontosabb ST v v e

vonasok érintetlenek maradnak. Ha viszont a sor kozepére kertilt volna,
az sokkal feltlinébb lenne, és jobban megzavarnd a fogaskerekek m{iko-
dését (Brailoiu [1948] 1967a: 222-223).

Véleményiink szerint a pontozott negyedek vagy a még hosszabb
idétartamok azért jelennek meg a dallamsorok végén, mert fontos funk-
ciéjuk van: elhatdroljadk a motivumokat és/vagy frazisokat és/vagy perio-
dusokat, beleértve a ritmusképleteket is.

A latszolag csekély horderejd, csupan mikrostrukturdkra érvényes 6sz-
szefiiggések feldl elindulva itt jutunk el az alapvetd, a ritmus jellemzdire
és fejlédési mechanizmusara vonatkozé szabdlyszertiségekhez. A ritmikai
egységek részekre bontdddsai és Osszeolvaddsai (fractiondri si contopirt)
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megerdsitik a latens izokrdnia jelenlétét, megmutatjak a giusto syllabique
hatérait, és jelzik az atmenetet az énekelt sz6vegtdl a tdncmozdulatig,
ametrumtdl a ritmusig, a szétagoktdl az ,idéegységekig”, azaz monolitikus,
fiiggetlen, tanc- és hangszereszene-specifikus ritmusegységekig.

Az egyes egységek fuzidjaval (fuziune) kapcsolatos észrevételek -
a hangsulyokra vonatkozo6 megfigyelésekkel kiegészitve — olyan konkrét
lehetdségeket is elérevetitenek, amelyek révén az dltaldnos, generikus
ritmus - tehdt nem csak a giusto syllabique - képes alkalmazkodni, és
egyuttal el6idézni a szellemi kultira jelenségeinek szinkretikus fejlédését.
A variabilitds az irdnyité elv; dllanddan djabb és djabb valtozatok jonnek
létre, tehat semmi sem abnormadlis. Az aktansok® szamadra ez a kulttra
nem elméleti konstrukcid, hanem empirikus és €16 gyakorlat (Lupascu
2004: 344). Kovetkezésképpen a kutatdsnak a valdsag feldl kell elindulnia
az elméletépités irdnyaba, és nem szabad feladnia az eredeti kdzeggel vald
folyamatos kapcsolatot.

A giusto syllabique képleteinek nyugati moédszerti - torteket haszndlo -
kodolésa lehetségesnek tiinik ugyan, de téves, mert figyelmen kiviil hagy-
ja ennek a ritmusnak az elsédleges jellemzdit, és torzitott képet ad a hang-
26 valdsagrol. A szigord érvelésbél kiemeljiik a daktilus (4.7J ), anapesztus
(/. .) és amphibrachys () J)) versldbakra vonatkozo részeket:

Ha megallapitjuk, hogy ez a versldb [a daktilus] négy révid hangot (nyol-
cadot) tartalmaz, ezzel egy pusztdn aritmetikai igazsdgot jelenitettiink
meg, és semmit nem mondtunk arrdl a ritmus-felfogasrdl, amelybdl ez
averslab ered, hanem - éppen ellenkezbleg — tévutra vittiik az érvelést.
A daktilus valéjaban harom idétartamot foglal magaban: egy hangstlyos
hossztt és két hangsulytalan révidet. A nyugati tanitds egyfeldl azt felté-
telezi, hogy a nyolcadok egy magasabbrendti egység részekre bontdsdbdl
(fractionnement) szdrmaznak (pedig nem), masfelél az elsé nyolcadra -
mivel az egy osztaselvii csoport élén taldlhatd - egy ,,masodlagos” hangsulyt
helyez, pedig az egydltaldn nem vald oda. Ezek a korldtozédsok az anapesz-
tus esetében is szinte valtozatlanul érvényben maradnak. Illogikus lenne
meghajolnunk az egyetlen magyarazat elétt, amelyet a hivatalos doktrina
az amphibrachys versldbra vonatkozéan fel tud kindlni ([...] révid-hosz-
szi-r6évid = nyolcad-negyed-nyolcad), azaz 2/4 szinképdval. Ha ezt elfo-
gadndnk, el8szor is egyetértenénk azzal, hogy a kozbiils6 hosszu érték két
rovid érték dsszeolvadasabdl (fusion) szarmazik, melyek viszont eleve két

6 Az ,aktdns” kifejezés azt a kdzdsséget jelenti, amely in situ vesz részt a szdjhagyoma-
nyos kulttra létrehozdsdban és fenntartdsdban: egyardnt vonatkozik az eléaddkra
(énekesek, hangszeresek, tdncosok, mesemondok, stb.) és a befogaddkra.
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1. abra
Brdiloiu [1948]
1967a: 185-186

hipotetikus hosszu érték felosztdséval (division) jottek létre JJ JJ (ami
teljesen indokolatlan feltételezés), masodsorban pedig, dacolva a tények-
kel, az els6 érték hangsulyat a masodik értékre helyeznénk 4t, a szinképa
kévetelményeinek megfeleléen” (Brailoiu [1948] 1967a: 186-187).

Ilarion Cocisiu is foglalkozott ezzel a kérdéssel a ca la Breaza tanc
kapcsan (Lupascu 2016: 27). A D, D képlet kiilonbdz6 kombinacidkban
gyakran el6fordul a romdn népzenében és néptancban. A kutatok az ilyen
szerkezeteket — Brailoiu 6vasat és érvelését figyelmen kiviil hagyva, illetve
a hangsulyok tipusanak, helyzetének és szdmanak lejegyzése és alapos
elemzése nélkiil - az ugynevezett ,,szinkdpds bindris ritmusok” kategéri-
djaba soroljdk, és 2/4-es litembe rendezik (Bentoiu 1956: 39-43; Giurchescu-
Bloland 1995: 105-106).

A két ritmikus alkotdegység (hosszu és révid) kombinacids lehet6sé-
geit vizsgdlva tizenkét ritmusképletet azonosithatunk; ezek koziil négy
képlet két-két egységbdl, a fennmaradé nyolc képlet harom-hdrom egy-
ségbdl all:

1. J. pyrrichius 5. J4J  tribrachys 9. J.J)  antibacchius
2. ) jambus 6. JJJ anapesztus 10. JJ)  creticus

3. .2 trocheus 7. 2JD)  amphibrachys 1. JJ.  bacchius

4. .J spondeus 8. JJJ daktilus 2. .4 molossus

Nyolc ritmusképlet épiil egyenlStlen egységekre; ezek koziil kettd
bindris, azaz kétegységes (2-3.), hat pedig terndris, azaz hdromegységes

. . /T o 1L (6—:11.).”Fe}€tuzo 1 hasonlosag az 1nstrurrllen,tahs
eredet(, aksaknak nevezett ritmus tanulmdanyo-

2 e T e I e ATy
z4asandl megadott ,,egyszeri bindris és terndris

iy 7. 444 o JJ .. S .
iitemek” tdbldzatdval (2. dbra)’.

4. 7l 8 JJ] 12, J2J. 21 s P ’
Elméletileg az aksakban az egyenlétlen egysé-

2.dbra gek kozotti aranyok 1:1,5 és 1,5:1, a ritmikai hangsulyok pedig a hosszu

Brdiloiu [1951]
1967b: 250

egységekre esnek (Brailoiu [1951] 1967b: 243-244); minddssze ennyi kii-
16nbozteti meg a giusto syllabique ritmustol.

A giusto syllabique ritmusképletek lancolatdbdl dsszetett strukturak
jonnek létre, amelyeket Brdiloiu két tovdbbi tdbldzatban mutat be. Az els6
(A) tabldzat a bindris ritmusképletek 64 lehetséges hat szétagu kombina-
ciéjat tartalmazza, a masodik (B) tdbldzat pedig 256 nyolc szdtagi elmé-
leti modellt foglal magaban (Brailoiu [1948] 1967a: 188, 229-234). Ezeknek
az Osszetett ritmikai struktdrdknak a tobbsége bikron, az aldbbiakat is
beleértve (3. dbra).

7 Atabldzatot atalakitottuk, hogy megkdnnyitsiik a két ritmus &sszehasonlitdsat.
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Ha egy prototipus megismételSdik, ,,azt hihetnénk, a nyu- - YY)
gati szokdsok kozvetlen kozelében vagyunk: ez esetben, ha Bir 0.0l
szabad ezt mondani, a giusto syllabique ritmus egyik elsd S NIy
»érintkezési feliiletét« érzékeljiik a tobbi ritmikai rendszerrel” D
(Brailoiu [1948] 1967a: 199). Brdiloiu arra figyelmeztet, hogy a képzett 3.dbra

hallds hajlamos ezeket a struktdrdkat az osztaselvili, szimmetrikus és
monokron ritmikai rendszerben értelmezni. A bikrénia és az izokrdénia
azonban egy olyan ,érintkezési feliilet” felé mutat, amely a giusto sylla-
bique és az aksak kozott helyezkedik el. Hasonloképpen, a vokdlis dalla-
mok, a hangszeres kiséret(i vokalis dallamok, a hangszeres tdncdallamok
és a tanc kijegecesedett, rogziilt architektonikus formaja dltaldban nyolc,
ritkdbban hat (egyenl&tlen és egyenld) ritmikai egységet integral, ami
anyolc és hat szdtagu verssorok szerkezetének felel meg. Ebbél a per-
spektivabdl nézve, a fenti hdrom példa egy-egy frazisként értelmezheto:

»

»

»

az elsé (B 86) megtalalhatd példaul egy Rustem-valtozatban (Lupascu
1994:177);

amasodik (B 171) egy ,,hord mare, batraneasca/boiereascd” ritmusu
epikus énekben® (Ispas- Serbanescu-Lupascu szerk. 2001: 2, 21-25,
CD 3. track). A romdnnal rokoni viszonyban 4ll6 strukturakat a bolgar
foklorbdl is dokumentaltak (. 2 és .)) vokdlis tancdallamokban és
kolinddban (Stoin 1928: 3904. sz.; Kremenliev 1952: 28. és 38. sz.;
Lupascu 2017: 37, 44, 46, 64);

a harmadik (B 18), érthetSbben lejegyezve J.)J)., pedig egy schioapd
(sdnta’) nevii tdncban (Popescu-Judet 1967: 586, 587).

A kovetkezd példa (4. dbra) a paidusca nevii, Rustem-lépéseket tartal-

mazd, nem-ritudlis vegyes tanc, melyet 1963. december 27-én gytijtottek
a Tulcea megyei Plopul telepiilésen az akkor 54 éves Stefan Uncutdl
(Popescu-Judet 1967: 423).

Brdiloiu roviden leirja a giusto syllabique egy masik vetiiletét is:

Alegfrissebb kutatdsok rendszeriinknek egy trikron valtozatat is feltartdk,
amelyet ugyanazok az elvek irdnyitanak (a kiilonb6z6 - bindris és terna-
ris — elemi ritmuscsoportok szabad keveréke, valamint a 3:1 ardny hidnya),
de amely két id6tartam helyett hdrmat haszndl: révid, hosszu, dupla
hosszu ([1948] 1967a: 228-229).

Aroman émikus elnevezés szerint cdntec bdtrdanesc (megfelel6i a tudomanyos nyelvben:

cdntec epic eroic, baladd familiald).

Brdiloiu [1948]
1967a: 231, 233,
230
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4. abra

Popescu-Judet
1967: 427

PARTEA I
12 masuri (1-12)
OPT PASI SPRE STINGA

incepino cu O v Fazd
3 4

»

1
<
:lV

4

. | —
2

recmccee -

PATRU PASI DE RUSTEM PE L0C BATRY PASI DE RUSTEM PE LOC
INCEPING CU incepino cv O
5 6 7 8

o,
::|V

OPT PASI SPRE QREAPTA
siriyr ouvsty PED , S §1 D
9 10 u 12

<b,_v

J
2 - 5-
B - -@»-»---&

&
Y
S 4
1. sor folott 1. rész, 12 iitem; nyolc 1épés balra, jobb ldbbal (D) elére kezdve

2. sor folott bal fel6l  négy Rustem-1épés helyben bal labbal (S) kezdve

2. sor folétt jobb fel6l  négy Rustem-1épés helyben jobb ldbbal (D) kezdve

3. sor folott nyolc Iépés jobbra, kettés ugrassal, a jobb, bal és jobb ldbbal
(D, S ésD)

Brdiloiu itt kétségtelentil a kolinddkban gyakran eléfordulé szaffikus
tipust (M. .) ritmusképletre utal. Ugyanakkor kdzvetve elismeri Cocisiu
ritmussal foglalkozé tanulmanyainak primdtusat. Brailoiu véleménye
szerint a szaffikus ritmus szélsd egységei kozotti kombindcidk, melyek
irraciondlis ardnyokhoz (1:4 és 4:1) vezetnek, nem fogadhatok el, mert
»megtdrik a giusto syllabique alapvetd ardnyait (1:1, 1:2 és 2:1)” (1967a:
229). Ezen feliil még két raciondlis viszony létezik, 2:4 és 4:2. Az idézett
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megfogalmazds zavard és meglehetésen merev, mert egyszerii ritmikai
varidciéra redukdlja a trikrénidt, amelyet az egyenlStlen egységek kozot-
ti 1:2, 1:4, 24, illetve 4:1, 4:2, 2:1 ardnyok hatdroznak meg. Matematikailag
az 1:2 és a 2:4, illetve a 4:2 és a 2:1 ardnyok ekvivalensek; zeneileg azonban
kiilonbdznek egymdstdl, mert kiilénbdzd idétartamu ritmikus egységek-
re utalnak: révid, hosszu, dupla hosszu.

Bartok megemliti, hogy ,,a 2/4-es J.J|.| ritmusminta, amelyet Briiloiu
nagyon helyesen »nem-romdn« ritmusnak nevez,” szérvdnyosan megta-
ldlhatd a parlando-rubato vokalis dallamokban, illetve gyakrabban a tobb-
nyire varosi vagy idegen eredet{i tempo giusto dallamokban (Bartok 1967:
22 €s 45. jegyzet). Itt nyilvdnvaléan nem a téves elméleti megkdzelités
szamit, melyet az {itembe helyezés mutat, ahogy a szdrmazasi hely vagy
az etnikai szdrmazds sem, amit lehetetlenség pontosan megallapitani:
onmagéban ennek a ritmusképletnek a 1étezése a fontos.

A giusto syllabique természetes és autoném aszimmetrikus ritmus.
A letitéssel kezdédd ritmusképletek két, harom vagy négy egységet tar-
talmaznak. A bikron véltozatban a két egyenlStlen ritmikai egység (révid,
hosszt) kozott raciondlis ardnyok (1:2 és 2:1) dllnak fenn. A trikron vél-
tozat (roévid, hosszu, dupla hosszi) négy ritmikai egységbdl 4ll, amelybdl
az elsé kettd rovid; itt az irraciondlis ardnyok (1:4 és 4:1) egyszerre vannak
jelen a raciondlis ardnyokkal (1:2 és 2:4, illetve 4:2 és 2:1). Az els6 egységet
altaldban metrikus hangsuly emeli ki. De maguk a hangsulyok és az id6-
tartamok bizonyos fokig rugalmasak.

A szabdlyos temp0, az abszolut sebesség, a ritmikai egységek frakcio-
naldsa és 0sszeolvaddsa, (fractionare, contopire), valamint a latens izok-
ronia mind olyan jellegzetesség, ami a giusto syllabique és az aksak ritmust
egymashoz kozeliti. Kétségtelen, hogy a két ritmus rokon, és alapvetd
jellemzdjiik az aszimmetria. Elvileg csak a ritmikai egységek id6tartamai,
az egyenl6tlen egységek kozotti matematikai (raciondlis és irracionalis)
viszonyok, illetve a metrikus és ritmikus hangsuilyok térnek el a két rit-
musfajtandl. De ha tekintetbe vessziik az id6tartamok és a hangsulyok
rugalmassdgat, a giusto syllabique raciondlis és irraciondlis ardnyokat
egyarant felmutaté trikron valtozatdnak létezését, valamint azt, hogy
Brdiloiu kordban lehetetlen volt pontosan mérni az idétartamokat, jol
latszik, hogy a két ritmus kozotti kiilonbségek valéjaban nem olyan élesek,
mint amilyennek latszanak. Természetesen a giusto syllabique csak az
aksak egyik kategdridja, de ennek az allitdsnak a forditottja is éppen any-
nyira érvényes lehetne. Lehetetlen megdllapitani az egyik vagy a mdsik
ritmus primdtusdt, ez pedig tjabb ok, hogy a semleges aszimmetrikus

ritmus kifejezés mellett tegyiik le a voksunkat.



328 | MARIAN LUPASCU

Sabin V. Dragoi és Constantin A. Ionescu implicit és explicit médon is
utalnak a kolinddkban és csillagénekekben (cdntece de stea) megjelend
aszimmetrikus ritmusra.

Dragoi bdnsagi és dél-erdélyi anyagon kisérli meg a ritmus teoretiza-
lasat, amit sajat megallapitdsaira és lejegyzéseire alapoz, litem- és ritmus-
tabldzatokkal szemléltet, illetve szakirodalmi hivatkozasokkal egészit ki
([1925]: XI-XXIV). Szigoruan kdveti a miizene alapelveit. A metrum szu-
verén: az iitemek ,,monometrikusak”, ha nem valtoznak egy darab sordn,
és ,,polimetrikusak”, ha két- vagy haromféle {item valtakozik, szabalyosan
vagy szabdlytalanul (XV). Csakhogy ,,vannak olyan kolinddk, amelyeket
kétfajta iitemben lehet lejegyezni, és vannak olyanok, amelyeket [csak]
hidnyos kezd&- és zardiitemekkel lehet lejegyezni”. A rendezdelv itt a hang-
suly, amely ,ha természetes, elvalasztja az egyik litemet a masiktol. A ko-
lindék jelentds részében azonban olyan kiilénos és szokatlan hangsuilyok
vannak, amelyek szembe mennek az iitemmel, és igy a normalis hangsuly-
lyal is” (XVII). Persze az aktdnsok szdmadra ez a hangstlyozds, amelyet mi
ritmikusnak neveziink, sokkal inkabb ,természetes” és ,normalis”, mint
a metrikus hangsuly (Ionescu [1944] 1994: 30-31). Dragoi felsorol néhdny
esetet; ezek kozt a leggyakoribb a 2/4-es és 3/4-es iitem masodik idéegysé-
gét, illetve a 3/4-es {item masodik és harmadik id6egységét érint6 hangsuly
([1925]: XVII-XVIII). A ritmus ,,kiilonbdzd hosszusdgi hangokat csoportosit
egy iitemen beliil”. Lehet ,,metrikus”, ha a hangok egyenléek, és lehet , fej-
lett” (desvoltat), ha ,a tetszéleges litemben 1évd kiilonbdz6 hosszusagu
hangokat a kdvetkezé mdédokon varidlja: a) az idéegységek dsszeolvaszta-
saval (contopire), b) az id6egységek osztasdval, esetleg alosztdsaval (divi-
zare, subdivizare), illetve c¢) az idéegységosztatok vagy -alosztatok (divizi-
uni, subdiviziuni) osztasaval és dsszevondsival” (XVIII). Hogy mindezt
tisztazza, a szerz0 elkésziti , A kolindakbdl kivonatolt ritmusok tablazatat”,
amelyben 0sszegytjti a ,,ritmusfejlédés” variacios folyamatait (XIX-XXI).
A fejlett” ritmust, mely aszimmetrikus, gyakran el6fordul6 és nagyon
valtozatos, az altaldban ,nem-szimmetrikus” architektonikus forma is
kiemeli (XXII).

A ritmust targyalo fejezet egy érdekes megfigyeléssel zarul:

...a valddi, énekelt ritmus mellett érzédik egy mdsodlagos ritmus (ritm se-
cundar) is, amellyel 6nkéntelentil kisérjiik a kolinddt. [...] Ez a mdsodlagos
ritmus a féritmus (ritm principal) redukcioja, egyszertsitése. Példdul: [...]

ng‘gﬂJ‘gM‘ngg gJJ\ngJ‘
podpelr Pratee e leol e

Ritm principal

Ritm secundar




ASZIMMETRIKUS RITMUS A ROMAN NEPZENEBEN | 329

A hangsuly ugyanazon a helyen marad. A masodlagos ritmus akaratlan
érzetét mindig a szabdlytalan akcentus kelti. A masodlagos ritmus gyakran
tartalmaz szinképat; ez olyan tdncokban figyelhet6 meg, ahol a legények
a csizmajukkal dobbantanak, ami szintén egyfajta masodlagos ritmus”
(Drégoi, [1925]: XXIV).

Feljebb mdr emlitettiik a tdncok ugynevezett ,,szinkdpas bindris ritmu-
sdnak” kérdését. Fontos parhuzam 4ll fenn a kolinda alapvetd, rejtett
ritmikus szerkezete, a ,mdsodlagos ritmus” és a tdnclépések ritmusa
kozott; a kettdt dsszekdtd kozos elem a ritmikai hangsuly.

Az antoldgidban szerepld példak titemekbe vannak kényszeritve, egye-
sek feliitésesek, ami nyilvdnvaldan ellentmond a verssorok metrikus
szerkezetének (Dragoi [1925] 35., 75b., 77., 78., 233., 287. sz. stb.). A legtdbb
példanak olyan ritmikai hangsulyai vannak, amelyek a ritmusképlet hosz-
szt egységére® esnek, fliggetleniil annak a képletben elfoglalt pozicidjatol.
Néha ugyanaz a struktura kiilonbozd titemekbe van lejegyezve, de itt nem
a kottakép szadmit - anndl is inkdbb, mert a metroném-értékek nagyon
kozel 4llnak egymashoz —, hanem az egyenl&tlen egységek idétartama
kozotti valtozatlan ardny.

Kétségtelen, hogy Sabin V. Dragoi rdérzett a megfeleld kottakép fon-
tossagara, és megértette a hangsuly szerepét az aszimmetrikus népi ritmus
szervezddésében. Sajnos elméleti koncepciodja és érvelése az osztdselvii
ritmikai rendszer gydmsdga alatt 4ll, igy a zenetudés nem tud kiszabadul-
ni a mlizene normdinak rabsdgabdl.

Constantin A. Tonescu 1943-ban, Transznisztridban 8o éneket rogzitett
fonograftal, majd lejegyezte és elemezte azokat. Ionescu kiilonbséget tesz
a kolindak és a csillagénekek kozott. Atveszi és kiegésziti Sabin Drigoi
elképzeléseit:

Az egyszertl, két és hdrom iddegységhdl dlld iitemek és az Osszetett, négy
id6egységbdl dllo iitemek mellett az itt kdzolt kolinddk dallamai vegyes iite-
meket is haszndlnak. Akdr azt is dllithatndnk, hogy az utébbiak gyakori
el6forduldsa az effajta népi alkotdsokban mdr eleve 6sszeférhetetlen a mo-
dern nyugati zene hangsulyrendjének monoton uniformitdsaval. Az 6t, hét
és kilenc idbegységhdl dllo vegyes iitemek elsésorban a hangsulyok szabdlyta-

9 A két hosszu egységet tartalmazé ritmusképletekben nagyon ritkdn mindkét egység
kaphat hangstlyt.
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lan egymdsutdnjdnak kovetkezményei. [...] A metrikus dallamhangsulyt és
a szillabikus™ verstani hangsulyt fontossag tekintetében megeldzi egy har-
madik fajta, mégpedig a ritmikai hangsiily, amely nem kétédik sem az elsé
id6egységhez, sem a versszerkezet szétagjaihoz, de ez is a dallam sajatja.
Legtdbbszor a terndris metrikus csoportok masodik id6egységén jelenik
meg, valamint az dsszetett bindris metrikus csoportokban - kivételesen —
a harmadik id6egységen, igy megegyezik a mésodlagos metrikus hangsuly-
lyal. A ritmikai hangsily a zene intenzitasfokozatainak legmagasabb rendi
kifejezési formdja, és [...] elsérangu fontossdggal bir a hangstlyok oszta-
lyozdsdban (Ionescu [1944] 1994: 30-31).

Az 4tiratokat csoportosité tabldzatban tébbnyire olyan dallamok szere-
pelnek, amelyek , metrikus szerkezetiikben egyetlen {itemet hasznalnak,
[...] monometrikusak”, mig a ,,polimetrikus” dallamok valamivel t&bb
mint 25%-ot képviselnek (Ionescu [1944] 1994: 32-33).

A ritmus ,,a hangértékek elhelyezése egy metrikus csoportban vagy
egy motivumban. A hangértékek elhelyezését a dallam felépitése hata-
rozza meg, amely kozvetlen kifejezése a kolinddlds hagyomdnydban valo
részvétellel atélt valldsos érziiletnek. Ezért bizonyos dallam-konfigurdciok-
hoz csak bizonyos ritmikai formdk illeszkednek, [...] ezek elemzése a met-
rikus csoportokon beliil térténik, figyelembe véve, hogy a motivum két
vagy tobb ritmikai formabdl all” (Ionescu [1944] 1994: 33). Tehat a moti-
vum legaldbb két ritmusképletet foglal magdban, két motivum pedig egy
frazist alkot, ami a dallamsornak, illetve verssornak felel meg.

Ionescu ,,generativ ritmusrdl, alapsejtrdl, [...] a ritmikai varidcio kiillon-
bo6z8 lehetdségeirdl” beszél, majd ezekbdl kiindulva a 10. tdbldzatban
megadja ,,a kolinddkban és csillagénekekben hasznalt ritmusokat, titemek
szerint” ([1944] 1994: 33-37). A romdn kolinda-repertodr generativ ritmu-
sa .. lenne (Ionescu [1944] 1994: 63, 65). Ebbdl az kovetkezik, hogy
a ritmus a metrumnak, az architektonikus formanak és a dallamnak ald-
rendelt, masodlagos fontossdgu elem. A tendencidzus, zavaros és restrik-
tiv elméleti megkozelitéshez nem sziikséges tovdbbi megjegyzéseket
tenni. Valéjaban az aszimmetrikus ritmus az 0sszes Ionescu-lejegyzésben
jelen van, és az 1:2 és 2:1 raciondlis ardnyokkal kifejezhetd bikron képletek
vannak tdlstlyban.

A kovetkezd példéban (6. abra) 1athatd 65. szamu kolindédval kapcsolat-
ban Ionescu megjegyzi, hogy ,,a 7/8-0s (3+4) vegyes litem jellemz6 bizonyos
délnyugat-erdélyi dalokra és tdncszokkal kisért tdncokra, azzal a kiilénb-

10 Tekintve, hogy a versszerkezeteket a prozddia tanulmdnyozza, itt helyesebb volna
a ,,prozodiai” kifejezést alkalmazni.
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séggel, hogy azokat gyorsabban, 7/16-
ban éneklik” ([1944] 1994: 48). Ez

a kijelentés, amelybdl kidertiil, hogy B e v

csak a tempd valtozik, mikdzben

a ritmikai szerkezet valtozatlan ma-

rad, aldtdmasztja kritikdnkat azzal

a spekuldciéval kapcsolatban, amely-

lyel Vasil Stoin probalta meg — meg-

lehet&sen mechanikus modon - al-

tdmasztani az aszimmetrikus bolgar

népi ritmus erészakos betagoldsat

a szimmetrikus, osztaselv(l ritmikai

rendszerbe (Lupascu 2017: 40-42).

Misrészt, [ez a kijelentés] dokumen-
talja Brdiloiu sejtését is a giusto syllabique és a mds ritmusok kozdtt fenn-
all6 lehetséges rokoni kapcsolatokrol (1967a: 222). A dallamot az akkor 71
éves Calinic Zaharia foldmtives énekelte 1943 augusztusaban a Dubasari
megyei Dubau telepiilésen (Ionescu [1944] 1994: 192).

A zenét a szoveggel Osszefliggésben elemezve megallapithatjuk, hogy
az alapvetd ritmus-struktura bikron jellegii; négy egységbdl 4ll, ezekbdl
csak az els révid, a masodik egység - és gyakran az utolsd is — hosszu és
hangsulyos: J)4 . ¢, ami valdszintileg a tdnc és/vagy a kiséret hatdsat mu-
tatja. A valtozas a 2. dallamsor elsd sorozatdban van, ahol a zene és a sz0-
veg mintha egy varidciét idézne el6: .. a korabbi . ¢ helyett. A ,mic” sz6
végén 1év6 szokatlan ritmikai hangsuly azonban visszavonja a ldtszdlagos
varidcidt, és kikényszeriti az alapvet6 ritmusképlet megdrzését. Egyértel-
md, hogy itt nem a metrum, hanem a tdnc, a mozgas ritmusa szamit.
Ugyanez az ellentmondds nyilvdnul meg vizudlisan a 4. és 5. dallamsorban,
ahol a hangsuly ugyan nincs megjelolve, de hangzas alapjan a ,,masodla-
gos ritmus” szuverénnek bizonyul (Drdgoi [1925]: XXIV). Ionescu, akit
megzavartak a hangsulyok, figyelmen kiviil hagyta a kontextust is, és
pontozott vonallal elvdlasztott ,egyszert litemekre” tordelte az aszim-
metrikus ritmusképlet egységes szerkezetét. A hdrom szétagu refrénben
az utolso két hosszu egység egybeolvad, mikdzben a képlet teljes idStar-
tama megdrzddik - ez tovabbi bizonyiték a tdncritmus mint szubsztratum
1étezésére (1asd a 3. és 6. dallamsort).

6. abra

Tonescu [1944]
1994: 65. 2.
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Bartok Béla a roman vokalis folklér tanulmdnyozasa soran megfogalmaz-
za a nyolc vagy hét szotagbdl 4ll6 generativ struktira hipotézisét. A sz6-
tagokat nyolcad-értékekkel jegyzi le, és ceztraval két négy szotagos
csoportra tagolja. A ritmikai f6hangsuly az els6 nyolcadra esik, a mellék-
hangsuly pedig a harmadik nyolcadra, ,tekintet nélkiil a természetes
vagy helyzeti szétaghosszisagra” (Bartok 1967: 12-13, 3). Ilarion Cocisiu
itt széva tett néhdny gyenge pontot (Lupascu 2016: 24). Az idevdgd
vizsgélat azt mutatja, hogy sok tempo giusto el6addsu tulajdonképpeni
dal, melyeket Bartdk tipoldgidjanak B osztdlydba sorol (1967: 355-452.
sz.), illetve a legtdbb tdncdal a C osztdlyban (453-529. sz.) aszimmetrikus
ritmusud. Mdr a tempo giusto kifejezés bartoki magyardzata — ,,merev,
tancszer( ritmus” - a kategoridk kozelségét sugallja (1967: 8, 20. jegyzet).
Ezen kiviil a Hunyad és Fehér megyei dialektusnal megemlit ,,egy bizonyos
tendenciat olyan ritmusképzédmények irdnt, minta J.i )., al. b)) ésa
2..2.. mind a hat (vagy nyolc) {itemben, a f6 cezirandl és a dallam végén
kotelez6 hosszabboddsokkal” (Bartok, 1967: 16). Mdsfeldl a bihari tanc-
dallamok leegyszer(sitett formdinak tekinthetd tancdalokban mindig
van egyfajta zard ritmus-kadencia: 3/4 . J . ) v (Bartok, 1967: 23). Briiloiu-
nak is voltak hasonlé megfigyelései (1967a: 222-223). A z4ré ritmus-
kadencia nem specifikus: egy hosszabb (vagy éppen ellenkezdleg, rovi-
debb) hang, mely lehet hangstlyos (ritmikai és/vagy diszitéses
dallamhangsuly), de hangsulytalan is, utdna sziinettel vagy anélkiil. Egy-
szer( és hatékony modja ez a dallammotivumok és/vagy dallamsorok
elhatdroldsdnak az architektonikus forman beliil, és implicit médon
a ritmusképletek elhataroldsanak is.

A fentebb mar emlitett szaffikus ritmusképlet mas képletekkel kom-
bindlva jelenik meg az A osztdlyba tartozé néhdny parlando dallamban
(Bartdk 1967: 3153, 3233, 308. sz.). Gyakori a B osztalyba sorolt giusto
dallamoknal is (Bartok 1967: 22, 45. jegyzet). A szaffikus ritmus J.).).
alakja, melyben hdrom irracionalis és két raciondlis arany figyelheté meg
(1:1,5; 1:2; 1,5:2; 2:1 és 2:1,5), megjelenik bolgar vokalis tdncdallamokban is
(Stoin 1928: 3987-3988., 3990-3991. SZ.).

Osszefoglalva: a giusto syllabique és az aksak az aszimmetrikus ritmi-
kai rendszer két egymast kiegészitd része. Az aszimmetrikus ritmikai
rendszer konstans szerkezeti jellegzetessége a polikrdnia; a rendezett,
repetitiv és hangsulyokkal artikuldlt ritmusképletek leiitéses kezdete;
a szabdlyos tempd. A szinkretikus jellegi konkrét kifejezési modok (éne-
kelt, énekelt-hangszeres, hangszeres zene, tdnc, tdncrigmusok) hatdsara
kisebb-nagyobb eltérések jelennek meg az egyenlStlen idétartamok,
a hangsulyok, az izokrénia, az abszolut sebesség, illetve a ritmikus egy-
ségek frakciondldsa és fuzidja terén (1asd még Lupascu 2004). Mindez
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szerkezeti-funkcionalis rugalmassagrol tantskodik: az aszimmetrikus
ritmus polimorfidja a szamok, a sorrend, a hangstlyos vagy hangsuly
nélkiili, egyenlStlen (vagy egyenlStlen és egyenld) egységek kozotti ard-
nyok jatékdban érhetd tetten (Lupascu 2017: 47).

Romdnbdl forditotta Németh Istvdn Csaba
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