Pasku Veronika

EGY GYIMESI KESERVES ELOADASMODJANAK
VALTOZASA A KULONBOZO GYUJTESI HELYZETEK
TUKREBEN

A magyar népzene hangszeres eléaddsmodjanak kutatdsa a vokalis nép-
zenéhez képest joval késébb indult, ezért irodalma is kevésbé gazdag. Ez
részben a korai gyt(ijtések technikai korldtainak tudhaté be, ami mdra
a hang- és képi rogzités fejlédésének kdszonhetden rengeteget véltozott.
A modern eszkdzok jovoltabdl olyan jé mindségl, és gyakorlatilag kor-
latlan mennyiségli felvétel készithet6, ami 4ltal az adatkdzlék eléadas-
modja és az el6addsmad valtozdsai is jol vizsgalhatéva valnak.

Tanulmanyom kézpontjdban az ll, hogyan hatnak a gytijtési szitudciok
a népzenei eléaddsmodra. A kutatashoz a gyimesi népzene egy - a tanchaz-
mozgalomban is jél ismert - el6adojat hivtam segitségiil. Zerkula Janos
(Gyimeskozéplok, 1927. 08. 27. - Gyimeskdzéplok, 2008. 05. 07.), hivata-
sos hegeddis, aki kivaldan énekelt is, falusi kdrnyezetben nétt fel, és noha
elsésorban tradiciondlis népzenét jatszott és énekelt, a vdrosi notareper-
todrt is ismerte. Virtudz és kitling eléaddsdnak koszénhetben a tanchaz-
mozgalom népszer(i szerepl&jévé valt: igen sok gylijté kereste fel, és
rendszeresen vitték Magyarorszagra és kiilfoldre is zenélni. A magyar
népzenekutatds torténetében kevés olyan adatkozld van, akitdl ilyen
hosszu - kozel 6t évtizednyi — idén keresztiil lehetett gytijteni. Igy jaté-
karol kivételesen sok felvétel késziilt.

Jelen kutatds alapjdul egy olyan dallamot vdlasztottam, mely szdmos
kiilonbdzé gyljtésen ¢és egymdstol eltérd gyljtési szitudcidban hallhato.
A kovetkezdkben e dallam négy kiilénboz6 szituacidéban eléadott verzidjat
vizsgdlom, s ezzel megkisérlem reprezentdlni a gytijtési helyzeteknek az
el6addsmddra gyakorolt hatdsat. Mivel a népzene alapvetd sajatossaga, hogy
valtozatokban él, az el6addsmddbeli kiilénbségek magat a zenei szdvetet is
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megvaltoztathatjak, ahogy ez jelen esetben is torténik. Tehdt ugyanannak
a dallamnak kétféle el6addsmodja — a kiilonbozd diszitményeknek és figu-
racidknak koszonhetéen — nem ugyanannyi hangot és nem is ugyanazokat
a hangokat tartalmazza. Egy dallam el6addsmddja ugyanazon zenész el6a-
ddsdban az 4lland¢ varidlds ellenére tobbnyire bizonyos stabilitdst mutat,
mivel az el6ado az adott teriileten elterjedt diszitmény- és formulakészle-
tet haszndlja. Vannak azonban olyan jelek, melyek esetében specidlis kiilsé
hatdst sejthetiink az el6addsmod megvaltozdsa mogott. Ilyenek lehetnek
példdul a szokatlan helyen megjelend dinamikai, illetve tempdbeli eltérések,
egyes diszitmények fokozott hasznalata, vagy akdr a dallamban haszndlt
diszitmények rogziilése tobb stréfan keresztiil - azaz a varidlds hidnya.
Kutatdsom elméleti hatterét megalapozva kitérek tanulmdnyomban
a hangszeres népzene - és ezen beliil hangsulyosan a hangszeres népzenei
el6addsmdd - kutatottsdgara, valamint a népzenegytijtés médszertandnak
rovid 4ttekintésére. Bemutatom a vizsgélt keserves-dallam miifaji jellem-
z8it, majd ratérek a népzenei eléaddsmod elemzésének szempontjaira,
végiil pedig a kivalasztott dallam egyes felvételeire és azok elemzésére.

A HANGSZERES NEPZENE KUTATOTTSAGA

A vokdlis zene mellett mar Koddly és Bartok is nagy munkat fektetett
a hangszeres (magyar és nem magyar) népzene gytjtésébe és tudomdnyos
feldolgozasdba. Sajnos mindkettejiik életmiive e teriileten nagyrészt be-
fejezetlen és életiikben kiadatlan maradt (Bartdk 1967; Tari 2001, 2011).
Bartok hangszeres érdeklédése taldn ismertebbé valt, hiszen publikalt ilyen
témdju tanulmdnyokat, és adott ki hangszeres gytijtéseket ([1911] 1999).

Lajtha Laszl6 a harmincas évektdl gytijtotte a falusi ciganyzenészek
repertodrjat, a 2. vildghdborud utan pedig tobb hangszeres kiadvdnya is
megjelent sajat, részletes lejegyzéseivel (1954, 1955). Ezek azonban sem
a hangszeres el6addsmddra, sem a zene elemzésére nem térnek ki.

Csik megye zenekultirajardl - ezen beliil a gyimesiekrdl és uttdréként
hangszeres el6adasmodjukrdl - elséként Dincsér Oszkar publikdlt sszefog-
lalé jellegli miivet 1943-ban. A tanulmanyban Dincsér a hegedit (hagyoma-
nyos helyi nevén mozsikdt) és a gardont vizsgdlja, és a hangszeres zene kuta-
tasan belill - a korszakban egyediildlloként - kitért a népi harmonizaldsra is
(Dincsér 1943). Az altala lekottazott kontrakisérethez a kontra kettésfogasai-
nal megfigyelt ujjrendet, illetve a heged(i ujjrendhaszndlatdt is befrta. Kuta-
tdsdban olyan mddszereket is alkalmazott, melyek jéval késébb standardként
jelentek meg az amerikai etnomuzikoldgidban (Liptak 2019: 641-658).
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A hangszeres zene kutatdsat a 2. vilaghdbort utan déntéen befolya-
solta a néptanckutatds fellendiilése. Martin Gyorgy nemcsak a gyljtemény
gyarapitdsdval, hanem a hangszeres zene funkcidjanak tisztdzdsaval is
elérelenditette azt (Sarosi 1996: 7). Jelen témaval kapcsolatban sem ke-
riilhet6 meg munkdssaga: Kallés Zoltannal kdzosen irt tanulmanyukban
a gyimesi tancélet és tanczenei miifajok részletes leirasat végezték el
(Kall6s-Martin 1970).

A hangszerkutatds témdjdban Sdrosi Balint tobb 0sszefoglald jellegli
kotetet publikdlt, melyekbdl a hangszeres eléaddsmddhoz is kaphatunk
adalékokat (1996, 2008). Ugyancsak kitér a hangszeres el6addsmddra Tari
Lujza egy tanulmdnyédban, melyben Koddly két adatkozldjét vizsgalja,
jelen tanulmany témdjahoz hasonldan egy hegedist és egy énekest (1983:
145-187). Hegedtis el6addsmoéddal kapcsolatban tébbek kozott Halmos
Béla és Viragvolgyi Marta jelentettek meg tanulmdanyokat (Halmos-
Virdgvolgyi 1995; Halmos 1980). Virdgvolgyi egy masik kivald gyimesi
hegedts, Halmdagyi Mihdly heged{ijatékardl is irt dtfogd ismertetést (1989).
A gyimesi furulya- és hegedtijaték kapcsolatat Kiss Eszter Veronika vizs-
galta (Kiss 2002). Pdvai Istvannak az erdélyi magyar hangszeres népi
tadnczenérdl szdld dsszefoglald miive (2012) a népzenei eléaddsmaod ta-
nulmdnyozdsahoz is értékes hozzajarulas.

A HANGSZERES NEPZENE GYUJTESENEK MODSZERTANA

A gytijtési helyzet alapvetéen kétszereplSs: adatkozld és gytijté kommu-
nikécidja. Eredményessége nemcsak az adatkozl6 tuddsatol, eléaddkész-
ségétdl fligg, hanem legaldbb ennyire vagy taldn még inkdbb a gytijtési
szitudciotdl: a gytijté felkésziiltségétdl, népzenei és néprajzi hattértuda-
satdl, a gyljtés megtervezettségétdl. Bartok Béla Miért és hogyan gytijtsiink
népzenét? cimii tanulmanyaban lefrja, hogy a gytijtés helyszine és kortil-
ményei jelentds hatdssal lehetnek az adatkozlSkre. Kitér azokra a tulaj-
donsagokra, mellyel egy népzenegytijtének rendelkeznie kell:

az idedlis népzenegyjt6 valdsagos polihisztor kell hogy legyen. Nyelvi és
fonetikai tuddsra van sziiksége, hogy a tdjkiejtés legaprébb arnyalatait
észrevehesse és lejegyezhesse; koreografusnak kell lennie, hogy a népi
zene és tanc kdzotti kapesolatokat pontosan leirhassa; altalanos folklor-is-
meretek teszik csak lehetévé, hogy a gylijt6é a népzene és a népszokdsok
Osszefiiggését a legaprébb részletekig megdllapithassa; szociolégusnak
kell lennie, hogy a falu kollektiv életét meg-megzavaré valtozdsoknak
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a népzenére gyakorolt hatdsat ellendrizni tudja. Ha végsé kovetkezteté-
seket akar levonni, térténeti, elsésorban telepiiléstorténeti ismeretekre
van sziiksége; ha masnyelvii népek népzenei anyagat akarja 6sszehason-
litani a maga orszagbelijével, idegen nyelveket kell megtanulnia. Es mind-
ezen feliil elengedhetetlen kdvetelmény, hogy jé halldsy, j6 megfigyelést
zenész legyen (Bartdk [1936] 1999: 276).

A gytijtott anyag hitelességét erdsen befolydsolhatja még a gytijt6 és
az adatkozld személyes viszonya. A varosi ember viselkedése, 61tozkddé-
se, beszédmodja sokszor idegen a falusi ember szamara. A gy(jté mas
szocidlis kdrnyezetbdl érkezik, és ez gyakran jelent kommunikaciés prob-
1émat a két fél kozott. Még nagyobb akaddlyt jelenthet, ha olyan - féleg
a tdnchdzmozgalomhoz tartozé fiatalabb, tapasztalatlanabb - személy
gyljt, akinek nincs megfeleld tudomanyos hattere és felkésziiltsége. Ezek
a gylijték ismereteiket sokszor ismerd&seiktdl, szobeli tton szerzik, ezért
nem tudjak felmérni, hogy egy hagyomanyos falusi kdzdsségben €16 em-
berrel milyen médon kell beszélni, milyen fogalmakat ismernek, és mi-
lyeneket nem. Rendszerint el6fordul az is, hogy a falusi ember nem érti
a feltett kérdést, de mivel nem akar szégyenben maradni, inkdbb kitaldl
egy olyan vdlaszt, mellyel vélhetSen elégedett lesz a gytijté. Rdaddsul
a hivatdsos zenészek korében iratlan szabdly, hogy soha nem mondanak
nemet a megrendel6 kérdéseire (Pdvai 2012: 340-341). Arra is tudunk nem
egy példat, hogy egy-egy kreativ és tehetséges zenész pénziigyi okokbdl
talalt ki ujabb és tjabb dallamokat és elnevezéseket, mert dallamonként
fizetett neki a gy(ijté (Sebd 2013). Stlyos problémat jelenthet tovabbd
a gyljt6knek az adatkdzlGkre tett hatdsa is: az adatkdzl6k szdmos esetben
a budapesti gy(ijt6ktdl tanultak egy-egy folkldrral kapesolatos kifejezést,
vagy azt, hogy egy-egy tanc vagy hangszer nevét nem ugy kell mondani,
ahogy Ok azt tudtdk, és a kdvetkezo gytjtés alkalmdval mar a varosi em-
bertdl tanultakat fogjuk téliik hallani (Pavai 2012: 341). Néha az adatkoz-
18 feltétel nélkiil hisz a gy(ijtének, mert 6t miiveltebbnek, tanultabbnak
gondolja onmagandl. De ezen kiviil neki is érdeke a sikeres kommunikd-
cid, ezért azt és ugy mondja, amit a varosi szamdra érthetének gondol, és
nem az a célja, hogy a sajat gondolkodasmadjat, kifejezéseit maradékta-
lanul érvényesitse.

A gytjtési szitudciot illetéen a legmegbizhatébbak az un. funkcids
gyljtések — amelyek példdul lakodalom, kereszteld, tdncmulatsag alkal-
médval késziilnek -, hiszen ezek az alkalmak nem a gytijt6 kedvéért, hanem
a kozosségi hagyomdnyoknak megfelel6en jonnek létre, sét a gylijté nem
is igen szdlhat bele az események alakuldsdba. Ilyenkor a legkisebb az
esélye, hogy a zenészek a gylijté kedvéért tesznek vagy nem tesznek va-
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lamit (Pavai 2012: 343). Ez a gytijtési mddszer azonban az utébbi évtize-
dekben a falusi hagyomanyok felbomldsa miatt mar alig-alig lehetséges.
A gylijtés hitelességének szempontjabol szerencsés lehet, amikor az adat-
koz16t a sajat megszokott, hagyomdnyos kornyezetében tudja a gytijté
kikérdezni. Az énekes vagy zenész bizalmdt leginkdbb gy tudja elnyerni,
ha t&bb napot, akar heteket tolt az adott faluban, az ott €16 emberekkel
¢l, és megprébdlja a hagyomdnyt az élet minden teriiletén megfigyelni.
Nem szdmit azonban néprajzilag hiteles felvételnek az, ahol az adatkozld
eredeti kdrnyezetébdl kiragadva, varosi tdnchazban, szinpadon, eléadas-
ban szerepel, sokszor varosi zenészekkel egylitt. Az otthonrdl elszakadt
emberek annyira kieshetnek zenei k6zdsségiikbdl, hogy eléaddsmodjuk
gyokeresen megvaltozhat, ezen kiviil hidnyozni fog a kélesonos reakeid
az énekes ¢s falubeli zenésztdrsai kozt. Végiil pedig a zene valésdgos
funkcidjat csakis hagyomanyos kdrnyezetében, a koz0sségi hasznalatban
figyelhetjiik meg (Bartdk [1936] 1999: 278-279).

A KESERVES MUFAJA GYIMESBEN

A gyimesiek hagyomanyos életében a tdncalkalmak és az azokhoz kap-
csolddé zene kiilondsen fontos szerepet jatszott. Sokféle tdncukkal és
bdséges tancalkalmaikkal kit{intek a magyar népcsoportok koziil: harminc-
otféle tancalkalmat és csaknem harminc tdncmifajt tartottak szdmon
(Kallés-Martin 1970: 195).

A tanczenén kivill a teriilet fontos és jellegzetes miifaja a keserves is.
A parlando-rubato eléaddsmddd, hat-, nyolc-, ritkdn tizenkét szdtagu
sorokbdl 4ll6 keserves-dallamok a régi stilusu népdalok egyik meghata-
rozé miifaji csoportjat alkotjdk a gyimesi népzenében (Sdrosi 1963: 117).
Ahogy Sarosi Bdlint {rja:

A dalok dallama t&bbnyire bejarja (vagy legaldbbis érinti) az oktdv, sét
néna ambitust; de a dallamon beliil gyakori és jellemzd a két-harom han-
gon vald recitalds. Egy-egy keserves dallamra - ahol még €l — panaszos
versszakok tucatjat tudjak énekelni. Ezt viszonylag kénnyen tehetik, mert
a recitativ eléadasmaéd t6bb szabadsdgot enged (Sdrosi 1963: 117).

M3s szdval a diszitésekre, de még a dallamhangokra is jellemz6 bizonyos
variabilitds. A miifaj féleg szévegét tekintve egyéni és variativ, mivel
a dallam és a szoveg nincs szigordan Osszekdtve. Tipikus a szétagszam
valtozékonysdga, ami a sorok belsé béviilését eredményezheti. A stréfak
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szerkezete is hasonléan sz6vegfliggd, tehat nem feltétlentil allandd egy
el6adés soran. A miifaj diszitettsége, szabad el6adasmaédja és variabilita-
sa lévén nagyon jé alapot ad az el6addsmdd jellegzetességeinek és valto-
zdsainak vizsgalatdra, 0sszehasonlitdsdra, szemben a tdncdallamokkal,
ahol a kotott ritmika sokkal inkdbb megszabja az eléaddsmddot.

,Barmiféle stilus sava-borsa az eléadasmdd” - irja Vargyas Lajos ([1981]
2002: 158). Lassuk hat, milyen szempontok alapjan értékelhetd a zenei
eléaddsmdd. Az el6addsmdd elemzésének szempontjai lehetnek a hang-
szin, a dinamika, a tempodvdlasztds és tempovaltoztatas, a diszitésmod,
a varialas és a variaciok el6forduldsanak gyakorisaga.

A hangszin alapvetd befolydssal van a zenei el6addsmdédra. Ezaltal 1
szint kaphatnak néha egészen jelentéktelen dallamok is; ezen kiviil a
hangszin — mely az el6adast végigkiséri - meghatarozo6 hatassal lehet
a befogaddra.

A dinamikai drnyalds a népzenei eléaddsmddban leginkdbb az adott
hangszer vagy énekhang fiziol6gidjabol adddhat, azaz a magasabb hangok
megszodlaltatdsdhoz nagyobb hangerdsség sziikséges, valamint a dallami
egységek kezdete erdsebb, a vége pedig gyengébb, ahogy fogy az énekes
vagy hangszerjatékos levegdje, lendiilete. A dinamikai 4rnyaldsra mint
a vokdlis népzene el6adoi jegyére Tari Lujza tér ki Vancsa Vaszi Gyorgy-
rol késziilt tanulményaban (1983: 145-187); ezen kiviil Paksa Katalin vi-
lagit rd arra, hogy a pasztorok kiilonleges énekmodjdara is jellemz6 a di-
namikai valtozatossag (1980: 7-18). Bizonyos specidlis mfifajokban, mint
amilyen a siratd, a funkciobdl adédnak a dinamikai kilengések. A hegedii
esetében elmondhatjuk, hogy a sz616 heged{jjatéknak nem meghatrozé
el6addi jegye a dinamikai arnyalds, de bizonyos mifajokban, illetve
a parlando-rubato jatékban nagyobb szerepet jatszhat. Ritkdn a jelen
tanulmdnyban vizsgélt Zerkula Jdnos is ¢l a dinamikai drnyalds lehetd-
ségével.

A tempdvalasztast kiilon kell vizsgdlnunk egyrészt a tdncos és nem
tdncos miifajokon beliil, masrészt a tdncos miifajokon beliil a funkciéban
¢és nem funkcidban elhangzé eléaddsokndl. Nem tancos mifajokban,
példdul a keserves vagy egyéb parlando-rubato eléaddsmdédu dallamok
esetében az eléaddnak nagyobb szabadsdga van a tempé megvalasztdsa-
ban. Ez fiigghet az énekes vagy hangszeres egyéni habitusdtdl, pillanatnyi
hangulatdtol vagy a dalszoveg témadjatdl. Az alaptempd megvalasztdsan
kiviil kiilon figyelmet érdemel az egyes sorokon beliili tempdvéltozds,
példaul a rubato eléaddsmddra jellemzd lendiiletes dallamkezdés, majd
a tempd lenyugtatésa és az utolsé hang hosszu kitartdsa a sor végén.
Ennek a lendiiletnek a mértékében is 1ényeges kiilonbségeket figyelhetiink
meg kiilonbozé eldadoi stilusoktol fiiggden.
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Egy dallam diszitésében és varidldsdban az énekes vagy hangszeres
el6addnak csak latszdlag van teljes szabadsdga. Minden vidéknek megvan
a sajdt stilusa, diszitési gyakorlata, amitél az el6ad6 nem térhet el. Igy az
el6addsmddban a diszitések olyan szempontbdl vizsgilhatdak, hogy egy-
egy énekes vagy hangszeres el6add milyen gyakorisaggal hasznal kiilon-
b6z6, a vidékre jellemz6 diszitéformuldkat, mely ornamenseket alkal-
mazza gyakrabban, illetve vannak-e a dallamnak olyan részei, melyeken
egyik vagy masik diszitésformula nagyobb valdszintiséggel fordul el6.
Mindemellett érdekes lehet még megfigyelni, hogy milyen az el6adé va-
ridcids készsége: hanyféle diszitéformuldt hasznal, mennyire kreativan
varidlja ezeket az egymads utdn kovetkezd versszakok sordn, illetve van-e
olyan, amit kiiléndsen kedvel és gyakran haszndl.

Az el6z6kben ismertetett szempontok alapjdn az elemzést minden
felvétel esetében a gy(jtési szituacio vizsgalataval kezdem: sorra veszem
a gy(jtések helyét, idejét, és azon tényezdket, melyek az eléaddsmddot
befolydsolhattak. Ilyenek lehetnek a gytjtés helyszine és koriilményei
- funkciéban késziilt felvételrdl beszéliink, vagy megrendezett gytijtésrdl,
esetleg szinpadon, studiéban késziilt a felvétel. Szamit tovabbd, hogy az
adatkdzl6 szoloban vagy azzal a zenésszel, azokkal a zenészekkel jatszott-e
egylitt, akikkel szokott, illetve az is, hogy az dltala megszokott hang-
szer-Osszedllitds kiséri-e. Minden esetben érdemes utdnajdrni - ameny-
nyiben lehetséges -, hogy az adott dallamot sajat kedvére kezdte-e jat-
szani, vagy a gytijtd kifejezett kérésére. Fontosnak tartom tovdbb4d
leszogezni, hogy a tanulmdnyban leirt kdvetkeztetéseket nem csupdn
ezen dallamok részletes attekintése alapjan vontam le, mindazonaltal az
adott példdk jol reprezentdljdk a vizsgalt témat.

A KIVALASZTOTT DALLAM ES A FELVETELEK BEMUTATASA

A kivélasztott keserves-dallam Zerkula repertodrjaban legtobbszor ,,Sir
a szemem, hull a konnyem...” szovegkezdettel megjelend, oktavrdl eresz-
kedd pentaton dallam, mely a vele késziilt gylijtések zomében megtalal-
hat6 (tipusszdm: 18-048-00-002).! Az 1. kottdban a dallam 1962-¢s, legelsd
felvétele alapjan lejegyzett valtozat részlete lathato; az eléadé ekkor har-
minchat éves volt.” Ez az adat abbdl a szempontbdl is jelentds lehet, hogy
ekkor az adatkozl6 még nem volt hozzédszokva a gytijtok ldtogatdsahoz.

1 http://nepzeneipeldatar.hu/kereses/index.php?tid=1476 (utolsé megkeresés: 2021. 10. 8.)
2 Az elsé rdla késziilt felvétel az a némafilm, amely tizennégy évesen el6adott tdncat
Orokiti meg (NM_FILM_112, gy. Molndr Istvdn, 1941. 10. 17).
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Célszerlinek lattam még egy olyan véltozat vizsgalatdt, melyet hason-
16 helyzetben vettek fel; Pavai Istvan 1977-ben késziilt felvételére esett
a valasztdsom. A koriilmények azonossdga esetén az eléaddsmddban
megfigyelhetd valtozas feltehetfen egy természetes érési folyamatnak
tudhaté be, nem pedig a szitudciés hatasoknak. A harmadik felvétel egy
filmforgatds (Halmos-Szomjas 1994) alkalmdval késziilt, és bar Zerkula
- aki egy gyermekkori balesetben elvesztette ldtdsdt — a kamerat nem
lathatta, maga a tudat, hogy filmfelvétel késziil, talan feltlinébb el6adas-
modra 6sztdndzhette. A tanulmdnyban bemutatott legkésébbi, 2003-as
felvétel zenei hitelessége a legproblematikusabb, mivel az el6adét egy
olyan zenekarral jatszattdk egylitt, akiknek a hagyomdnyos jatékmodja,
zenekari feldlldsa és dallamrepertodrja jelentdsen eltér a gyimesitol. A le-
mez készitdi ugyan leirjdk, hogy nem 4llt szandékukban a hegediis hagyo-
manyos jatékmaddjat megvaltoztatni,? egy ilyen felvétel elemzésekor vagy
akdr eredeti forrdsként valé haszndlatakor feltétleniil tekintettel kell
lenniink az emlitett koriilményekre.

3 ,Ezeket a fellépéseket rendszerint mulatsagok kovetik, amelyek sordn a jelen 1év6,
kiilonbozé helyekrdl érkezd zenészek szivesen dllnak dssze alkalmi formdacidkba, igy
mulattatva magukat és kozonségliket. Ennek kdszdnhetéen Zerkula Jénos is sok 1j is-
meretségre tett szert, a gyakori taldlkozdsokkor j6 néhanyukkal djra és tjra alkalma van
egylitt zenélni. / Ez a lemez azért rendhagyd, mert Gyimesben nem jellemzd a kiséret,
a heged(i jatékat rendszerint egy ritmushangszer, a gardony kiséri. Talan ezért is érde-
kesek Zerkula szdmdra azok a helyzetek, amikor kontra és nagybdgé vagy cimbalom
segiti a hegediilést. Az egylitt muzsikalds nagy 6romet okozott szamara, és a felvételek
soran kideriilt az is, hogy igazi ciganyprimasként konnyedén »vezényli« alkalmi zene-
karét. / A lemez megjelenése mindazondltal nem jelenti azt, hogy szandékunkban allt
volna Zerkula természetes, autentikus zenéjét megvaltoztatni, vagy 6t arra 6sztondzni,
hogy gyimesi zenét ezutdn vondszenekari kisérettel muzsikdljon. A mi célunk pusztdn
az volt, hogy megmutathassuk Zerkuldnak ezt az arcdt is” (Zerkula 2003).
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ELOADASMODBELI SAJATOSSAGOK A KIVALASZTOTT
FELVETELEKEN

A felvételek elemzésekor a mar emlitett szempontokat vettem irdnymu-
tatonak: hangszin, dinamika, tempdvalasztas, diszitésmadd, valamint a va-

ridcidk és azok el6forduldsanak gyakorisaga. Mivel az ének eléaddsmdd- 1. tablazat
jaa diszitésmodot és a varidciokat tekintve minimalisan valtozott, illetve A vizsgdit fel-
az észlelhetd vdltozasok a hegedtjatékban is megjelennek, az énekszdlam  vételek gydjtési
lejegyzését a tovdbbiakban mellézém, de ahol sziikséges, utalok rd. adatai
GTSE}EES JELZET HELYSZIN 6Y(uT6 GY(uTESI SziTuAcio ZENESZEK
1962. 05.02 | ZTI_Mgo1397B_ | Gyimeskdzéplok | Kallds Zoltdn | Megrendezett gytijtés | Zerkula Janos
41-14_43-50
1977.07.19 | ZTI_Mgo4138B_ | Gyimeskdzéplok | PdvaiIstvdn | Megrendezett gytijtés | Zerkula Jinos
24-03_29-05
1994 Gyimeskozéplok | Halmos Béla | filmfelvétel (Halmos- | Zerkula Janos
Szomjas 1994)
2003. 06 Budapest Kerényi Rébert | CD felvétel Zerkula Jénos,
(Zerkula 2003) Szdszcsavasi
Zenekar',
Vizeli Baldzs

* Csdnyi Sdndor (1959) - heged(i; Mezei Levente (1969) — hegediikontra; Csdnyi Métyds (1953) — nagybdgd

A felsorolt szempontok koziil a legkdnnyebben észlelhetd és mérhet6
a tempovalasztas; ezen kiviil a hangszin és a dinamika valtozasa is jol

megfigyelhetd. A tempd egy parlando-rubato el6addsmédu
keserves esetében természetesen nem pontosan mérhetd,

de a koriilbeliili értékeket a 2. tdbldzat mutatja.

A téblazatbol kitlinik, hogy a szolofelvételek tempdja
sokkal gyorsabb, mint a zenekari kiséretes felvételé. Ennek
oka a Sdrosi Bdlint 4dltal ,,vonos parlando”-nak nevezett
jelenség lehet, melynek egyik jellemzdje, hogy az ének nél-

kiili versszakokban is gy jatszik a zenész, mintha szoveget ,,mondana”;
ezéltal a dallamsorok egy-egy parlando énekelt szévegsorhoz hasonlé ivet,
lendiiletet kapnak. Srosi a ,,vonds parlando” jellemzd&i k6zé sorolja még,
hogy az el6ad¢6 az egyszert, diszités nélkiili kitartott hangot megmozgatja,
repetdlja, diszitésekkel ldtja el (1963: 177). A 2003-as valtozatban a keserves
ének nélkiil hangzik fel, aminek oka t&bbféle lehet. Az el6adora egyrészt
a zenekari kiséret korlatként is hathatott, hiszen ugy érezhette, ,,vezényel-
nie” kell a zenekart; vagy esetleg kérhették téle, hogy ebben a szdmban ne

FELVETEL ADATAI TEMPO
1.1962 cca. q=106
2.1977 cca. q=112
3.1994 cca. q=110
4. 2003 cca. q=84

2. tablazat
A vizsgalt felve-

telek tempdja
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énekeljen. Ennek megfelel6en a tempd meg-

lehet&sen lasst, az eléaddsmdd a megszokott-

rit.
>
e — =
I 7 he 1o I | |
1 I o g 5‘
1
2. kotta
Zdrdformula

@ed% 2  nil sokkal vontatottabb, és a keserves egyes
versszakain belill is szokatlan helyeken taldlhaté fokozott lassitds, példdul
az egyes strofdk utolso soraiban a g* f6hangrdl c*-re vald lelépés (2. kotta).

A hangszin valtozésa a heged(ijatékban nem jelentds. Leginkdbb az
ének eléaddsmaddjdban érhetd tetten, mivel a legkorabbi felvételen a ze-
nész a dallam nagy részét egy oktdvval feljebb, illetve oktdvtorésekkel
énekli a késébbi felvételekhez képest.

Mivel a dinamikai 4rnyalds dltaldban nem tartozik a magyar népzene
meghatdrozoé jegyei kozé, annak fokozott jelenléte mindenképpen szem-
betlind. Az els6 két, megrendezett gytijtés alkalmdval késziilt felvételeken
csekély dinamikai drnyalds figyelhetd meg. Az 1994-es filmfelvételen,
minden bizonnyal a szereplés jellegli helyzetnek koszénhetéen, mar
olykor feltlinébben alkalmazza Zerkula. A legkiugrébb a filmfelvétel
1-2. versszakanak 3. soraban, 3. versszakanak 1. soraban és a 4. versszak
3. sordban, ahol a t&bbi keserves felvételhez képest szokatlan dinamikai
jaték hallhatd: a sort piano kezdi, majd a sor végére eléri azt a hangerdt,
melyen altaldban énekelni és hegediilni szokott.

A diszitésekrdl dltalaban elmondhatd, hogy valamennyi felvételen
ugyanazok a diszitésformulak fedezhetdk fel, ahogyan ez a magyar népze-
nei hagyomanyban éltaldnosan jellemz6. Sarosi Balint a kovetkezd 6t ka-
tegdridba sorolja a gyimesi csdngd hegedfistilus diszitésformuldit: inditd,
koriilird, kiemeld, athidalo, zard (1977: 176-183). A szerzd e cikkében nem
foglalkozik a formuldk részletes elemzésével, viszont révid definiciét ad
néhanyukrdl. A nyitéformula a dallamkezdés egyfajta indito, figyelemfelkeltd
eszkoze, mely nem minden eléaddsban jelenik meg. Jellemzd&ek ra az
egyébként hosszu dallamhangok aprézott valtozatai, illetve a kdvetkezd
itembe valo atlépés elétt egy pillanatnyi megallds. Ezen kiviil nyito6 for-
muldnak tekintem a dallamkezd6 hangra felfuto, feliitésszer( skalamene-
teket. A koriiliré formula egy dallamhang vagy -részlet megmozgatdsara,
hatdsosabbd tételére hasznalhato. A formulacsoport nagyjabdl az eurdpai
miizenébdl is ismert Vorschlag, Nachschlag, Doppelschlag, trilla, parany-
trilla, mordent ornamensekkel azonosithaté. Ez a fajta formula — mivel
tobb diszitésfajtat magaban foglal — a dallam szinte minden {itemében
megtaldlhaté. Kiemeld formuldnak szamit a mélyebb hurok arpeggio-szert
megszoélaltatdsa bizonyos dallamhangok eldtt, illetve az oktavvaltasok
- melyek nem GsszetévesztendSk a vokalis népzenében eléforduld, leg-
t6bbszor technikai hidnyossdgbdl fakado oktavtdréssel. A mélyebb hirok
arpeggio-szer(i megszolaltatdsa egyuttal a népzenei burdonkiséret egy
kezdetleges esete is (Pavai 2012: 345). A zenész athidalé formulaval tolt-
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heti ki a nagy szekundnadl nagyobb hangkozoket, a sziineteket és formai
metszeteket. Ez a gyimesiek fejlett hangszerjatékaban teljesen egybeépiil
a dallammal, illetve a koriiliré formuldkkal (Sarosi 1977: 183). A Sérosi
altal nem definidlt zdrdformula esetének tekintem a sorok, versszakok
végén megszolaltatott, altaldban lefelé torténd oktavlépést, melyet a ke-
servesekben jellemzden egy beszédszertien repetalt hang kovet. Ahogy
altaldban a hagyomanyos falusi kultirdban €16 zenészek, Zerkula a meg-
1év6 diszitmény- és formulakészletet pillanatnyi hangulatdtol fiiggéen
hasznadlja, 4m aki a stilust jol ismeri, tudja, hogy melyik dallamrészen
milyen formula szélalhat meg. [gy ezek a formuldk a dallam lényegét nem
véltoztatjak meg, csupan az eléaddsmdd intenzitdsat, hangulatdt befolya-
solhatjak. Bar a formuldk hasonld forméban jelennek meg minden felvé-
telen, azok gyakorisaga, illetve kivitelezése kdzott jelentds kiilonbség lehet.

Tekintsiink elészor is a nyitéformulara: a sorkezdetek esetében Zerkula
altaldban vagy egyaltalan nem haszndl feliitést, vagy a dallamhangot
megel6z6 hdromhangos felfutdst jatszik. A 2003-as CD-felvételen azonban
tobbhangos felfutdsok is hallhatok. Mdr az elsd strofa kezdShangja elétt
egy oktavot ativeld skdlan keresztiil jut el a dallamkezdd hangig, és a to-
vabbi strofdkban is tobb helyen megjelennek hasonléan terjedelmes fel-
futdsok (3—4. kotta).

N
) ,nﬁ e Jee e ol e T ‘ 3 kotta
1962 =1 r =7 5 Nyitdformuldk
N
0 lnf e Je e o — e od o & |
yi f 1 =" f* . 2 — - ]
1977 % } e — |
p 4 e — e e e e e e e e e s S ]
1994 Gy | g2 e | @ & @ & e e o e e & |
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A zaréformuldkat vizsgdalva kiilonbséget taldlunk a sorvégi kitartott
hangok repetaldsdnak mértékében. Ez a formula szintén dltaldnosan
jellemzd a gyimesi heged(ijatékban; dltaldban addig tart, ameddig az
énekelt dallamsor lecsengene. Ebben a keservesben legtdbbszor a f6-
kadencidn haszndlja az el6add ezt a diszitésformulat. A felvételek koziil
ebben is a CD-felvétel tlinik ki, ahol minden egyes versszak masodik
sordnak zdréhangjan elnyujtva alkalmazza ezt az ornamenstipust. A za-
rohang repetdldsa, koriilirdsa, majd az utdna kovetkezd, lefelé hajlé di-
szitménybokor az 1977-es felvétel elsd strofdjaban is megfigyelhetd, de
itt a zdréhang repetdldsa nem vontatott, hanem a dallamsor lendiiletébe
illik. Az ornamenstipus haszndlata a dallam egyéb felvételein is mérték-
tarto, tempoja lendiiletes, az énekelt dallamsor lecsengéséig tart, és nem
minden versszakban jelenik meg.* Igy ezt a kiilénbséget mindenképpen
szitudcids hatdsnak tekinthetjiik (5. kotta).

5. kotta ) P s ere Y = 3
1962 C"‘v i 7t i t = t |
J o 3 ~ \_/“\““s‘._/’-
bomm  are e e |\ ==
RS Pl e o, B Pra o N T ‘
1977 'lk‘ Vil y 8 N N ) i = | llllll!'ll‘!' e l:}== — — 1
p) _— ==
J B e e st
¢ S~ v‘
poe
Y/ r.’fr”ﬁu‘-- i Y Sun N — ‘
AN = = e reers ‘
1994 oy = { | ]
o2/ =
noeeldeede . . ﬁ e 5 = o= X
e S — e e P '
2003 Hey== ! : e e e e e |
DE]| LLET PR AL A AL AL S PO
\/

Bizonyos gytijtési szitudcidkban azt is megfigyelhetjiik, hogy ha egy
dallamot egymds utdn sokszor kérnek az adatkozlétdl, akkor az addig
- esetleg mas felvételeken versszakonként valtozo — gazdag diszitmények
szegényesebbé valnak, sot egyféleképpen rogziilnek. Taldn ez tortént az
1994-es filmfelvétel alkalmdval is, amikor Zerkuldnak vélhet8en egymas
utdn sokszor kellett eljdtszania a dallamot. A felvételen a heged{iszélam
diszitései gyakorlatilag valtozatlanok maradnak az &sszes stréfa esetében.
A 6. kottan lathatjuk, hogy minimalis kiilonbség csupdn a koriiliro és
a kiemeld formuldkban van: az elsé stréfa masodik sordnak végén a ko-
riilirt d' hangot egy elSke el6zi meg, ezen kiviil maga a koriilirds is tobb
hangbdl 4ll, mint a masik két versszak esetében. A kiemeld formuldkat

4 VO. ZTI_Mgo3732B_08-33_12-59 (gy Csatai Laszld, 1977. 07. 17.); ZTI_Mgo4947B_
13-14_17-23 (gy Fekete Antal, Lanyi Gyorgy, Turbéky Dénes, 1978. 02. 01); ZTI_
Mgo4829A_00-00_04-00 (gy Timdr Sdndor, 1980. 11. 14.).
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tekintve két helyen hallhaté kiilénbség az elsé, illetve a masodik két
versszak kozott: az els6 és a harmadik sor kezdd a* dallamhangjat repe-
talva jatssza az el6add, mig a masik két stréfanal csak a dallamhangokkal
megegyezd szamu hangot jatszik.

Az elsé két, megrendezett gylijtésen a strofak gazdagon varidltak.
Mindkét alkalommal csak egyszer kerdilt eld a dallam: az 1962-es gy(jtésen

6. kotta
Varidnsok

az 1994-es
felvételen
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egy tancciklust megeléz6, kezdd dallamként, az 1977-esen pedig t&bb
keservessel Osszeflizve hangzik fel.

A diszitmények varidldsan tdl nem hagyhaté figyelmen kiviil, hogy
bizonyos szétagokra kiilonféle dallamhangok vélaszthatdk. Ilyen példdul
a strofak harmadik sordnak 3. dallamhangja, mely bizonyos esetekben e*
maskor pedig d* Ennél még szembetlinébbek az utolsé sor kezd6 c-d>
hangjai utdn kovetkezd e* vagy mds esetben g>re fellépd hangok. Szitud-
ciés hatdst a dallamhangok varidldsanak csak abbdl a szemszogbdl tulaj-
donitok, hogy amikor a diszitmények is kevésbé rogziilt formaban jelen-
nek meg az egyes el6adasokban, akkor a dallamhangok is nagyobb
aranyban varidlédnak.

A hegedtiszolamrol egy kivételével minden felvételen elmondhatd,
hogy kezdésként a hegedii egy sz0616 versszakot jatszik a f6hangrdl indit-
va, mig az ének belépésénél egy oktdvval lejjebb 1ép, és igy veszi at az
énekkisérd szerepet. Az 1994-es filmfelvételrdl ez a szoldhegedis strofa
vélhetéen csak vdgds miatt maradt le. A szdszcsdvasiakkal késziilt felvétel
e gyakorlat specidlis formajat mutatja: itt énekhangon nem szdlal meg a
dallam, viszont a masodik versszak ugyantigy egy oktavval lejjebb hangzik
fel a hegedlin, mintha az énekszélam is jelen lenne, és a hegedii 4tvenné
a kiséréfunkcidt. Ugyanitt a szerkezet is rendhagyo: az utétag a mdsodik
versszaktol kezdve megismétlédik. Ez a gyimesi keservesek esetében
csupan akkor fordul el6, ha a szdveg ugy kivanja, de ezen keserves mads
alkalmakkor késziilt felvételein sem hangzik fel soha, igy tekinthetjiik
szitudcios hatdsnak.

OSSZEGZES

Tanulmanyomban azt vizsgaltam, hogy a gytijtési helyzet miként befolya-
solhatja egy zenész el6addsmodjat, mégpedig négy hangfelvétel segitsé-
gével, amelyek ugyanazon dallamrdél, ugyanazon zenész el6addsardl, de
kiilénbdz6 szituaciokban késziiltek. Osszehasonlitd elemzésem a legfébb
kiilonbségeket a tempodban, a dinamikaban, valamint a diszitettség és
a kiilonbo6zd stréfak kozotti varidlds mértékében mutatta ki. Ezek a kii-
16nbségek vilagosan elvalasztjdk a zenész sajat, hagyomdnyos kornyeze-
tében, illetve a vdrosi kdrnyezetben, rendhagyé szereplési szitudciokban
késziilt felvételeket. Zerkula esetében mindez anndl kénnyebben vizsgal-
hatd, mivel a hegedti és az ének egylitthangzdsa egy és ugyanazon személy
altal valosul meg, aki igy zenei szandékait sokkal inkdbb megvalosithatja,
mint ha valaki mas énekét kisérné - ez utébbi eset joval tdgabb teret adna
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a heterofénidnak és a zenei megszolalds esetlegességeinek. Kutatdsom
ramutat arra, hogy a zene nemcsak Onkifejezési forma, hanem minden
esetben interakcio is a zenész és kdrnyezete kozott. Azon tul, hogy min-
denfajta gytijtési szitudcid sajatos adatokat szolgaltathat a kutatds sza-
madra, nagyon fontos, hogy kutatdk, zenészek és zenetandrok is lehetdség
szerint a gyUjtés koriilményeinek ismeretében hasznaljak fel a népzene
hangz¢é forrasait.
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