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Abstract

In our study we want to show the potential of combining quantitative measures of characters’
speech, network theory and drama analysis. Our aim is to answer the question of whether it is
possible to identify a "fingerprint of genre’ in different dramatic traditions, according to which
a play emerges as a comedy or a tragedy. The research is carried out on the database of the
DraCor Project, including sub-corpuses of Shakespeare and German plays. Our metrics refer
partly to the properties of the networks constructed from the relationships of the characters
(density, diameter, centrality, etc.) and partly to the distribution of their linguistic elaboration.
On this basis, we construct a model for identifying dramas with a similar structure, independent
of the size of the network. The results are verified on a large sample using statistical tests. In the
conclusion we summarise the correlations between genre classification and character networks,
also discussing the importance of plot development in relation to the structural properties under
investigation.

Keywords: Social Network Analysis, William Shakespeare, drama analysis, genre classification,
digital humanities
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1. BEVEZETES

Van-e barmilyen statisztikailag igazolhaté szerkezeti sajatossiga a kiilon-
téle dramai hagyomdnyoknak és mifajoknak — azaz léteznek-e a szerepl6knek
olyan elrendezései, amelyek az alkot6 egyéni teljesitményétdl fiiggetlentil ird-
nyitjak, sét eléfeltételezik a szinmivek létrehozdsinak folyamatit? Ezek a kér-
dések amennyire izgalmasak, annyira gyakran tirgyaltak a kvantitativ dra-
maelemzés teriiletén. Egy ilyen vizsgalat ugyanis a szinhdz- és dramatorténet
ujszerd megkozelitéséhez vezethet, mikozben a kultdra atfogébb struktardi-
hoz is hozzaférést biztosit — ekkor igy fogalmazhatjuk it a felvetést: miként
alakitjuk az emberek és mds cselekvk kozotti viszonyokat, ha kiillonb6zé tor-
téneteket kivinunk abrizolni; vagy megforditva: az egyes elrendezések mi-
lyen tipusi torténeteket engednek kibontakozni? Egy megfelel6 médszertan
kidolgozasaval valaszt kaphatunk minderre, ahogyan arra is, hogy melyek
azok az 6sszetevik, amelyek példaul egy komédidt komédiava és egy tragédiat
tragédiava tesznek. Ez azért is hathat djszerden, mert kordabban a tragédiak és
komédiak kozotti kiilonbséget elsGsorban tematikus jellemzdk feldl irtdk le:
mennyiben hatirozza meg a torténetiség az események keretéiil szolgilo hely-
szineket és korszakot; mennyiben kapnak a miben hangsulyos szerepet a mo-
ralis problémak; milyen a szereplGk szociilis helyzete és beszédstilusa; vala-
mint milyen végkifejletre jut a cselekmény.!

Médszertanunk a drimdk karakterhdl6zatain alapul, amelyek az adott md
cselekményét,’ tirsas kapcsolatrendszerét és szociilis vilagat,’ és/vagy drama-
turgiai szerkezetét teszik egyidejileg atlithatova a feliilet sikjan az olvasis vagy
az elGadds nézésének sziikségszertien idében kibomlé folyamatihoz képest.

U Bernhard AsvuTH, Einfiibrung in die Dramenanalyse (Berlin: Springer, 2016), 24-27, doi:
10.1007/978-3-476-05472-2. A digitilis bolcsészetben a drdmai mifajok témaalapi klasszi-
fikdciéjahoz lasd Christoph Scuoch, , Topic Modeling Genre: An Exploration of French
Classical and Enlightenment Drama”, DHQ 11, no. 2 (2017), doi: 10.1073/pnas.1620741114,
http://www.digitalhumanities.org/dhq/vol/11/2/000291/000291.html.

2 Franco MoreTTI, ,,Hil6zatelmélet, cselekményelemzés”, ford. Kaszat Mété, Helikon 63
(2017): 216-257.

3 Uo., illetve Mark AvLcee-HewrrT, ,Distributed Character: Quantitative Models
of the English Stage, 1550-1900”, New Literary History 48 (2017): 751-782, doi: 10.1353/
nlh.2017.0038.

* Peer TriLcKE und Frank FiscHER, ,,Literaturwissenschaft als Hackathon: Zur Praxeo-
logie der Digital Literary Studies und ihren epistemischen Dingen”, in Wie Digitalitit die
Geisteswissenschaften verindert: Neue Forschungsgegenstinde und Methoden, Hg. Martin HUBER
und Sybille KRAMER, Sonderband der Zeitschrift fir digitale Geisteswissenschaften 3, 2018,
doi: 10.17175/sb003_003.
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1. dbra.
Az V. Henrik (a) és a Tévedések vigjitéka (b) karakterhalozata. A szerepl6k mint cso-
mopontok kozott az egy jelenetben vald szereplés alapjan létesiilnek kapcsolatok
— minél tdbbszor szerepelnek egyiitt, anndl vastagabban és sotétebb szinnel
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Az 1. dbrdn két Shakespeare-drama, az V. Henrik és a Tévedések vigjitéka ka-
rakterhaldzata lathat6, amelyeket a késébb bemutatott médon, a DraCor sz6-
veggytjtemény adataibdl kiindulva és a Gephi vizualiziciés szoftverben a
Force-Atlas2 algoritmus segitéségével hoztunk létre.’ Lathatd, hogy mig az V.
Henrik esetében a szereplGk alcsoportjai lincszerten fizédnek egymashoz
egy-egy kozponti karakteren keresztiil, addig a Tévedések vigjdtékdban egyet-
len szorosan 6sszekapcsol6do csoport dll a hdlézat kozéppontjiban, amelyhez
lazan kapcsol6dnak a periférikusabb szereplGk.

Vajon a két halézat kozotti kiilonbség visszavezethetd tragédiak és komé-
didk kiilonbségére? Ennek vizsgilatiban segit minket, hogy a hilézatok nem
csak az dtlithatésig kognitiv eszkozei, hanem a tdrsadalmi hil6zatelemzés
(Social Network Analysis — SNA)® médszereivel szamszerden is leirhatdk,
igy lehetéség nyilik statisztikai 6sszehasonlitdsukra és csoportositdsukra is.
E megkozelitésnek a kiindul6pontja, hogy egy drima — amellett, hogy maga
is tarsas/tarsadalmi interakci6kbdl jon létre — kortdrs, vagy a kortarsak szama-
ra hitelesnek hat6 torténelmi-kulturilis kozeget képez le, tehit a szerzd egy
tarsadalom — nem feltétleniil intencionilis — modellalkotdsi kisérleteként is
értelmezhetS.” Ennek legfontosabb kévetkezménye, hogy a szinmivek szove-
gébdl felrajzolt karakterhdl6zatokra alkalmazhaté a grifelmélet megkozelité-
se és terminoldgidja: esetiinkben a szereplGk jelentik a csticsokat, a kozottiik
1évé élek pedig a kozos jelenetben vald szereplés révén jonnek létre (silyozott

> Mathieu Jacomy, Tommaso VENTURINI, Sebastien HEYMANN and Mathieu BASTIAN,
yForceAtlas2, a Continuous Graph Layout Algorithm for Handy Network Visualization
Designed for the Gephi Software”, PLoS ONE9(6): €98679, doi: 10.1371/journal.pone.0098679,
https://journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/journal.pone.0098679.

¢ A médszertan gyokerei részben a strukturalista szociolégia simmeli és comte-i hagyo-
mdnyaiban, részben a kulturilis antropoldgia, kozgazdasdgtan és pszichol6gia empirikus ku-
tatdsaiban, kvalitativ interjiiban keresenddk, és elGszeretettel keriil felhaszndldsra a digitilis
bolcsészet és kiilonosen a kvantitativ drimaelemzés teriiletén. Lisd még Evelien OTTE and
Ronald Rousseau, ,,Social network analysis: a powerful strategy, also for the information
sciences”, Journal of Information Science 28 (2002): 441-453, doi: 10.1177/016555150202800601,
S2CID 17454166; Peer TRILCKE, ,,Social Network Analysis (SNA) als Methode einer textem-
pirischen Literaturwissenschaft”, in Empirie in der Literaturwissenschaft, Hg. Philip Ajouri,
Katja MELLMANN und Christoph RAUEN, 213-219 (Miinster: Brill-mentis Verlag, 2013), doi:
10.30965/9783957439710.

7 James STILLER, Daniel NETTLE and Robin I. M. DUNBAR, , The Small World of Shake-
speare’s Plays”, Human Nature 14 (2003): 398-399, 404, doi: 10.1007/s12110-003-1013-1;
James STILLER and Matthew HupsoN, ,Weak Links and Scene Cliques Within the Small
World of Shakespeare”, Fournal of Cultural and Evolutionary Psychology 3 (2005): 57-73, 57, doi:
10.1556/JCEP.3.2005.1.4.
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graf esetén minél tobbszor szerepelnek egyszerre a szereplGk, anndl vasta-
gabb a kozottiik 16v6 él —lasd 1. dbra). Ez az egyszerdsitett értelmezés lehetd-
vé teszi szimos mérdszam alkalmazdsat a hdlézat tulajdonsigainak meghati-
rozasira. Habar az SNA megkozelitéséhez jobban illeszkedik a specifikus,
kismintds populiciéra és az egyéni szintre vonatkoztatott elemzés,® igyek-
sziink az aldbbiakban olyan mérdszamokat hasznilni, illetve megalkotni,
amelyek a mivek egészét leirjik, hogy eziltal 6sszevethetGk legyenek egy-
massal. Hipotézisiink tehat, hogy a dramak cselekménye nyoman létrejon egy
interakcidkra (beszédre és cselekvésre) épiilé halézat, amelyet a szerzd az dl-
tala kovetett miifaji szempontoknak rendel ala.

A korabbi hasonlé kutatisok is leginkabb az SNA fel6l kozelitettek, ami-
kor drimai mifajok (komédidk és tragédiak) kiilonbségeit és hasonldsigait
kivintdk feltirni. Ezek azonban két alapvetd problémait hordoznak maguk-
ban, amelyek eredményeik hasznalhatésagit is megkérddjelezik. Egyrészt a
legtobb tanulmany erdsen timaszkodik a hil6zatok méretére a mifaji besoro-
laskor, ezzel viszont val6jaban nem a hél6zati szervezGdést ragadja meg, ha-
nem egyszerten a szinmivekben szereplSk szamat veti 6ssze egymdssal.” Az
aliabbiakban olyan médszer kidolgozdsara vallalkozunk, amely a hél6zatok
méretét nem veszi figyelembe a klasszifikdci6 sordn, vagyis kizdrolag a sze-
replGk kozotti viszonyrendszerre, ezaltal a mdvek dramaturgiai felépitésére
hagyatkozunk. A mésik probléma, amelyet jelen tanulmany el akar keriilni, az
a nehezen értelmezhet§ matematikai eljarasok alkalmazisa a hil6zatok ha-
sonldsagainak feltirdsihoz."” Ekkor ugyanis ezek az eredmények nem lesznek
visszavezethet6k a drimdk valédi tulajdonsdgaira, csupdn két md hasonlé
szerkezetérGl értesitenek benniinket. A célunk ezzel szemben nem egysze-

8 Linton C. FREEMAN, The Development of Social Network Analysis: A Study in the Sociology
of Science (Vancouver: Empirical Press, 2004), 13-18.

? Erre példikat ldsd Peer TRiLCKE, Frank F1scHER, Mathias GOBEL and Dario Kamp-
KASPAR, Comedy vs. Tragedy: Network Values by Genre, hozzdtérés: 2022.08.13, https://dlina.
github.io/Network-Values-by-Genre/; Martin GRANDJEAN, Network visualization: mapping
Shakespeare’s tragedies, hozzaférés: 2022.08.13, http://www.martingrandjean.ch/network-visu-
alization-shakespeare/; Manisha SHUKLA, Susan GaucH and Lawrence EvaLyN, ,, Theatrical
Genre Prediction Using Social Network Metrics”, in Proceedings of the 10th International Joint
Conference on Knowledge Discovery, Knowledge Engineering and Knowledge Management (IC3K
2018) — Volume 1: KDIR, eds. Ana L. N. FRED and Joaquin FELIPE, 229-236 (Settbal: Scite-
Press, 2018), doi: 10.5220/0006935002290236. Illetve Mark Algee-Hewitt tanulmany4bdl nem
dertil ki, hogy a mérgszamok mennyire fiiggetlenek a szereplék szimdtdl. ALGEE-HEWITT,
,Distributed Character...”, 759-766, 782.

10 Lasd pl. Raymond CaMmERON, Classifying Shakespeare with Networks, hozzaférés:
2022.08.13, https://cameronraymond.me/blog/shakespeare-netlsd/.
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rden egy ilyen azonossig meghatirozdsa, hanem arra is vélaszt keresiink,
hogy miben dll ez az azonossag. Ezért egyfelSl a karakterhdl6zatoknak a mé-
rettS] fiiggetlen értékeibdl, masfeldl dltalunk létrehozott mérgszamokbdl in-
dulunk ki az alabbi elemzések alkalmaval — ez utébbiak mindenekel6tt a be-
széd és a szinpadon eltoltott idG szereplSk kozotti eloszlasira vonatkoznak —,
amelyek egyardnt a mivek szervezGdésének reilis jellemzdit fejezik ki.

2. Korruszok

Kérdéseink megvilaszoldsira nagy mennyiségd, rendezett formdban elér-
hetd dramdra volt sziikségiink; ennek érdekében a DraCor Projekt adatbazis-
hoz fordultunk."! A nemzetkozi egytittmikodésen alapul6 projekt kiilonféle
nemzeti dramairodalmak adatbdzisat tartalmazza. Feliilete nem egyszerden
szovegek gydjteményét jelenti, hanem azok elemzéséhez is fontos eszkozoket
kinil: ezek koziil kiemelkedik a dramdkhoz tartozé karakterhalézatok auto-
matikus felrajzoldsa, amely lehetéséget biztosit arra is, hogy halézatelméleti
mérdszamokkal irjuk le a mivekben megfigyelhetd kapcsolatrendszereket.!?

A kutatisban a Shakespeare-gydjtemény 37 dramdjit, valamint a német
nyelvd szinmiveket tartalmazé ,,GerDracor” adatbazist hasznaltuk. A Shakes-
peare-gytjtemény — azon tuil, hogy a kvantitativ drimaelemzés teriiletén (is)
hagyomanyosan kiemelt szerep jut ezeknek a drimaknak — j6l behatarolhaté
alkorpusz tesztjeink elvégzésére, egyuttal kis méretébdl adéddan lehetGséget
kindl az eredmények konkrét szovegekre vonatkoztatott értelmezésére;
a GerDracor pedig nagy mennyiségd szoveget biztosit a statisztikai vizsgéla-
tokhoz. Ez utébbi jelenleg 591 dramat tartalmaz, dm csak azokat elemezziik
az alabbiakban, amelyekhez egyértelmid miifaji megjel6lés tartozik (komédia
vagy tragédia),” valamint amelyek 6tnél tobb szerepldt és kett6nél tobb jele-
netet tartalmaznak — ellenkezd esetben a karakterhdl6zatok nem tekinthetGk

I Frank FISCHER, Ingo BORNER, Mathias GOBEL, Angelika HechTL, Cristopher KiTTEL,

Carsten MILLING and Peer TRILCKE, ,,Programmable Corpora: Introducing DraCor, an In-
frastructure for the Research on European Drama”, in Proceedings of DH2019: ,,Complexities”,
1-6 (Utrecht: Utrecht University, 2019), doi: 10.5281/zenodo.4284002, https://dracor.org/.

12" A DraCor biztosit egy egységes, minden nyelv szdimdra hasznosithaté keretrendszert,
amelynek kozéppontjaban a TEI XML formdtumban kddolt drimaszovegek dllnak. A kédo-
lds tartalmazza a szinmdvek szerkezeti elemeit: a felvondsokat és a jeleneteket, valamint az
egyes felvondsokban és jelenetekben szerepld személyeket.

3 A GerDracor korpusziban a metaadatok megadjik az igynevezett ,normalizalt mifaji
cimkéket” is, amelyek a kiilonb6zd, de ugyanarra a mfaji hagyomanyra utalé megjeloléseket
egységesitik (példdul Lustspiel és Komadie).
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informativnak a drima dramaturgiai felépitését illetGen. A Shakespeare-kor-
puszban el6fordulé kirdlydramakat a tragédia mifajahoz kapcsoltuk, kovetve
a szakirodalmi belatdsokat, amelyek szerint erés hasonl6sig mutathaté ki a
két miifaj kozott,'* igy ebben az esetben is binaris osztilyozist végeztiink (ko-
média vs. nem-komédia).

Az adatbdzisbdl kinyert adatokat az R programkérnyezetben elemeztiik —
az ennek sordn felhasznélt kodokat az alibbi GitHub repozitériumban nyilva-
nosan is elérhetévé tettiik (a felhasznalt adatokkal és az abrik eredeti, szines
verzibival egyiitt): https://github.com/SzemesBotond/drama_cluster_genre.

3. MEROSZAMOK

A dramdk méretétdl tiiggetlen, de azok jol értelmezhetd tulajdonsagainak
meghatarozasihoz az aldbbi mérdszamokat vettiik figyelembe, illetve dolgoz-
tuk ki. Az els6 négy mérGszam alapvetének tekinthet az SNA-kutatdsokban,
és ezeket a legtobb kvantitativ dramaelemzéssel foglalkozo6 tanulmany szintén
hasznositja.

Atlagos klaszterezettségi egyiitthatd (Average Clustering Coefficient): E mérd-
szam megadja, hogy egy hilézat csicsianak a szomszédai (tehat azok a csicsok,
amelyekkel 6sszekottetésben all) dtlagosan milyen ardnyban kapcsolédnak
egymadssal is. A legtobb tarsadalmi halézat a kisvilag-elv alapjin magas klasz-
terezettséggel (maximum = 1) rendelkezik.”

Siiriiség (Density): Aranyszam, amely azt mutatja, hogy egy adott halézat-
ban a lehetséges élek szaimahoz képest mennyi tényleges €l szerepel. Minél
stirtibb az adott halézat, annal t6bb kapcsolat figyelhetd meg benne, ami alap-

% Jan Ko, Kortdrsunk, Shakespeare, ford. KERENYT Gricia (Budapest: Gondolat Kiadé,
1970), 7-71.

5 Duncan J. WarTs and Steven H. STroGATZ, ,Collective dynamics of ‘small-world’
networks”, Nature 393 (1998): 440—-442, doi: 10.1038/30918. Stiller és munkatarsai kimutat-
jak, hogy a nagyobb létszamu szereplSi kor noveli a klaszterezettséget a drama karakterhdlo-
zatiban, ilyen médon kisvildgként irhaté le. STILLER, NETTLE and DUNBAR, ,,The Small Wor-
1d...”, 398. A klaszterezettség vizsgilata a gyenge kotések azonositdsira is alkalmas, amely
a SNA egyik fontos vizsgilati tdrgya, a tirsadalmi hél6zatok ellendll6 képességét, az infor-
micidterjedés hatékonysigit jelenti. V6. Mark GRANOVETTER, ,,The strength of weak ties:
A network theory revisited”, Sociological Theory 1 (1983): 201-233, doi: 10.2307/202051; Réka
ALBERT, Hawoong JEONG and Albert-Laszlé BaraBAst, ,,Error and attack tolerance of complex
networks”, Nature 406 (2000): 378-382, doi: 10.1038/35019019.
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jan informdciot nyerhetiink arrél, hogy mennyire jol felépitett, illetve milyen
tipust halézatrdl beszéliink. Példaul egy demokratikus kapcsolati hilét (in-
formalis barati tdrsasig) magasabb stirtség jellemez, mint egy parancssorok
mentén szervezGdS hierarchikust.

Atlagos ditvonalbossz (Average Path Length): Amennyiben a halézatot grafként
irjuk le, két tetszéleges csucsa kozt az éleken dt utakat rajzolhatunk. A méré-
szam megmutatja, hogy tetszéleges csicsok kozt atlagosan mekkora a felraj-
zolhato legrovidebb (a legkevesebb cstics érintésével megtett) Gtvonal.

Atmérd (Diameter): Az dtmérd a csomépontok kézotti legrovidebb utak ké-
ziil a leghosszabbat jeloli, amely egyben az egymastdl legmesszebb elhelyez-
kedd cstcsok tavolsagat is megadja.

Maximum kozottiség (Maximum Betweennes): A kozottiség centralitas ,,A”
csucsra nézve megadja azoknak a lehetséges legrovidebb utaknak a szamit,
amelyek a halézat két tetszéleges csucsit kapcesoljak 6ssze, és érintik ,A”-t; az
osszes lehetséges legrovidebb uthoz viszonyitva. Vagyis a kozottiség az a
centralitdsi mérészam, amely az adott cstcs kozvetits szerepét méri fel, igy
arra a kérdésre vilaszol, hogy hiany masik csucs kozt vesz részt informacio-
atadasban vagy elérési tt kialakitasban. A maximum kozottiség ezen centrali-
tasok maximumat jelzi. A mérészam kiilonosen alkalmas azon csicsok azono-
sitasara, amelyek hidként viselkedhetnek a halézat alcsoportjai k6zott.'s

Atlagos fokszim — maximum fokszdm ariny (Average Degree — Max Degree
Ratio): A fokszam azt adja meg, hogy egy adott csics hany masikkal 4ll kap-
csolatban éleken keresztiil. EbbGl szarmaztatjuk az dtlagos és maximalis fok-
szamot a hdl6zat egészére nézve. E szdrmaztatds oka, hogy szeretnénk globa-
lisan, magdra a halézatra érvényes megillapitdsokat tenni. Mérészamunk
tehdt a maximilis fokszdmhoz képest adja meg az atlagos fokszam aranyit, és
ilyen formdban a strtséghez hasonl6 megkozelitést jelent — egy késGbbi 1é-
pésben teszteljiik, hogy mennyiben tekintheté ez egy fliggetlen, a hil6zatokat
egyéni szempontbdl leir6 jellemzdnek.

Masximum fokszdm — karakterszdam ardny (Maximum Degree — All Charater
Degree): A karakterszim a szereplSk Gsszességét jeloli — am mivel egy cstcs

16 E mérészamot alkalmazta Mark Algee-Hewitt is. ALGEE-HEWITT, ,Distributed Cha-
racter...”, 753-759.
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onmagdval nem 1ép kapcsolatba, igy a szereplSk szimdbdl egyet kivonva hata-
roztuk meg ezt az értéket. Az ardnyszam arrdl értesit, hogy a legmagasabb
fokszamu csucs a szerepldk teljes 1étszimanak hdnyad részével all kapcsolatban.

Magas, alacsony és kozepes beszédmennyiség aranya (High Speech, Medium Speech,
Low Speech): E hirom mérdszam arra vonatkozik, hogy a szerepl6k milyen
ardnyban beszélnek ,sokat”, ,keveset” vagy ,kozepes mennyiségiit” egy dra-
maban. Ennek kiszamitdsihoz a Stanford Literary Lab 14. pamfletjének elja-
rasat kovetjiik, amely a k-kozép klaszterezd eljarassal hirom csoportba ren-
dezte (k=3) az dltaluk vizsgilt filmeket a benniik 1évG analepszisek és
prolepszisek alapjan, igy kiilonitve el a ,magas”, , kozepes” és ,alacsony” érté-
ket felvevd alkotdsokat egymdstdl (azaz a legnagyobb kozépértékkel rendelke-
zG csoport képezte a ,magas” kategoriat és igy tovabb.)” Jelen esetben meg-
szolaldsaik szdma alapjan kiilonitettiik el a k-kozép eljarassal (szintén k=3)
azon szereplGket, amelyek nem csupdn egy csoport tagjaiként szerepelnek a
szinmivekben (amelyek a DraCor az ,,isGroup = True” annoticiéval jelez,
példdul ,utcai drusok”). A harom csoportot ezt kévetGen kozépértékiik men-
tén sorba rendeztiik, majd az egyes kategéridkban szereplék szamat a drima
nem-csoportként szereplé karaktereinek szimdhoz arinyitottuk. Ez az ard-
nyitds a kiilonb6z§ szereplgszami miivek Gsszehasonlitasat teszi lehet6vé, hi-
szen ezaltal a mérészam nem pusztin azt adja meg, hogy hianyan beszélnek
sokat/kozepeset/keveset egy szovegben, hanem azt, hogy ez a szereplék ha-
nyad részét jelenti; ami tulajdonképpen a karakterek nyelvi kidolgozottsaga-
ban megfigyelhetd eloszlisrol értesithet benniinket.

Magas, kozepes és alacsony siilyozott fokszdm arinya (High Weigthed Degree, Me-
dium Weigthed Degree, Low Weigthed Degree): Ugyanezt az eljarast alkalmaztuk
a karakterek mint csomépontok sulyozott fokszdma esetén is. Ekkor azt vizs-
galtuk, a karakterek hdnyad része rendelkezik sok, kozepes vagy kevés kap-
csolattal a hdl6zatban. A stlyozott fokszim (amely nem csupin az egy csomo-
pontba befuté élek szimdt, hanem annak ,silyit”, jelen esetben a kozos
jelenetben valé szereplés gyakorisagit is figyelembe veszi) el6zetes vizsgila-
taink szerint jobban kirajzolja a mifajok kozotti kiilonbséget és a dramdk

17 Maria KanaTova, Alexandra MILYAKINA, Tatyana PiLipovEc, Artjom SHELYA, Oleg
Soscnuk and Peeter TINITS, Broken Time, Continued Evolution: Anachronies in Contemporary
Films, Stanford Literaray Lab, 14. pamphlet, 5-6, hozziférés: 2022.08.13, https://litlab.stan-
ford.edu/LiteraryLabPamphlet14.pdf.
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sajatossdgait, mintha egyszerden a fokszdmokat alkalmazniank a szamitdsok
elvégzése kozben.

A/tlﬂgos beszédmennyiség (Average Character Speech): Azt mutatja, hogy dtla-
gosan hany sz6t mond egy karakter a drimaban. A kutatdsban csak a tiz meg-
szolaldsndl tobbet beszéld szereplGket vettiik figyelembe.

Az egy jelenetben szereplok dtlagos szama (Average Character in one Scene):
Els6 lépésként kiszamitjuk, hogy dtlagosan hany karakter szerepel egy jele-
netben az adott midben. A kiilonb6z6 hosszisigu szovegek 6sszehasonlithat6-
saga érdekében ezt a szimot a jelenetek szamaval osztjuk el.

A kapesolodo egységek szdama (Number of Connected Components): Olyan cso-
portok szima a hdl6zatban, amelyen beliil birmely csomépont barmely mas
csomoponttal éleken keresztiil 6sszekottetésben 4ll (minimum = 1).

Miel6tt hozzalitnank az eredmények ismertetéséhez, fontos ellendrizni,
hogy ezek a mérdszamok hogyan viszonyulnak egymdshoz, kimutathaté-e
kozottiik korreldcié — azaz mennyire fiiggetlenek egymastol és (hiszen ez fon-
tos célkitizése a kutatisnak) a hilézatok méretétSl. A 2. dbrin lithatd, a
GerDraCor 253 szinmivének értékeibdl 1étrehozott korrelacios matrix ezeket
a kapcsolatokat mutatja. Egyediil ,a kapcsol6dé egységek szama” korreldl
erGsen a beszél6k szamdval (vagyis a halézat méretével), ami nem meglepd,
hiszen szinte kizarélag a sok szereplét felvonultaté miivek esetében ,szakad-
hat” a hilézat tobb, egymdssal nem 6sszekottetésben 1évS egységre. Igy ezt a
mutat6t nem hasznéltuk a késGbbi elemzésben. Ezen kiviil nagyon erds (>0.9)
a korreldci6 a sdridség, az atlagos utvonalhossz, valamint az dtlagos fokszam
— maximum fokszam ardny kozott; ezért ez utébbi két mutatét is kizartuk a
kutatdsbdl, hiszen a stirdség a karakterhilozatok egyik legfontosabb és legjob-
ban értelmezhetd tulajdonsiga, amelyet ezért meg akartunk tartani a vizsga-
latban (illetve a kizdrdsok éltal az dtmérd és az dtlagos utvonalhossz kozotti
erds korrelacié [0.88] sem torzitja a késébbi eredményeket). Habdr igy is ma-
radtak olyan értékparok, amelyek kozott korrelacié mutathaté ki (példaul sd-
riség — az egy jelenetben szereplk dtlagos szama), a kozottiik 1évé kapcesolat
mégsem kizdrdlagos, azaz nem mondhaté, hogy ugyanazt vagy egymassal de-
terminisztikus viszonyban 1év§ jelenséget irnanak le (1asd 3. 4bra), mindazon-
altal fontos megjegyezni, hogy egymadst erGsitve egy kozos hatdst fejtenek ki
a klaszterizaci6 soran.
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-1 0 1 2 3
Az egy jelenetben szerepldk dtlagos szama

3. dbra.
A siirtiség és az egy jelenetben szereplSk dtlagos szdma kozotti 6sszefiiggése
a GerDarcor adatbizisa alapjin

A megmaradt 13 valtozénak a mifajokban megfigyelhetd kiilonbségeit a 4.
dbra mutatja. Az itt lathat6 eltérések a Wilcoxon Rank Sum Test alapjan szig-
nifikdnsnak tekinthetSk, leszamitva a kozepes stlyozott fokszam arinyianak
kategoridjat (azért ezt a tesztet valasztottuk a t-teszt helyett, mert a véltozok
nem normaleloszlast kovetnek). A tovdbbiakban a 13 valtozénak az adott kor-
puszra vonatkoz normalizalt értékeivel (z-pontszdmaval) végeztiik a szamita-
sokat, hogy az eltérg 1éptékid kiilonbségek is azonos sullyal szerepeljenek a
miifaji csoportok meghatirozasakor.
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4. EREDMENYEK

Elsé kisérletként egy feligyelt klasszifikdcios eljarast alkalmaztunk a Ger-
Darcor algytjteményére a leave-one-out (LOO) médszer alapjan. Vagyis a 253
dramdbdl egyet mindig visszatartottunk a kisérlet elején, majd a maradék 252
mi koziil a Support Vector Machine (SVM) klasszifikdciés eljarasaval igye-
keztiink elkiiloniteni egymastdl a komédidkat és tragédidkat. Ez az eljards
telfoghat6 gy, mintha az egyes szinmivek adatpontok lennének egy 13 di-
menzi6ja térben, az SVM pedig azt a hipersikot ,,rajzolja” ebbe a térbe, amely
a leginkdbb elkiiloniti a kategéridkat egymastdl (mivel linedris kernelt alkal-
maztunk, ez a sik gorbiilet nélkiil jon létre). Ezt kovetGen megnéztiik, hogy a
visszatartott m{ a valtozékhoz rendelt értékek alapjin a sik melyik oldaldra
(komédia/tragédia) esik, és ez alapjin értékeltiik a binaris osztilyzds helyessé-
gét. Ezt a visszatartast minden egyes mivel megismételtiik (kiilon a tragédidk
és a komédidk esetében); majd a klasszifikdcié sikerességét ezek atlagdban ha-
tarozzuk meg — ezt jeloli az atlagos pontossdgi mutato.

A korpuszban nem egyenld szamu tragédia és komédia szerepel, igy nem
0.5 az esélye a véletlenszert klasszifikiciénak, hanem komédiik esetében 0.54
(136/253), mig tragédidk esetében 0.46 (117/253). Az eljaris atlagos pontossiga
a komédiakra nézve 0.82 (precision = 0.73, recall = 0.82,"® F1 score = 0.77), a
tragédiakat tekintve pedig csupdn 0.65 (precision = 0.76, recall = 0.65, F1 sco-
re = 0.7), ami azt mutatja, hogy ugyan a modell jobban mikédik a véletlensze-
rd osztilyozdsnil, és teljesitménye elfogadhat6 — a komédidk esetében egye-
nesen jonak mondhaté —, dm korintsem hibatlan. Mindez arra enged
kovetkeztetniink, hogy a vizsgilt tulajdonsdgok alapjan valéban meghatiroz-
hat6 egy ,,miifaji kézjegy”, amely tragédiak és komédiak szerkezeti-dramatur-
giai felépitését meghatirozza, 4m nem kényszerits erével, inkabb egy olyan
sémat alkotva, amelytdl gyakran térnek el az egyes alkotok.

A f6komponens-analizissel (PCA) 1étrehozott 5. dbrin is ez rajzolodik ki: a
komédiak és tragédiak nem kiiloniilnek el élesen egymadstdl a szerkezeti tulaj-
donsdgok szerint, ugyanakkor érzékelhet§ egy tendencia, miszerint a komé-
didk inkdbb az dbra bal oldaldn vannak tdlsalyban, mig a tragédiak inkabb a
jobb oldalon. A kiugré példik is ennek mentén helyezkednek el az abran. Lat-
hat6 tovabba az is, hogy az egyes viltozok milyen irdnyba fejtik ki hatasukat a
PCA dimenziécsokkent§ eljarasa utin létrehozott sikon, azaz hogyan befo-
lydsoljik az adatpontok elhelyezkedését. Eszerint a komédidkra a stird karak-

18 Ez a mutat6 a bindris osztilyozds miatt megegyezik az ltalunk haszndlt pontossigi
mutatéval.
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terhilozat és a sokszereplds jelenetek jellemz3k, tobben szerepelnek sok masik
karakterrel egy jelenetben és tobben beszélnek sokat a drama sordn, valamint
a legtobb karakterrel kapcsolatban dll6 szerepld a teljes szereplélista nagy
részével 6sszekottetésben dll. A prototipikus tragédidkban ezzel szemben t6b-
ben beszélnek keveset és szerepelnek kevesekkel egy jelenetben, viszont az
egy fére juté megszolalisok hosszabbak (azaz tobb a monoldg), és nagyobb a
hédl6zatok atmérdje (azaz a szerepl6k gyakran csak egymds kozvetitésén
keresztiil érintkeznek egymadssal), valamint gyakrabban felelGs egy-két kitiin-
tetett, ,,0sszekotd” funkcidval rendelkezd karakter a halzat stabilitdsaért,
vagyis jellemzGen ezeken a karaktereken keresztiil fut dt a kiilonb6z6 aleso-
portok kozotti informacié (Maximum Betweenness).
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Fékomponens-analizis soran létrehozott vizualizacié
—a GerDracor 253 drimdja a mért jellemz6k szerint
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6. sbra.

Fékomponens-analizis sordn létrehozott vizualizicié
— a Shakespeare-korpusz 37 drimdja a mért jellemzdk szerint

Hasonl6 eredményekre juthatunk a Shakespeare-korpusz vizsgélatin ke-
resztiil is, ami ugyanakkor egy dtlathatébb és az egyes dramdk szintjén érvé-
nyesithetd elemzések szamadra is teret biztosit. A fenti eljarasokkal létrehozott
PCA-dbran (6. dbra) a német alkorpuszhoz képest tisztibb az elkiiloniilés a
miifajok kozott, mikozben a viltoz6k nagyon hasonl6 irdnyba fejtik ki a hata-
sukat. Az dbran jol kijelolhetSk a prototipikus komédiak (A4 windsori vig nik,
Lovdtett lovagok, Szentivanéji dlom, Vizkereszt, vagy amit akartok, Tévedések vig-

Jjdtéka és némileg meglepé médon A vibar, amelyet dltaliban mifajok hatardra

helyez a szakirodalom) és a nem-komédidk kore (itt elGzetes feltevésiinket
visszaigazolja, hogy nem kiiloniilnek el egymadstdl a kirdlydramak és a tragé-
didk, legalabbis szerkezeti felépitésiiket tekintve) — ahogyan a sémitdl elru-
gaszkodo megoldasok is. A makrancos hilgy tragédidkhoz val6 kozelségét min-
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den bizonnyal a keretjiték adja, amely megnoveli a halézatok méretét és
csokkenti a srdségét, mikozben szintén csokkenti az egymassal kapcsolatban
1évé6 és a kozepes vagy sok megszolalssal rendelkezd karakterek szamat — ez-
altal tehat a tragédidk felépitését idézi. Szembetind még a Téli rege kiilonalla-
sa is, amely nehezen meghatirozhat6é miifajisigaval hozhaté 6sszefiiggésbe;
eszerint komédiaként valé besorolisa is kérdéses. Erdekesebbek azok a tragé-
didk, amelyek a komédidk kozé keverednek: ilyen a Lear kirdly, a Titus Andro-
nicus és az Othello. A Titus Andronicus Shakespeare korai mive, egy hossz,
alig tagolt felvonasokbdl és jelenetekbdl all6, szaimos mellékszereplét felvo-
nultaté bosszadrama.”” A jelenetek tagolatlansiga tobb alkalommal is ered-
ményez olyan helyzetet, amelyben a szereplGk alcsoportjai ugy valtjak egy-
mdst a szinen, hogy nem is érintkeznek kozben egymidssal. A DraCor
annnotaci6jabdl kiindul6 modelliink viszont ezt a mozgast nem érzékeli, hi-
szen az Osszes egy jelenetben szerepld személy kozott kapesolatot feltételez.
A j6vében az ilyen helyzetek kezelésére megoldas lehet egy, az alcsoportokra
tokuszalo, illetve a személykozi parbeszédek kétiranydsidgdra épité modszer
bevezetése, amely jeleneten belill is szakaszhatdrt helyez el, amennyiben a be-
sz€16k kore megvaltozik.?

A misik két tragédia esetében azonban mdsrdl van sz6. Ekkor a tragikus
cselekmény egy, a komédidkra s jellemz6 keretben bontakozik ki — és végsG
soron e dramak tragikussigat éppen az adja, hogy a tdrsas viszonyok nem ki-
fejezetten tragikus elrendezése (ugyanis a szerepl6k kozotti informaciéaram-
lds latszolag nem egy-két szerepl§ ellendrzése alatt all) mégis végzetes hibak-
hoz, binokhoz és binhddéshez vezet. Az Othello cselekménye szinte végig egy
alcsoporton beliil jatszodik, a f6bb szerepl6k alkotta haztartds csak az utolsé
jelenetekben bekovetkezett dramaturgiai fordulatok eredményeként bomlik
tel. Shakespeare triikkje, hogy a magianélet keretei k6z¢ helyezi az alapvetSen
a nyilvanossigban és a politikai hatalomért zajlé tragédidk cselekményét.
A tdrsadalmi rendet felborit6 konfliktus igy mindvégig rejtve marad, a hossza
parbeszédek mélyén rejt6zik, hogy aztin egy mesteri crescendival szétvesse
maga koril a hdlézat mar-mar fojtogatéan feszes struktirdjit. Jago azért is

19" Shukla és munkatirsai kategoriziciGja sem boldogul a besoroldssal, és jobb hijin ko-
médiianak veszi a szinmtvet. SHUKLA, ,, Theatrical Genre Prediction...”, 230.

20" Ezen médszer alkalmazisat javasoljdk Labatut és munkatérsai is. Vincent LABATUT
and Xavier Bost, Extraction and Analysis of Fictional Character Networks: A Survey, hozziférés:
2022.08.13, doi: 10.1145/3344548, https://arxiv.org/abs/1907.02704. Ugyanerre jutnak Park
és munkatdrsai is: Seung-Bo Park, Kyeong-Jin On and Geun-Sik Jo, ,,Social network ana-
lysis in a movie using character-net”, Multimedia Tools and Applications 59 (2012): 601-627,
doi: 10.1007/511042-011-0725-1.
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tudja tervét problématlanul véghez vinni, mert a szereplék bizalomra épiild,
prototipikusan nem-tragikus viszonyrendszerét darabolja fel egymassal szem-
befordithat6 alcsoportokra.?!

A Lear kirdly esetében is hasonlé dramaturgiai fogisrol beszélhetiink: a
népes csaldd, amelynek kézpontjdban nem az uralkodé 4ll — legalabbis a ko-
zOttiség centralitds mérGgszama alapjan, amely a tobbi karakter esetében is ala-
csony; a nyelv- és létfilozofiai kérdéseket jatékos iiresbeszédben feszegets Bo-
lond figurdja és a hozza egyre jobban hasonlé szereplk (mindenekeltt a
bolondot jatsz6 Kent); a kiilonb6z4 alesoportok kozotti atjarasok; az alruhak-
bdl ad6dé félreértések; és az erdS mint helyszin, amely a komédidkban a tar-
sadalmi térben elfojtott vigyak kiéléséhez biztositja a terepet — mindez tema-
tikus szinten is a komédidk vilagat idézi. Méréseink ezt igazoljik vissza. A Lear
kirdlynak a szerkezete is komédiat igér, még ha nem is prototipikus komédiat;
éppen ettdl lesz tragikus, hogy mégsem lesz az. Lear nem képes ,boldogan
élni, mig meg nem hal”, pedig minden esélye meg lenne ra, hiszen ott kezdé-
dik a szindarab, ahol a komédidk rendszerint befejez6dnek: egy hizassiggal,
és ott végzaidik, ahol a tragédidk szoktak: sirhalmok kozott.”? Igy a drima a
komédiatol tragédidig terjedd nagyszabasu utat jarja be, rikérdezve mindkét
miifaj konvencidjira.

Ez utébbi szempont irdnyitja a figyelmiinket egy jelenségre, amelyet még
meg kell vizsgalnunk, miel6tt levonnank a kovetkeztetést. Ez a vizsgilat azt a
kérdést érinti, hogy vajon a fent megfigyelt kiilonbségek komédidk és tragé-
didk (illetve nem-komédidk) kozott nem csupdn a cselekmény alakuldsinak a
kovetkezménye-e. Ezt a kérdést veti fel az a gyakran hangoztatott és Bernard
Shaw-nak tulajdonitott megfigyelés is, miszerint a két mifajt az kiilonbozteti
meg egymastol, hogy eskiivével (ahol minden szerepl§ jelen van, igy a karak-
terhalézat strdbb lesz), vagy a szereplGk fokozatos haldlaval (kevésbé sdrd
halézat) ér-e véget.”* Innen nézve a Lear kirdly azért képez dtmenetet a mifa-
jok kozott szerkezetileg is, mert mindkét cselekményelem nagy sullyal szere-
pel benne.

2l Fzt a jelenséget irja le mas megkozelitésbsl Stiller és Hudson élekre koncentrilé
Othello-elemzése is: Jago végig igyekszik tigy manipuldlni a hozzd hasonl6an 6sszekotd sze-
repben 1év§ partnereit— Cassio, Othello —, hogy lassan magdhoz ragadja az informdciédramlds
irdnyitdsdt, igy eroddlva a tobbiek megbizhatésdgit, egyben a hdlézat stabilitdsit is. Munkdja a
driama tetSpontjan sikerrel jr, a hdlézat az eszkaldl6dé konfliktus hatdsira beliilrdl esik szét.
StiLLER and HUDSON, ,Weak Links...”.

22 GenEr Istvan, Shakespeare (Budapest: Corvina Kiadé, 1999), 229.

2 TriLckE, FiscHEr, GOBEL and KampkasPAR, Comedy vs. Tragedy. ..
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5. EREDMENYEK AZ UTOLSO FELVONAS NELKUL

E kérdéskor teszteléséhez megismételtiik a korabbi méréseinket a Shakes-
peare-korpuszra vonatkozéan, am ezuttal a drimdk karakterhalézatai csak az
elsé négy felvonds viszonyrendszerét titkrozték — tehdt az utolsé felvonist, a
cselekmény végkifejletét nem. Azt vizsgiltuk, hogy ekkor hogyan alakul a
mifajok kozotti killonbség a hilozat egészét leiré mérdszamok (ezek koziil is
a strdség és az atmérd) tekintetében, illetve hogy tovibbra is szignifikans
marad-e ez a kiilonbség.

Az utolsé felvonis jelentGsége tehat abban jelolhetd ki, hogy egyes kutat6k
szerint a tragédidk jellegzetes végkifejlete a fGszerepld izolicidja, aki fokoza-
tosan vilik maginyos, veszteségeket szenvedd figuravi; ezzel szemben a ko-
média lezardsa legtobbszor egy nagy tomegjelenetben cstcsosodik ki.?* Ezzel
szemben James J. Lee és Jason Lee azt igyekeznek bizonyitani, hogy az utols6
jelenet minden esetben tomegjelenet, hiszen a tragédia zarlata is szereplGigé-
nyes, a kiilonbség inkabb a szinpadon lévék egymis irdnti viszonydnak elGje-
lében rejlik.” Véleményiik szerint a tragikus végkifejletet éppen a karakterek
szoros, eziltal a konfliktusok kibontakozdsa szamara alapot teremt6 elrende-
zése okozza. Ebben az esetben a gyenge kotéseket létesits csombpontok sze-
repe valik jelentGssé, hiszen 6k valnak a halézat stabilitisainak megbontéivi,
rajtuk fordul t a drdma kezdeti hilézata a végkifejletébe.?®

Ez utébbi elméletet nem igazoltdk vissza a mérési eredmények, amelyek
inkabb a Shakespeare-recepcioban bevett kiilonbségtételt timasztjik ald. Az
utolsé felvonis eltivolitdsival ugyanis dtlagosan csokkent a komédidk haléza-
tanak strdsége, és megnovekedett az dtmérdje — a tragédidk esetében éppen
ellenkez8leg (ldsd 7. dbra — az abra azt mutatja, hogy az utolsé felvonis miként
befolyédsolja az adott mérészamot). Ami azt jelenti, hogy a halézatok felépité-
sét valoban befolydsolja a cselekmény miifajspecifikus zarlata. Ezt a hipotézis
tovabb erdsiti, hogy a Wilcoxon-teszt alapjin az egyes szempontok szerinti
eltérések csak a draimik egészére nézve szignifikiansak (strdség: p-érték =

2* Emma Smith-t idézi James J. LEE, and Jason LEE, »Shakespeare’s Social Networks;
or Why All the World’s A Stage”, DHQ 11, no. 2 (2017): 27, http://www.digitalhumanities.
org/dhq/vol/11/2/000289/000289.html.

2 Uo., 42-44.

26 Fz az érvelés kotheté ahhoz a Shakespeare-kutatisban idéré] idére megfogalmazott
elképzeléshez, miszerint a szinmivek egy kozos motivuma a fenndllé tirsadalmi rend lerom-
boldsinak szinrevitele. A hdlézatelemzés megmutatja, hogy ez a rombolds nem 6ncéld vagy
anarchikus, hanem transzformativ jellegt, az j struktira kulcsszerepldi mindvégig elttiink
teszik a dolgukat, pletykdrdl pletykdra, intrikdrdl intrikdra hozzdk kozelebb a végkifejletet.
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0.00018; atmérd: p-érték = 0.02581), az utolsé felvonds nélkil azonban mér
nem (sirdség: p-érték = 0.07417; atméré: p-érték = 0.2626). Minden korabbi
megfigyelésiinket tehat — legalabbis az 6tfelvondsos Shakespeare-dramak ese-
tében — erdsen befolydsolja a cselekmény alakuldsa, hiszen ez hatdssal van arra
is, hogy a draimdkban miként kapcsolédnak egymashoz a szereplSk. Ez pedig
a karakterhdl6zatok és a cselekményvezetés Osszefliggéseire irdnyitja a figyel-
met, egyuttal elvezet minket a konkliziéhoz is.
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6. KonkLUZIO

A fentiek alapjin megiéllapithatjuk, hogy hélézatelméleti, valamint a be-
széd és a szinpadon eltoltott id§ szereplSk kozotti eloszlasat leiré mérdszamok
segitségével meghatirozhat6 egy mifaji sajitossig, amely mentén elkiilonit-
hetSk egymastol komédidk és tragédiak a kiilonb6z6 draimairodalmakban. Az
eddigi hasonl6 kutatisokhoz képest nagy méretd korpuszon, szimos mérG-
szamot felhasznalva, illetve azok egyiittes alkalmazasat is tesztelve jutottunk
erre a kovetkeztetésre, mindvégig szem elétt tartva, hogy eredményeink fiig-
getlenek legyenek a halézatok puszta méretétdl.

A mérések azt mutatjik, hogy a prototipikus komédiakat stiribb karakter-
hél6zatok jellemzik, amelyekben kevésbé jelolhetGk ki olyan kitiintetett sze-
replGk, amelyek kontrollilndk az informaciédramlist, talbeszélnék tarsaikat,
vagy jelentsen tobb kapcsolattal rendelkeznének, mint masok. Egy ilyen ha-
l6zatban egyszerre tobbféle informacié parhuzamosan terjed, ami egyfelSl
télreértéseket és gyakori helyzetkomikumot eredményez, masfelél viszont
megakadilyozza, hogy egyetlen szerepld akarata és egyetlen igazsig érvénye-
stiljon a dramdkban. Az ilyen mik6dés ugyanis a tragédidk sajatja: itt az alcso-
portokra bomlé hilézatok kozott egy-két kulesfigura tartja az Gsszekottetést,
mig a szerepl6k nagyobb része csupan periférikus szerepet jatszik a cselek-
mény alakuldsiban (mind a kapcsolatok szimdt, mind a beszédmennyiséget
tekintve). Ezek az elrendezések hatékonyabb kommunikaciét tesznek lehetd-
vé, amennyiben egyetlen vagy kevés szaimu vélemény terjedését engedik meg
(ezaltal korldtozva a félreértéseket és pairhuzamossigokat, de novelve a kiszol-
giltatottsdgot és a szandékos megtévesztés lehetGségét), ugyanakkor jobban
kitettek a sériiléseknek, hiszen az igy érvényre juttatott igazsagnak az elbuka-
sa az egész hilozat végleges széteséséhez vezethet.

Mindazonaltal e mifaji sajatossagok inkabb ideiltipusokat irnak le — nem
minden komédia és tragédia esetben realizdlédnak ilyen tiszta formdban. Ez
lathat6 az 5. és 6. dbrin is, amelyek inkabb Gsszecstszé kategéridkat és nem
egyértelmd elkiiloniiléseket mutatnak. Jéllehet, a digitalis bolcsészetben ha-
sonl6 kutatdsok esetén a minél hatékonyabb klaszterezési eljarasok kifejleszté-
se a cél, am ez nem jelentheti azt, hogy a diszciplina lemond a csaladi hason-
l6sdg alapjan és a prototipuselven szervez6dd kategéridk vizsgalatirol. Azaz
fontosnak tinik egy, a kognitiv pszicholégia dltal kidolgozott kategorizacids
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eljarast is figyelembe venni a hagyomanyos tudomdnyfilozéfiai megkozelités
mellett.”” Ez utébbi szerint

a kategéridk sziikséges és elégséges feltételek alapjin hatirozédnak
meg; a tulajdonsigok bindrisak (vagy megvannak a példinyban, vagy
nincsenek); a kategdridba tartozds igen vagy nem kérdése; a kategoriak-
nak pontos hatdraik vannak, a kategéridk minden tagja egyenrangu, az

alarendelt fogalom a folérendelt kategéria minden tulajdonsigaval ren-
delkezik

— mig az elébbi abbdl indul ki, hogy

a kategoriaba felismert tulajdonsdgok alapjin sorolédnak be példdnyok;
a besorolis 6 elve a csaladi hasonlésig, az egyes tulajdonsigok nyala-
bokba fogott és dtfedd olvasatok sugaras készletébe rendezddnek; a ka-
tegériaba sorolds fokozat kérdése, vannak kozépponti, ,,j6” példanyok,
és vannak kevésbé jok, amelyek kevesebb tulajdonsdgnak felelnek meg;
a kategoridk korvonalai nem hatdrozottak, egymast atfedhetik.”®

A GerDracor korpuszanak 253 szinmiivét vizsgilva egyértelmien a proto-
tipuselv tdnik érvényesithetének a komédidk és tragédidk elkiilonitésekor.
Vagyis a mifaji kategéridk valéjaban nem kizirdlagosak, hanem sokkal in-
kabb egy spektrum részei — még olyan egyértelmien tragédiaként szimontar-
tott draimak is, mint a Lear kirdly vagy az Othello, tartalmaznak a komédidkkal
rokonithaté tulajdonsdgokat. Persze javithat6 az itt bemutatott eljarasunk és
telvalthat6 egy eredményesebb modellel, mégis gy gondoljuk, hogy egy ilyen
kutatds — szemben példdul a szerzGazonositast célzo6 vizsgalatokkal — mégsem
a szigoru elhatdroldsban, hanem a prototipikus jellemzék feltarasiban, vala-
mint a sémaknak megfelel§ vagy az azoktdl eltéré példanyok azonositisiban
érdekelt.

Végezetiil fontos felhivni a figyelmet a dramdk szerkezeti felépitése és a
cselekmény kozotti kétirdnyu viszonyra is. A Shakespeare-korpuszban az
utolsé felvondsok nélkiil végzett mérések azt mutattik, hogy a karakterhalo-

27 Eleanor RoscH, »Cognitive Representations of Semantic Categories”, Fournal of Expe-
rimental Psychology: General 104 (1975): 192-233, doi: 10.1037/0096-3445.104.3.192; ELEANOR
Rosch, ,Human Categorization”, in Studies in Cross-Cultural Psychology, ed. Neil WARREN,
1-49 (London: Academic Press, 1977).

28 Torcsvar Nagy Gibor, ,A nyelvi kategorizicié kognitiv nyelvészeti keretben”, Az Esz-
terhdzy Kdroly Foiskola tudomdnyos kizleményei: Tanulmdnyok a magyar nyelvrdl 32 (2005): 5-20.
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zatok alakuldsit erGsen befolydsolja a drimdk cselekményének végkifejlete (a
hédzassdgok strd nagyjelenetei vs. a szereplGk egymads utdni halila). Ez egy-
részt a jovébeni kutatdsok szamara lehet tanulsigos: a teljes cselekményt leir6
modellek érzéketlenek az idGben viltozé folyamatokra és a dramaturgiai tor-
ténésekre.?” Mdsrészt azonban finomitanunk kell eddigi beldtasainkat is. Nem
allithat6 ugyanis, hogy a komédidk és tragédidk el6zetesen adott szerkezeti
sajatossigai hoznik létre a komikus és tragikus cselekményeket; ahogyan for-
ditva sem kizdrélag a cselekmény alakuldsa hatirozza meg a szereplGk vi-
szonyrendszerét. Sokkal inkabb kolcsonhatds tételezhetS a két oldal kozott:
bizonyos torténetek bizonyos keretben tudnak kibontakozni, 4m ennek sorin
hatdssal vannak e keret felépitésére is. Ahogyan arra is lathattunk példat, ami-
kor az egyik mifajra jellemzd cselekmény egy mésik mifaj szerkezeti felépité-
sével parosul — ekkor az ebbdl ad6do fesziiltség elemzése vezethet el fontos
belatasokhoz.

A jovében érdemes mindezt az idGbeliség egy masik szempontjaval is ki-
egésziteni: vajon a mifaji kiilonbségek dllandonak tekinthetdk, és ativelnek a
korszakok felett, vagy ezek az eltérések torténetileg alakulnak? Ekkor a kultu-
rdlis evoliicid keretrendszerében vilna vizsgdlhatova, hogy miként valtoznak és
6rzédnek meg a dramai formdk az id6k sordn.*

HELIKON:

29 Mindenképpen érdemes tehit megvizsgalni a drimak karakterhaléit kiilonféle idG-
metszetekben. Konnyen lehet példdul, hogy az dltalunk vizsgilt utolsé felvonds csupdn bizo-
nyos tipust drimdknl kitiintetett szerepd, mdsutt, mas dramaturgiai elvek mentén épitkezd
szinmivek esetében ettdl eltérd kovetkeztetésre juthatunk.

30 E tudoményteriilet a tirsas tanulds sordn szerzett informéciok viltozasit, fennmara-
ddsit és szétsz6roddsit tanulmdnyozza — azaz az Gjitdsok és megdrzések dinamikdja mentén
tartja megragadhaténak a kulturilis folyamatokat. Ennek modellilasdhoz az evoliciéelmélet
beldtdsait és terminol6gidjit veszi alapul. V6. pl. Alex MEsouDl, ,,Pursuing Darwin’s curious
parallel: Prospects for a science of cultural evolution”, Proceedings of the National Academy of
Sciences 114 (2017): 7853-7860, doi: 10.1073/pnas.1620741114.



