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GRABOCZ MARTA

Variacidok a szonataforma elemzésére a 20. szazadban

Beethoven op. 53-as Waldstein-szonétdjinak elsd tétele*

Jelen tanulmdny azt szeretné bemutatni, hogy miképpen fejlédtek a szondtaforma
elméleti, esztétikai, szemiotikai megkozelitései a 20. szdzad folyamdn. Ahelyett azon-
ban, hogy a probléma teljes sszetettségében valé bemutatdsinak illtzidjdt igyekez-
nénk kelteni, meg kell elégedniink azzal, hogy szdmba vessziik a szdzad elejének és
végének legjelentdsebb szerzdit, akiket a szondtaforma foglalkoztatott: Schenkert,
Schénberget, Scheringet, Rosent, Tarastit és Hattent (elméleteik bemutatdsdt sajdt
meghigyelésekkel egészitjiik ki).

Az emlitett teoretikusok mindenekel8tt az dltaluk felismert és alkalmazott normd-
kat fektetik le, illetve meghatdrozzak sajdt zenei—szellemi kornyezetiiket: a valasztott
miiveket ezen szabdlyok megvalésuldsaként vagy éppen a normakedl eltérékként irjik
le. A kivételes stratégidkban és a non-konformitdsban is a rendszert, a koherencidt
és logikat keresik: a vilasztott darabok érzelménck, jelentésének' és killonosségének
feltdrdsira torekszenek. A szdzad elején a zenei formakrél valé gondolkodds két nagy
iskoldra oszlott:?

1.) astrukturalista—formalista médszer kovetdire (Schenker, Schénberg);
2.) atartalomesztétika elkotelezettjeire, az affektusok és a kifejezés elemzdire

(Schering).

Manapsdg, Charles Rosen rendkiviil jelentés miveinek megjelenése utdn, illetve
a zeneszemiotika® kiilonb6z6 alapvetéseinek kialakuldsat kovetSen a teoretikusok

A cikk els6 megjelenése: ,Méthodes d’analyse concernant la forme sonate. Autour du premier
mouvement de I'op. 53 "Waldstein’ de Beethoven”, in Mérta GraBOCZ (ed.): Méthodes nouvelles,
musiques nouvelles. Musicologie et création (Strasbourg, Presses Universitaires de Strasbourg, 1999),
109-138.

Francidul: sens.

Legaldbbis, ami az e tanulmdnyban idézett médszereket illeti.

Ez utébbi kifejezés alatt a zenei jelentés tanulmdnyozdsat értve.
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kisérletet tehetnek a két megkozelités egyesitésére: vagyis a struktiira és a kifejezés egy-
idejt elemzésére. A zeneszemiotikusok (mint Hatten, Tarasti, Monelle, Agawu, Kar-
busicky, Nattiez stb.), illetve a ,, New Musicology” képvisel6i az Egyesiilt Allamokban
(Newcomb, Abbate, McClary stb.) egyardnt olyan 4j modelleket keresnek, amelyek
képesek egy zenei forma dsszetett, dinamikus folyamatdnak leirdsdra. Olyan médsze-
reket akarnak feltdrni, amelyek az djtipust kutatdst megtermékenyithetik: azt, amely
a jelentés artikuldldsit, az ,euforikus” és ,diszforikus” energidk eloszldsat vagy az ér-
zelmi-, illetve ,affektus”-szerkezetet vizsgélja a zenei diskurzusban. Az emlitett teore-
tikusok mdédszereit ezittal egyetlen ma, Beethoven op. 53-as Waldstein-szondtdjinak
elsé tétele kapesan vetjiik ossze.

Az elmult id8kben olyan ,egyetemes” metédusokra és egységre (vagy egységelv-
re) torekvd megkozelitések reneszanszanak lehetiink tandi, mint példdul a retorika,
az univerzdlidk vagy éppen Heinrich Schenker ,organikus” rendszere a zenetudo-
mdnyban. A galiciai sziiletésti osztrak szerz6 alapvetd jelentSségli, Der freie Satz cimi
miivét kdzvetleniil a haldla eltt fejezte be, de kiaddsdra posztumusz formédban keriil-
hetett sor 1935-ben.* Franciaorszdgban azonban csak 1993-ban jelent meg L’Ecriture
libre cimmel, hatdsdra viszont jellemz8, hogy példdul Xavier Hascher egy egész kony-
vet szentelt annak a kérdésnek, hogyan elemezte Schenker Schubert szondtaformdit.”

Schenker olyan ,4j tant” keresett, amely ,ott rejlik a nagy mesterek miiveiben,
magyardzattal szolgalva keletkezésiik és létezésiik kérdéseire: e tan pedig az organikus
dsszefiiggés tana.”® ,Ma eljott hdt az én idém — mondja Schenker az 1930-as években
—, hogy az organikus &sszefiiggés tana révén kimondjunk mindent arrél, hogy mi
volt a nagyok zenéje, és milyennek kell ahhoz lennie, hogy életben tudjuk Sket tarta-
ni.”” Schenker itt 6nmagdt Johann Joseph Fuxhoz és Carl Philipp Emanuel Bachhoz
hasonlitja, sajdt tevékenységét egyenértékiinek tekintve azzal a szereppel, amit 8k
jatszottak a ,szigord frdsméd”,? illetve a generalbasszus védelmezésében.” A gondolat
vagy kérdés, amibél Schenker kiindult, a kévetkezd: ,,nem sziikségszer(i alapja-e min-
den muvészi aktusnak — mds emberi cselekvéshez hasonléan — a belsé dsszefiiggések
elozetes meglitdsa?”'® Schenker szimdra ,minden tondlis mu szerkezete egyetlen, a
tonikai hang felé tendlé linedris vonal, a teljes mi pedig ennek a csontvdznak a teste,

4 Német kiaddsdhoz ldsd Heinrich SCHENKER: Der freie Satz (Wien, Universal Edition, 1956). Fran-
cidul LEcriture libre cimmel jelent meg, Nicolas MEEUs forditdsdban (Li¢ge, Mardaga, 1993).
A német terminoldgia forditdsinak nehézségei, illetve a francidtdl valé helyenkénti eltérése miatt a
kévetkezdkben megadjuk a német kiadds oldalszdmait is.

Xavier HASCHER: Schubert, la forme sonate et son évolution (Bern—Berlin, Peter Lang, 1996).
SCHENKER L'Ecriture libre, 13. (kiemelés itt és a tovabbiakban t8lem — G. M.). V6. SCHENKER Der
freie Satz, 15.: ,Die Lehre vom organischen Zusammenhang”. A francia terminolégia szerint: ,la
théorie de la cohérence organique”.

7 ScHENKER LEcriture libre, 13. (Der freie Satz, 16.).

Németiil: Enger Satz. Schenker itt J. J. Fux 1725-ben megjelent 8sszegzé ellenponttandra, a Gradus
ad Parnassum cim@ mtvére utal.

9 ScHENKER LEcriture libre, 14. (Der freie Satz, 15.).

1" Ua. (Der freie Satz, 16.).
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huasa. Megfogalmazhatjuk agy is, hogy egyszer(i kadencidlis képlet alkotja minden
mi alapjdt.”"" Szigordan torténeti szempontbdl ez a felfogds indokolt.

LA zdrlata 12. szdzadtdl a 20. szdzad els§ negyedéig hiz6dé teljes zeneirodalom legalapvetdbb struk-
turdlis eleme, a stilusok meghatdrozé jegye. [...] Schenker megfigyelései kziil nem egy pszicholé-
giai telitaldlac. [...] Analiziseinek t6bbsége messzebb ldt, mint bdrmely egyéb elemzés, ami az oly
sok miiben meglevd, litszdlag részekre szakads kiilsd formdn tilmend egység-érzet magyardzést illeti.”'

Schenker minden zenemiivet egyetlen révid alapmotivumbdl vezet le, és ennek meg-
felelden analitikus médszerét ,,dimintcids technikdnak” nevezi.'® Az emlitett linedris
és kadencidlis viz pedig a hdttérnek (Hintergrund) felel meg,.

1/ Szonataforma 2/ ABA forma
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1. és 2. kottapélda. A szondtaforma (elsd verzid) és az ABA-forma képlete

A hdtteret az alapstruktdra alkotja, ami az ,8svonalbdl” vagy ,alapvonalbol” (Urli-
nie, a francia terminoldgia szerint ligne fondamentale) és a ,basszus felbontdsdbol”
(Bassbrechung, a francia terminoldgia szerint arpégiation de la basse) ll. Az ,6svonal”
az alaphang felett oktdv, kvint vagy terctdvolsigra talalhato ,,Vezerhanggal vagy ,f6-
hanggal” (Kopfnot, francidul note de téte) kezdodlk 8 vagy 5 vagy 3 és onnan eresz-
kedik (a VIL. fok segitségével) az alaphang felé [1 ] (1. kottapélda).
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3. kottapélda. A szondtaforma midsik lehetséges képlete

Charles Rosen: A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven, ford. Komrds Katalin (Budapest,
Zenemukiadé Villalat, 1977) (Orfeusz Konyvek), 42.

12 Uo., 43.

3 Uo., 46.
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A basszus egyszer( felbontdsa pedig Schenker értelmezésében az I-V-I (c—¢g—) ,,szent
hdromszégeként” irhaté le. Az alapstruktira aritmikus.
g p

»Az 8svonal és a basszusfelbontds élete azonban nem meriil ki az els6 horizontilis egymdsutdni-
sdgban, illetve felbontdsban: a kdzépsd szinten [Mittelgrund) — ami alate kontrapunktikus, transz-
formdcids, prolongdlé és kidolgozdsi rétegeket értiink — keresztiil egészen az eldtérig [ Vordergrund)
béviil. Birhogy alakuljon is egy el6tér, mindig a hdttér alapszerkezete [Ursatz des Hintergrundes]
és a transzformdcids rétegek kozépsd szintje kezeskedik azért, hogy léte természetszertien orga-
nikus legyen.

Az alapstruktirdban | Ursatz, francidul structure fondamentale] valésul meg az Egész [a teljesség]:
ez nyomja rd a bélyegét a mire, mint egészre; ez zdrja ki az 4ltala biztositott egységes néz8pont révén
valamennyi téves vagy félrevezetd értelmezést; rajta alapszik a m teljes egységként valé felfogdsdnak
[Zusammenschau), a sok rész-elem végsd egybeolvaddsinak lehetdsége.”!

A hirtér fogalmanak alapvetd hasznossiga mellett érvelve Schenker t6bb olyan zene-
szerzOt is idéz, akik miiveik egészének dtfogd szemléletérél beszélnek. Beethoven példdul
igy irt egyik levelében: ,Hangszeres zenémben szintén mindig az egészet tartom szem
elétt.”” A zenei forma tehdt Schenker szimdra nem egyéb, mint ,a hdttérben és a
kozépsd szinten megsziiletd koherencia kiilsé megnyilvanuldsa az elétérben.”'¢

A szondtaforma sajtos vondsai kapcsdn pedig Schenker a ,tagolds meghosz-
szabbitdsira” (Prolongation der Gliederung), vagyis a megszakitdsra (a domindnsra és
a mésodik fokra érkezés az alapvonalban az expozicié végén) hivja fel a figyelmet
(1. kottapélda: szondtaforma). Mdsképpen fogalmazva ,a szondtaforma jellemzdje
[...], hogy a terc vonaldt [7erzzug] feltétleniil az V/2 irdnydba torténd fordulatnak
kell kévetnie” (= a domindns a médsodik fokkal az alapvonalban)."”

A kévetkezékben Xavier Hascher munkdjdra tdmaszkodva mutatom be, hogyan
bontakozik ki a Waldstein-szondta elsé tétele a hdrtér kovetelményeinek megfelelGen.

4 ScHENKER LEcriture libre, 21. (Der freie Satz, 28.).

5 Uo., 130. (Der freie Satz, 198.). Beethoven levele Georg Friedrich Treitschkének, Bécs, 1814. mdr-
cius eleje.

Uo., 131.: ,La forme musicale pour Schenker n’est »qu'une manifestation extérieure de la cohérence
qui nait de l'arriere-plan, du plan moyen et de l'avant-plan«. V. Der freie Satz, 200.: ,,Das Neue in
der nachfolgenden Darstellung der Formen liegt in der Ableitung aller Formen als eines duflersten
Vordergrundes von dem Hinter- und Mittelgrund.”

ScHENKER LEcriture libre, 134. A német kiaddshoz képest némi eltérés van a francia forditdsban: ,,ce
qui caractérise la forme sonate, Cest [...] que la ligne de tierce doit étre suivie absolument du mou-
vement vers V/2.” V5. Der freie Satz, 205-206.: ,,Entscheldend ist, dafd im Gegensatz zur Liedform
in der Sonatenform auf den Terzzug die Wendung zu 2/V unbedingt erfolgen muf.”
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Op. 53/1
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4. kottapélda. Beethoven Waldstein-szondtdjinak elsd tétele: ,hdceér”
(expozicid, kidolgozds, visszatérés, kéda) — a legfelsd sorban az titemszdmok jelslése ldchaté

Op. 53/L: T,
A A A
(35.1.) #5 #4 3
(o) #':I ,
i s ] I
(0 ! LEPESET
) // T - 5 fe L
oy : . | '
r—— == .
il —
I

5. kottapélda. Beethoven Waldstein-szondtdjinak elsd tétele: a melléktéma ,hdttere”

A 3. kottapélda egy szonita ,szokvinyos” lefolydsit mutatja be. A Waldstein-szondtdt
(4-5. kottapélda) e normativ sémdval sszehasonlitva azt lathatjuk, hogy szerkezeté-
nek djszertisége, avagy merészsége a basszus felbontdsiban rejlik. Ahelyett, hogy az
expozici6 sordn egyszerten I. fokrdl az V. fokra lépnénk, a médsodik és a harmadik
témacsoport az expozici6 végének elérése elétt kozbeiktatja a II1. fokot. Ez a véltoz-
tatds a visszatérésben szdmos tovibbit von magdval a tonikdhoz valé visszaérkezés
sémdjdnak megvaldsuldsa érdekében. Kizdrélag a kéddban talilkozhatunk a konven-
ciondlisabb miivekbdl ismerds alapstrukedrdval. A késébbiekben latni fogjuk, hogy a
schenkeri Adttér e fontos médosuldsa (I11. fok kozbeiktatdsa) a jelentésteremtés szem-
pontjabdl is meglepd sszeftiggések, eréviszonyok hordozéja lesz a fé6téma, illetve a
mdsodik és harmadik téma kapcsolatar tekintve.

X X X
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A tétel jobb megismerése érdekében azonban most dttérek Arnold Schénberg, va-
l6jdban pedagégiai célokat szolgdlé médszerének bemutatdsdra.'® Mint ismeretes,
Schénberg a szondtaforma sémidjdt (szondta-allegro — nyit6tétel-forma) az aldbbi mé-
don mutatja be:

A szondtaforma szerkezeti viszonyai:

A B Al
- Bl IKidolgoz! (AT BTl
Tonikai régié Rokonhangnem Modulil Tonikal régid Tonikai régié
A~ atv. B(0) [al itv. Bl cl Kéda

la, b, stb) c d,e,f,sth.

1. dbra. Strukturdlis viszonyok a szondta-allegro formdban (SCHONBERG Zeneszerzés alapjai, 210.)

A tonikai és a szomszéd (vagy aldrendelt) régidk (ldsd az els6 és a mdsodik témacso-
portot) olyan fd zenei gondolatok révén valésulnak meg, amelyek dallam vagy téma
alakjdt olthetik. Szerkezetiiket tekintve ezek a gondolatok lehetnek periddusok (els-
taggal + utétaggal) vagy mondatok (kezdettel és befejezéssel).

Schénberg nagyon vildgosan elkiilonitette egymastdl a dallamot és a témit, ze-
neszerzéstandban egy egész fejezetet szentelt a kérdésnek (vo. ,XI. Dallam és téma”,

112-128.). Ebben tobbek kozott megéllapitja:

»A dallam belsé egyensilya révén teremti meg Gjra a nyugalmat. A téma viszont megoldja a problé-
miét azzal, hogy végére jir a kovetkezményeknek [ill. levonja a konzekvencidkat]. [...] A dallamban
a ritmikai jellemzdk kevésbé fontosak, ezért kétdimenziésnak mondhatjuk, hiszen f8leg hangks-
z0kbdl és rejtett harménidkbol 4ll. A téma belsé konfliktusa viszont hiromdimenzids: benne déntd
fontossdgot kap a ritmikai fejlédés. [...]

A dallamot aforizmahoz hasonlithatjuk: igen gyorsan jut el a probléma felvetésétdl a megolddsig.
A téma inkdbb tudomdnyos hipotézishez hasonlit. Kisérletek, megfeleld szdmu bizonyiték bemuta-
tdsa nélkiil nem meggy6zd. [...] E korldtozdsok és megszoritdsok eredménye a dallam fiiggetlensége
és antorvényiisége, ezért nem igényel kiegészitést, folytatdst vagy feldolgozdst.

Ezzel ellentétben a téma ritkdn torekszik a nyugalmi 4llapot gyors elérésére; inkdbb kiélezi (for-
duldpontig viszi) belsé problémdjdt vagy elmélyiti azt. (Beethoven op. 53-1, op. 57-1, op. 31/1-1,
op. 31/2-1) [...]

A téma megformaldsa sejteti, hogy hamarosan »kalandoke«, »veszélyek« kovetkeznek, melyek
megoldést, kidolgozdst, fejlesztést, kontrasztot igényelnek [...]. A téma harmonizdldsa gyakran ak-
tiv, kalandozd, véltozékony. A tdvoli harménidk ellenére vildgos, hogy még a legbonyolultabb téma
is valamely tonika kériil, vagy azzal kontrasztdlé hatdrozott hangnemi régiéban mozog. (Brahms 1.
szimfénia—1, op. 60 zongoranégyes—I, Beethoven op. 53-I). A téma szervezettsége nem lehet olyan
laza, hogy a szerkezetnek hidnydt érezziik.

'8 Arnold SCHONBERG: A zeneszerzés alapjai, ford. TarLiAn Tibor (Budapest, Zenemikiad6, 1971).
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A téma soha nem fiiggetlen és ontdrvényd. Ellenkezdleg, kdvetkezményei szigordan meghatdroz-
zdk, s azok nélkiil a téma jelentéktelennek téinhet.”"”

Az dsszetett témdk, valamint a problémit, illetve a bonyodalom elmélyitését tartal-
mazé témdk kapesdn Schénberg két bekezdésben is idézi a Waldstein-szondta f6té-
mdjit a maga bizonytalan, instabil harmonizéldsival (a kezdet = I-V; a befejezés =
VI, -IV-IV*-V'—[...]-I°, 6. kottapélda). Azokrél az dtvezetésekrdl szélva, amelyek
az Gket megel6z8 témakbdl vezethetdk le, természetes, hogy Schonberg ennek az
expoziciénak az dtvezetd részét idézi (6. kottapélda, a 14. iitemtdl). Leirja az elko-
vetkezendé E-dur V. fokdra valé megérkezést (7. kottapélda, 29-34. i1.), majd rdtér a
melléktéma-csoportokra. Kiilon fejezetben targyalja a ,lirai” vagy Gesangthemdkat a
melléktémdk egy lehetséges megval6suldsi médjaként.?

A lirai vagy énekszert jelleg a kdnny(izenével rokon laza szerkesztés eredménye. A »lazasdg« [ényege:
a szerkesztés csak a ritmus-elemeket veszi figyelembe, minden mdst mell8z, s ezéltal elhanyagolja a
téma mélyebb mondanivaléit, amiért viszont a témdk sokasdga kdrpotol.

Természetesen mdar Schubert elédeinek miiveiben is sok a lirai melléktéma, hiszen ez [...] az
egyik lehetséges kontrasztot valésitja meg. Ldsd példdul Mozart: g-moll szimfénia, KV 550, 44.
titem; F-dur vonésnégyes, KV 590-1, 31. titem; [...] Beethoven op. 53-I, 35. iitem. [...] E témdk-
ban érezhetd a konnyd, népszerli zene lizenete. Ritmusuk 4llandd, hangkézeik szabadon véltoznak.
[...] Nyilvinval6, mennyire egyszer(i a szerkezet. [...]

Op. 53-1, »dolce e molto legatoc, 35. litem. A téma nyilvdnvalan lirai, bir zongordn szélal meg.
A lényegében végig véltozatlan ritmus-fordulat hétszer jelenik meg.”!

Maradjunk tovébbra is a melléktémakndl. A kiséret lehetséges modozatait taglalva
Schonberg emliti a kordlszerii kiséretet, idézve tobbek kozott a Waldstein-szondta
melléktémdjit is. E két jellemzd nyomdn — énekld-lirai téma, illetve korélsze-
rd textara (dolce e molto legato eldaddi utasitissal) — konnyen meghatdrozhatjuk a
Waldstein-melléktéma kontrasztalé jellegét (7. kottapélda, 35. titemtél). A szondtafor-
maszakaszainak eza Schonberg dltal nytjtott szegmentalt, toredezett bemutatdsa azon-
ban nem teszi szimunkra lehetévé a tovdbblépést abba az irdnyba, hogy a Waldstein-
szondta elsé tételének teljes formai kibontakozdsdt megértsiik, megragadjuk.

X X X

Azonban folytathatjuk, kiegészithetjiik az elemzést, ha Charles Rosen A klasszikus
stilus cim@ konyvének a Waldstein-szondtdval foglalkozé oldalait tanulmdnyozzuk.
Az amerikai zongorista és zenetudds a Beethoven-szondta elsé tételében a dinamikus
kibontds haydni technikdjdnak kozeli rokondt ldtja, ami abban 4ll, hogy a zene egy

' SCHONBERG Zeneszerzés alapjai, 115-116.

20 Uo., ,A »lirai« téma”, 196-197.
2l Ua.
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Théme

7. kottapélda. A Waldstein-szondta elsd tételének expozicidja, 29-46.1L.

(Budapest, Editio Musica Budapest, 1981, lemezszdm: Z. 40.087)
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8. kottapélda. A Waldstein-szondta els6 tételének expozicidja (3. téma eleje,
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dallamcsirabdl vagy egy kozponti gondolatbdl fejlédik ki Rosen megemliti, hogy
nagy a kisértés, illetve fenndll a veszélye annak, hogy ezt a gondolatot (ezt az eljdrast)

kizdrdlagosan linedris terminusokkal hatdrozzuk meg: ,papiron nagyszerlien bevilik,

fiillel viszont mar kevésbé kovethets.”?

»A Waldstein-szondta 1. tételének pl. valamennyi témdja linedris dsszefiiggésbe hozhatd, meghati-
rozhatd, amennyiben mind skdlaszert, lépd mozgdsii. Ezek a linedris kapcsolatok részben hallhaték is.
Misképpen fogalmazva az egyik téma mintha a mdsikbdl sziiletne meg. [...] A 4. titemben expondlt
leszdll6 kvint (a 3. titem kibGvitett visszhangja) lesz az alapja annak a jobbkézfigurdnak, amibél a
[fent idézett] 4. vagy zdrétéma alakul. [74-78. ii.] Ugyanakkor ez a kvint megjelenik az elsé dtveze-
tés végén is (31-34. ii.). Rokona a 2. téma a felsz4ll6 mozgds megforditdséval (35. ii.). A f8téma elsé
motivumdnak emelked$ terce (2-3. ii.) Gjbél megjelenik a melléktéma bevezetésében (31. ii.).”*

A tétel mdsodik alapvetd jellemzdje Rosen szerint a karakterisztikus hangzds, amely

senergikusan kemény, disszondns és mégis kiilondsen egyszer(i, szikdrsgdban is expressziv. A té-
tel specidlis jellegét a skdlaszeri fordulatok kévetkezetes harmdniai értelmezése adja. A témékban
egységesen minden mdsodik akkord domindnsszeptim. [...] A domindnsszeptim a legegyszer(tibb,
legsemlegesebb disszonancia; 1épcesdzetes mozgdst aldtdmasztd, puszta hdrmashangzatokkal val és

4llandé véltakozdsa adja a téeel kiilonleges hangzdsdt.””

Harmadik jellemz$ vondsnak pedig Rosen a tételben vibrdld energikus fesziiltséget
tartja:

»A mi legjelent8sebb jitdsa taldn a zene liiktet8 energidja. Pusztdn ritmikai leirds ezt nem meriti
ki. Az energia részben a 2. iitem azonnali moduldci6jdbdl fakad. [...] A kezdés harmoéniai tartom3-
nydnak megnovelése teszi lehetdvé a zene id8beli dimenzidjanak kitdgitdsit is. [...] A tondlis egyér-
telmiség ellenére a Waldstein-szondta elejének teljes 13 titeme sziikséges a C-dir meghatdrozdshoz.
[...] Haydn és Mozart egyetlen darabja sem tartja vissza ennyi ideig a tondlis stabilitdst. Beethoven
harméniavildgnak nagyobb lélegzete, zenéjének megnivekedett dimenzidi tépldljak a kezd8-ritmus
acélos energidjdt és fesziiltségét. Ez egyesiti a dinamikus, motivikus fejlesztés haydni technikdjdt
Mozart nagyobb harméniai tombék, tondlis feliiletek irdnti érzékével. Ezért tlinik Beethoven dri-
»26

maibbnak és egyben szildrdabbnak, mint Haydn.

A hangzds, a zenei gondolatok linedris egymdsutdnisigban vald megsziiletése és a folya-
matosan jelenlévd energia (a fenntartott fesziiltség) kapcsdn Charles Rosen arra a hirom
alapvetd vondsra vildgit rd, amely ezt a szondtaformdt a tdrsaitél megkiilonbozteti.

* ok x

22 ROSEN Klasszikus stilus, 535.
2 Ua.

24 Uo., 537-538.

»  Uo., 536-537.

26 Uo., 538-539.



VARIACIOK A SZONATAFORMA ELEMZESERE A 20. SZAZADBAN 19

1936-ban a szimbélumok elméletével foglalkozé Arnold Schering (a jelentéstan, a
szemiotika zenére valé alkalmazdsdnak egyik eléfutdra) jelentds kotetet szentelt azok-
nak a megfeleléseknek, amelyeket Beethoven hangszeres mivei (pl. a szimfénidk,
szondtdk, tridk, kvartettek) és az eurdpai irodalom kozote feltételezett.”

Schering kiindulépontja azoknak az irodalmi, drdmai vagy filozéfiai miveknek
a vizsgdlata volt, amelyeket Beethoven valéban olvasott és megjegyzéseivel ldtott el.
Megkozelitésének 1ényege, hogy jol kériilhatdrolt strukturdlis megfeleléseket igyeke-
zett kimutatni egy (részletekbe menéen elemzett) zenei forma és egy adott irodalmi
mi kozott, melyet a zenével valé kifejezésbeli analdgidk szerint osztott részekre és
idézett. Schering példdul tobbek kozott agy vélte, Beethoven a Waldstein-szondtaban
Homérosz Odiisszeidjdnak — a komponista dltal is jol ismert és nagyra becsiilt eposz —
23. (utolsé elétti) énekében megjelend érzelmeket és cselekvéseket jelenitette meg. Ez
a rész Odiisszeusz Ithakdba val6 hazatérésée és Pénelopéval val6 taldlkozdsdt meséli el,
tehdt a szerelem, az dldozathozatal, a h8siesség és a rossz felett aratott gydzelem érzése-
it élhetjiik 4t. Az idealizdlt hdttér — Schering szerint — a hdzastdrsak élete és szerelme,
az eposz pedig azt beszéli el, hogyan taldlnak egymdsra hosszii megprébéltatdsok utdn.

L. tétel, Allegro con brio: 23. ének, 1-82. sor

Euriikleia, az oreg szolgdlé megjovendsli (bejelenti) Pénelopénak férje visszatértét.
Pénelopét kétségek gyotrik; hirek érkeznek a kér8k kozotti viaskoddsokrél. Vdrakozds
és oromteli reménykedés; Pénelopé gy dont: taldlkozni akar férjével.

II. tétel, Introduzione (Adagio molto): 88-95. sor

Pénelopé csodélkozva, kivdncsian, kétkedve és bizalmatlanul kémleli a koldusnak &1-
t6zott Odiisszeuszt.

II1. tétel, Rondo (Allegretto moderato): 130-147. sor

A bardrok iinnepe és tdnca Odiisszeusz hdzdban. A hds magahoz 6leli hitvesét; Pénelopé
felismeri férjét (205-208., 231-240. sor); a boldogsdg pillanatai, amit fékezhetetlen
dromujjongds kisér.

1. tdbldzat. Beethoven Waldstein-szondtdjénak Homérosz Odiisszeidja alapjén t6rténd olvasata

Arnold Schering irdsibél kiindulva®®

* ok ok

Vizsgdléddsunk kovetkezd dllomdsa a klasszikus stilus szemiotikai vizsgdlata a
Waldstein-szondta 1. tételének elemzése kapcesdn, Eero Tarasti jelentds zeneszemiotika-

77 Arnold SCHERING: Beethoven und die Dichtung (Berlin, Junker und Diinnhaupt Verlag, 1936), Teil
VI: ,Die Klaviersonate op.53. C-dur (Waldstein-Sonate), nach dem 23. Gesange des ‘Odyssee’ von
Homer”, 495-507.

% SCHERING Beethoven und die Dichtung, 496-497.
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konyvének 6t6dik fejezetére timaszkodva.” A finn zenetudds-szemiotikus szindéka
itt a Greimas-féle generativ folyamat elemeinek (mélystruktira, felszin és diszkurziv
szint) kimutatdsa a klasszikus szondtaforma elemzésében (7. kottapélda). Tarasti kii-
16n6s figyelmet szentel a zenei aktoroknak (egy modalis grammatika felé haladva),”
valamint a zenében megjelend #ér—idé struktiirdknak. Greimas modelljének diszkur-
ziv szintaxis elemeirdl kés6bb lesz szo.

Az aktorialitds specifikusan a Waldstein-szondtéra jellemz6 médjardl Tarasti igy ir:

»Elemzésem egyik alapvetd hipotézise — aminek koszénhet8en habozds nélkiil a Waldstein-szondta
elsd tételére esett a vélasztdsom —, hogy egy zenei szerepld [acteur musical] akkor is »a szinpadon ma-
rad«, amikor nem »beszél« — pontosan gy, ahogyan a szinészek sem tdvoznak a szinrél egy dialdgus

kell8s kdzepén, csak azért, mert a beszédben mésokon a sor.”?!

GENERATIV UTVONAL

Szntaktika komponens Szemannka komponens

mélvréteg FUNDAMENTALIS FUNDAMENTALIS
Szemio-narrativ SZINTAXIS SZEMANTIEA
strukrirak

felszin réteg AFELSZIN NARRATIV NARRATIV

SZINTAXNISA SZEMANTIEA
. o DISZKURZIV DISZRURZIV
Diszhourziv struktisik SZINTAXIS SZEMANTIKA
Diszkurzivizacid Tematizicit

Akterializicid

Temporalizicid Figurativizacid

Térszerisités (Spacializacid)

2. dbra. A greimasi generativ Gtvonal®

» V6. Eero TARASTI: Sémiotique musicale (Limoges, Presses Universitaires de Limoges [PULIM],

1996). Angol kiaddsa: A Theory of Musical Semiotics (Bloomington, Indiana University Press, 1994).
Greimas narrativ szemiotikdja alapjdn hatféle akzdnsi — azaz a ,cselekvdk és szerepkéreik” szinta-
xisdnak megfeleld — szerep létezik: alany—tdrgy (sujer—objer); tizenetkildé—cimzett (destinateur—
destinataire); segit6—akaddlyozé (adjuvant—opposant). Az alapvetd modalitdsok a kovetkez8k: a kdite-
lezettség (devoir), a képesség (pouvoir), a cselekvés (faire), az akards (vouloir), a tudds (savoir) és a létezés
(étre). Lasd Algirdas Julien GREMAS — Joseph CouRrTEs: Sémiotique, dictionnaire raisonné de la théo-
rie du langage (Paris, Hachette, 1979), L. (,actant” és ,modalité¢” szécikk).

TARASTI Sémiotique musicale, 162.

Lasd Greimas—CoURTES Sémiotique, dictionnaire, 160. Francidul: ,parcours génératif”.

30

31
32
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,Ellenkez8leg, a szerepldk az egész dialdgus alatt végig a szinen maradnak, csakhogy in absentia,
és beszélgetdpartneriik kijelentéseit »cimzettként« értelmezik, majd ennek megfelel6en reagalnak.”
[Vessiik ezt &ssze Charles Rosennek a témak linedris egymdsutdnisdgdt, az egyetlen csirdbdl valé
kinovését bemutatd lefrdsdval.]

[...] Célom annak leirdsa — mondja Tarasti —, hogy mi tdrténik valéjaban a zenében — cselekvés
és létezés® viltakozdsa, fesziiltség és megnyugvds, disszonancia és konszonancia egymdsutdnisdga,
ezen fogalmakat a legtdgabb értelemben értve —, tovabbd hogy e leirdsnak megfelelden pontos me-
tanyelvet alakitsak ki.» [...]

A zenei aktorialitds a témafogalommal &sszefliggésben megkdvetel bizonyos dltaldnos jellem-
z8ket: kell6képpen kihangstlyozott ismertetdjegyeket, ardnylag egyszerti hangzatokat a kiséretben,
beldthaté id8tartamot stb. Ezek jellemzik a zenei szerepléket [acteurs musicaux], vagyis a zenei
diskurzust meghatdrozé, és azon beliil valamilyen funkciéval rendelkezd témdkat.* [...]

A zenei aktorok elemzése a kévetkez8képpen zajlik:

1.) alegfontosabb szerepl8k meghatdrozdsa;

2.) az egyes szereplékhoz kapcesol6dé »modalis tartalmak« beazonositdsa,

3.) annak felderitése, mely szerepl6k tartoznak més szerepldk szférdjéhoz — vagyis miképpen

modalizdlédnak az egyes aktorok a tér—id8beli pozicidjuknak megfelelden.
Egy klasszikus miben feltehet8en az egyensuly fog feliilkerekedni — ha példdul egy bizonyos aktor
eleskélten meg akar tenni [vouloir faire] valamit, a disszonancidt és a fesziiltséget keresve, ez esetben
a kovetkezd szerepld vélhet8en aldveti magit az el6z8nek, vagy az elsd szerepld lesz az, akit 8 vet ald
magdnak, megjelenitve ezédltal a lenni akards [vouloir étre] vagy a tenni nem akards [vouloir ne pas
Jaire] modalitdsdt.”’ [...]

[A Waldstein-szondta 1. tételében] négy aktort kiilonithetiink el: #, az emelkedd motivum; &, az
ereszkedd motivum; ¢, az Gjra megjelend hang motivuma,®® valamint 4, a leszllé harmashangzatfel-
bontds motivuma. [ldsd a 6. kortapélda bettjelsléseit]

Az elsé motivum (a) termékeny és kezdeményezd dgens [szubjektum—aktor], erds benne a disz-
szonancia akardsa. Ez a legf6bb téma-aktor két okbdl is fesziiltséget hordoz magiban, ugyanis a
harmadik fokrél indulva egy ellendllhatatlanul felfelé t5r8 dallammozgdssal éri el az érzékeny hangot
(VIL fok) [...]

Ritmikai téren az @ aktor szintén kettés fesziiltséget hordoz, amit feloldds kovet. Eldszor azonban
elhazddik, mivel a »dobold« [iitds jellegli] kiséret részét képezve egy teljes iitem id8tartamdra az e
hangon marad.® [...]

Ezutédn a fels§ regiszterben egy musik motivumot (b) hallunk, amely a ¢ aktor emlékképe vagy a
neki adott vdlasz, noha tdméren sszefoglalva.

A darabnak e stddiumdban a & motivum teljesen nyilvdnvaléan objektum—aktor, avagy a cselek-
vés elszenveddje [patient], aki ald van vetve a f8 szereplnek, s akinek mind ez iddig nem volt 6ndllé
élete. Am az els formarész narrativ programja és az dtvezetés dsszetett cselekvéssora olyan fokozdst
(Steigerung) valosit meg, amely a b objektumot domindns cselekvd szubjekrummd alakitja t, amely
eliildozi helyérél a ¢ szereplét. [...]

Megjegyzendd ugyanakkor, hogy Beethoven itt megtori és bizonytalannd teszi a szerepl8k szim-
metridjdt, ezdltal teremtve meg a mesterségesen elSidézett befejezetlenség (vagy tokéletlenség) érzetét.

TARASTI Sémiotique musicale, 162.

A greimasi terminolégia szerinti modalitdsok: ,faire et étre”.
Ua.

Uo., 172.

Uo., 175-176.

Azaz a g hang ismétlése, megerdsitése.

Uo., 173.
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Az aktorok szempontjdbdl nézve mér az elsd négytitemes frézis is aszimmetrikus, hiszen « és 4 hdrom
titemet kap, mig a ¢-re minddssze egyetlen iitem jut. [...]

Térjiink most rd az aktorok moddlis természeténck vizsgélatdra. Az a aktor a 3. és a 4. fok dltal
felszabaditott energidnak koszonhet8en disszonancidt teremt és a tenni akardst [vouloir faire] kép-
viseli. A cselekv8képessége, tenni tuddsa [savoir-faire] pedig szintén a harmadik foktdl felfelé t6ré
tendencidnak készénhetden jelenik meg.

Az a aktor hdtterée biztosité G-dur skala fokai koziil ez a kivdgat [e—fisz—g] jelzi leginkdbb a tenni
akards [vouloir faire] modalitdsdt [— el8lépés az V. fok fel¢, valami mds irdnydba].*! [...]

A b aktor teljesen nyilvinvaléan « ellentéte, s mintha épp ez utdbbi dltal feltett »kérdésre« va-
laszolna. Ezenkiviil & részben ¢-bél eredeztethetd: & tartalmazza — igaz, més regiszterben — ¢ hirom
utolsé hangjdt (h—a—g). [...]

A b tehdt inkdbb a tenni nem akards [vouloir ne pas faire] elvét, a Steigerung (fokozds) tokéletes
ellentéeée képviseli [...].#

Az akrorok moddlis vondsainak dsszefoglaldsa:

1.) a aktor: tenni akards [vouloir faire], tenni tudds [savoir faire], [...] é a cselekvés lehetdsége
[pouvoir faire] — a hdttérnek kdszonhetéen, valamint a ritmus és a regiszter 4ltal teremtett
kifejez8erdnek kiszonhetben;

2.) b aktor: tenni nem akards [vouloir ne pas faire|, tenni tudds [savoir faire] — (zenei anyaga meg-
felel az elirt feladat és az akarat természetének, ez esetben: tenni nem akards [vouloir ne pas
Jairel;

3.) caktor: lenni nem akaris [vouloir ne pas étrel, nem lenni tudds [savoir ne pas étre), létezés kény-
szerének hidnya [devoir ne pas étrel;

4.) d akeor: lenni akards [vouloir étre], nem lenni tudds [savoir ne pas étre], lérezés kényszerének
hidnya [devoir ne pas étre].® [...]

A szondta egyes szakaszai a modalitds nézdpontjdbil: Kidolgozds (86—155. i.).

A kidolgozds alkotja a szondta voltaképpeni aktiv részét (faire]. Olyan heterotopikus teret képez,
amelyben az expozicié szerepléi kozote, ugymond, hamis tér—id8beli viszony jon létre. Az aktorok
konfliktusba keriilnek egymdssal. [...]

Bédr a Waldstein-szondta kidolgozdsi szakaszdt egyetlen szintagmatikai egységnek is tekinthet-
nénk, most mégis hdrom narrativ programra osztjuk:

1.) 86—111. ii.: ¢ és b aktorok kozotti konfliktus;

2.) 112-141. ii.: a »véndorlds« heterotdpidja a tondlis belsd térben, o aktor kibontakozdsa és

parbeszéd a és b aktorok kozott (implikalt, mdsodlagos izotépiaként);

3.) 142-155. ii.: a visszatérés el6készitése, az a és b kozotti kapesolat megerdsitése egy fokozds
sordn, valtds a domindns meghosszabbitdsdra.* [...]

A kidolgozisi rész egyes szakaszai igen érdekesek az aktorialitds sikjdn. Az elsd narrativ program-
ban (90-111. {i.) a figyelem a ¢ és a b aktorok kozdtti kiizdelemre irdnyul. A ¢ ritmikailag felttinébb
alakot 6lt, 4m gyézelme (104-111. i) csak id8leges, jollehet a befejezettség aspektusa kiséri, ami a
siker és a lezdrtsdg érzete révén fejezddik ki.

A mdsodik narrativ program (112-142. {i.) ugyanakkor erételjesen a dezaktorializdcié [désacto-
rialisation) érzetét kelti, mintha egy nagy sebességgel szdguldé vonaton utazndnk; kicsi az esélytink
14, hogy felismerjitk a szerepléket, nem ldtunk mdst, csak a szakadatlanul valtozé tdjat [d akeor:
moduldciék].

4 Uo., 174.
4 Uo., 176.
2 Uo., 177.
4 Uo., 179.
4 Uo., 186-187.
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A harmadik narrativ program (143-157. {i.) ismét az akroridlis funkcidkat 4llitja kozéppontba,

eztttal annak dbrdzoldsdval, ahogy 4 és ¢ egyre jobban belemelegszenek a koztiik zajlé konfliktusba,

vitdba.”®

Lathattuk tehdt, hogyan prébélja Tarasti — a Greimas 4ltal lefrt generativ folyamat
narrativ kategéridit alkalmazva — minden részletre kiterjedéen, tudomdnyosan meg-
ragadni a Waldstein-szondtdnak azt a kiildnleges vondsit, amit Charles Rosen t6-
moren ,energikus fesziiltségként” és ,a nyugtalansdg folyamatos fenntartdsaként”
jellemzett. Elemzésében Tarasti olyan tovabbi narrativ kategéridkat is bevezet, mint
példaul a #ér- és idébeliség, annak érdekében, hogy ezdltal még tovibb konkretizdlja
az energia- és fesziiltségteremtés azon médjainak leirdsdt, melyek esetenként mintegy
kiegészitd rétegként rakédnak az aktoridlis sturkcdrdra.® Mellesleg megjegyzends,
hogy a kiilsé térbeliség (regiszterek, hangfekvés), illetve belsé térbeliség (tonikatdl vald
eltdvolodds és a hozzd valé kozeledés a kvintkdrben) ily médon torténd bemutatdsa
lényegében a Charles Rosen dltal, a szondta kiilonleges hangjanak nevezett benyomds
analitikus kibontdsinak feleltethet meg.

Mindezen 4j, a szondtaforma komplex és ,energetikus” megkozelitését aldtdmasz-
t6 analitikus kategéridk bevezetése dacdra azonban sajndlattal konstatdlhatjuk, hogy
a ,narrativ események” és az ,energidt teremt§” cselekedetek ilyen részletes feltdrdsa
sem teszi lehet6vé a teljes tétel globdlis dttekintését (mely a hdrom fentebb emlitett
aspektus szintézise révén valésulhatott volna meg). Latnunk kell ugyanakkor azt is,
hogy amennyiben e hdrom elemzési méd ,,egymadsra rétegzését” kivinndnk megvalé-
sitani, tgy akdr egyetlen tétel bemutatdsdval is egy egész, 6ndllé kotetet tolthetnénk
meg. Eero Tarasti kutatdsainak kdszonhetéen (tehdt a narrativ szemiotika tudomd-
nyos eszkoztira révén) rendelkezésiinkre 4ll valamennyi mikrostruktiira ,energetikai”
leirdsa, dm a makrostruktiira drimai cselekménysorozatdnak narrativ kategéridk se-
gitségével t6rténd megragaddsa — vagy mdsképpen mondva: a narrativ folyamat nagy
vonalakban valé bemutatdsa — még kidolgozdsra vir.

X X X

Miel8tt ratérnénk a két utolséd ismertetésre, roviden emlékeztetnék a klasszikus szondta-
forma egyik alapvetd jellemzdjére — annak torténeti kikristdlyosoddsa felél —, mely
tulajdonsdgot Charles Rosen a drdmaisdggal, a drimai cselekménnyel dllitja parhu-
zamba.

LA triéforma lényegében statikus, térbeli elgondoldson alapulé modelljét egy olyan drdmaibb szer-
kezet valtotta fel, amelyben az expozicid, kontraszt és visszatérés elemei az ellentét, fokozds és meg-
old4s egymdsutdnjdvd alakulnak 4c.% [...]

# Uo., 190.
4 Jelen tanulmdnyunk Tarasti elemzésének elsd részét probdlta csak bemutatni, részletezni.
47 Charles Rosen: Formes sonate (Parizs, Actes Sud, 1993), 35.
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Az érett barokkban tapasztalhaté drdmai érzetet a drdmai cselekmény megtapasztaldsa vltja fel.
[...] A Szoktetés a szerdjbsl mésodik felvondsdnak findléja, melyben négy kiilonb6zd érzés (6rom,
gyanakvis, felhdborodds, megbékélés) koveti egymist, jol érzékelteti a szondtastilus és az operai torté-
nés kapesolatdr a klasszikus korszakban (1. és 2. témacsoport, kidolgozds és visszatérés).

Ez a drdmai akcid irdnti igény pedig a tisztdn hangszeres zenében is hasonléképpen érvényesiilt.*

Amennyiben azt prébdlndnk meghatdrozni, mit adtak hozzd, mivel gazdagitottdk a szondta-
formédk a kordbbi zenei formakat, mindenekel8tt a dramatizdlt dttekinthetéséget kellene megemli-
teniink: a szondtaformdk egy vildgosan meghatdrozott ellentéttel nyitnak (ez a meghatdrozotisdg a
forma lényegi eleme), mely eldbb kiélezddik, majd szimmetrikusan feloldédik. A meghatdrozds és a
szimmetria dttekinthetésége teszi lehet6vé a hallgaté szdmdra, hogy nyilvinos eléaddson is kénnyen
megragadja az egyedi formdt, a dramatizdcid és az ellentét kiélezésének technikdi pedig lehetdséget
teremtenck arra, hogy a forma egy szélesebb kézonség érdekl8dését elégitse ki. [...] A zenei kifejezés
igy anélkiil olthetett drdmai jelleger, hogy szveget kisért volna, vagy hogy hangszeres, esetleg énckes

virtuozitds segitségére szorult volna.”®

A kovetkez8kben arra ldthatunk példdkat, miképpen erésitik meg és bizonyitjak
egyes szemiotikai, nyelvészeti és irodalmi elemzések az dltaluk bevezetett tij fogalmak
— mint példdul a toposz, ,expressziv mifajok”, narrativ program — révén a drdmaisdg,
a konfrontdcié és a bindris oppozicidra épiild fejlodés érzetének kialakuldsdt bizonyos
hangszeres szondtaformakban.

Robert Hatten a jelentés, a megjel6ltség™ és a (hermeneutikai) interpreticid,
Beethoven hangszeres mivei (szondtdi és vondsnégyesei) kapcsan felvet6dd kérdései-
16l irott konyvében nem foglalkozik kiemelten az op. 53-al. Az expressziv miifajokrdl
(expressive genres) és a megjeldltségrdl (markedness) alkotott elmélete azonban minden
tovabbi nélkiil alkalmazhaté a Waldstein-szondtdra is. Hatten itt olyan, 4ltala ,vegyes-
nek” nevezett miifajok 1étezését prébalja bizonyitani, melyekben t6bb kiilonbdz8 zenei
forma egyesiil (pl. ABA és szondtaforma), s amelyek zenetudomdnyi értelmezése sokkal
inkdbb expressziv, semmint strukturalis kompetencidkat kvetel meg. Az ezekben a ma-
fajokban kialakul6 ,,bonyodalmak”, cselekvések (és csomépontok) olykor inkdbb dré-
mai, semmint egyszer(ien narrativ szerkezetet sugallhatnak. Ezek az expressziv mifajok
dllapotvdltozdsokat foglalnak magukba (mint példdul Beethoven V. szimfénidjiban, ahol
a tragikus toposztdl jutunk el a diadalmasig), vagy éppen egy adott dllapot megvaltoz-
tathatatlansigdt dramatizaljak (mint az Appassionata, op. 57, f-moll vagy a Vibar, op. 31
no. 2, d-moll szondta vigasztalanul tragikus utolsé tételeiben). Az expressziv mifajokat
gyakran olyan toposzok felbukkandsa jelzi, mint a tragikus, a pasztordl és a heroikus.”!

% Uo., 50. Ldsd még RoseN Klasszikus stilus, 55-56.

ROSEN Formes sonate, 29.

Angolul: markedness. Robert Hatten zenei jelentést elemz8 kategéridja, amely Roman Jacobson nyo-
mén a jelentésbeli oppozicidkra épit. V6. Robert HATTEN: Musical Meaning in Beethoven. Marked-
ness, Correlation, and Interpretation (Bloomington, Indiana University Press, 1994).

Toposzok: olyan, a klasszikus korszakban alkalmazott tématipusok, amelyeket gyakran eredetiik
alapjin hatdroznak meg, mivel példdul olyan barokk vagy mds korszakbeli mifajokbdl eredeztet-
het8k, mint az opera seria vagy az opera buffa stb., és amelyek — a korabeli konszenzus alapjin — ko-
difikdle, tipikus és mindenki dltal ismert kifejezésmddokra utalnak. V. az ,intondcié” terminussal,

50

51
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E toposzokat magukat is bizonyos strukturdlis oppoziciékkal hatdrozhatjuk meg.””

A Klasszikus stilus keretein beliil a zeneszerzék tobbféle stilisztikai lehetéség koziil
is vélaszthattak. A 3. dbrdban felsorolt stilusok vagy toposzok mutatjék, hogy ez a
stilisztikai vdlasztds egyben kiilonb6z4 tirsadalmi rétegekre nyilvanvalé médon utalé
képzettdrsitdsokat is eredményezett (fennkolt vagy emelkedett, kozepes vagy dtlagos,
egyszerli vagy alacsonyrendti stilusait a retorikdbdl kélesonzott terminolégia szerint).”

EMELKEDETT REGEBBI EGYHAZI
VALLASOS STILUSOK
Latile antico™

Ltanult stilus™

ATLAGOS

ALACSONY NEFPIES
OPERA BUFFA
RUSZTIKUS

STILUSOPCIOK
3. dbra. Retorikai beszédmddok és a klasszikus kor toposzai Beethoven miiveiben®

Egy korabeli zeneszerzé hasonléképpen akndzhatta ki a fennkolt, dtlagos vagy ala-
csony stilusokban rejlé lehetdségeket, ahogyan egy szénok forditja a sajit hasznd-
ra a szociolingvisztika dltal a nyelv ,tdrsadalmi regisztereinek” nevezett rétegeit. Az
emelkedett stilus a klasszikus zenében barmely, az egyhdzzal asszocidlt kifejezésmédot

amelyet ugyanezzel a céllal haszndlnak a kozép- és kelet-eurdpai orszdgokban, valamint az északi
orszdgokban, igy Finnorszdgban. A toposzokkal kapcsolatban ldsd Leonard RarNeR: Classic Music
(New York, Schirmer, 1980); az intondciéval kapcsolatban 1dsd Eero Tarasti ,Intonation” cimi
szécikkét, in Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage (Paris, Hachette, 1., 1979),
tovdbb4 Borisz Aszafjev, Ujfalussy Jézsef konyveit.

E gondolat teljes kifejtésével kapesolatban 1dsd Robert Hatten konyvének 2. és 3. fejezetét, in
HATTEN Musical Meaning, 29-90. Mindenekel8tt azonban ldsd Robert HarTeN: ,On Narrativity in
Music: Expressive Genres and Levels of Discourse in Beethoven”, Indiana Theory Review 12 (1991),
75-98.

Az arisztotelészi retorika szerint hirom stilusnemet ismeriink: az elsé a fennkdlt—emelkedett, a ma-
sodik a kozépsé—dtlagos, a harmadik az egyszerti—alsébbrend(i. Lisd ARISTOTELESZ: Rérorika, ford.
és jegyz. Apamik Tamds (Budapest, Telosz Kiad6, 1999).

>4 HarteN On Narrativity in Music, 77.
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jelenthette, s ennek megfeleléen, az egyhdzi zenében inherens médon benne rejlé
konzervativizmus miatt egyben a ,tekintélyes” és ,tiszteletet parancsolé” régi stilu-
sokat is.” /ftlagos vagy ,megjeloletlen” stilusként Hatten a gdldns stilust azonositja,
e fogalom ald véve valamennyi tdnctipust és az an. énekl§ stilust (singing style). Az
alacsony stilusréteg pedig a népies, rusztikus (paraszti) témdkra utal, amelyek az opera
buffibdl eredeztethetdk.

A kovetkezd, 4. dbra finomabb tagoldst mutat, keresztezve a stilisztikai referenci-
dkat (emelkedett, dtlagos és alacsony szintek) a hangnemvéltisokhoz k6t6dé asszo-
cidcidkkal.

Dvir Maoll

EMELKEDETTEN TRAGIKUS

Emelkedett

KOMIKUS (JELOLT)
&
Atlagos MEM
TRAGIKUS
¥
Alacsony BUFFA

4. dbra. Stilusok és toposzok Beethoven miiveiben™

Azok a klasszikus mivek, amelyeket ,tragikusnak” tekinthetiink, tilnyomé részben
moll hangnemtiek és az emelkedert stilust példézzék. Ezzel egyidejlileg hordozhatjik
azonban a figa vagy az imitativ ellenpont révén megvaldsuld ,szigort stilus™” jegyeit is.

Az 5. dbra néhiny expressziv mifajt mutat be, amelyek a toposzok tekintetében
dllapotvdltozdssal jirnak, amint az a kordbbiakban mdr széba keriilt.”® Mig egy tra-
gikus tétel Beethovennél kétségbevonhatatlanul tragikus tud lenni, egy mds tipu-
su expressziv miifaj a tragikus mollbdl a ,gyézedelmes” vagy akdr ,transzcendens”
durba t6rténé dtmenetet is képviselhet, illetve dbrdzolhatja. E miifaj két varidnsa
(a tragikustdl a gydézedelmesig vagy a tragikustdl a transzcendensig) csak stilisztikai
szinten kiilonbozik egymdstdl. Az elébbi inkdbb az epikus vagy heroikus miifajnak

> Ua.

¢ Uo., 78.

7 Angolul: learned style. V6. Leonard RaTNER: Classic Music. Expression, Form, and Style (London,
Schirmer, 1980).

8 A szdveget és az dbrat illet8en ldsd HarTeN On Narrativity in Music, 79.
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(Beethovennél példdul a prométheuszinak) felel meg, mig az utébbi inkabb a spiritu-
alis sikon aratott gyézelmet elbeszél8 valldsos drdmadt juttatja esziinkbe. Lisd Robert
Hatten elemzését Beethoven op. 106-0s Hammerklavier-szonatdjanak lassa tételérdl,
amely ez utébbi tipust képviseli.””

Dar Mall

i . (pasztoral)
Emelkedett | pp \NG7CENDENS e—— |

TRAGIKUS

]

Atlagos GYOZEDELMES +——
(heroikus)

[1= VALLASOS DRAMA]
[2= EPOS5Z]

Allapotvaltozis

5. dbra. Két expressziv miifaj Beethoven miiveiben:
1) a tragikustél a transzcendensig; 2) a tragikustél a gydzedelmesig®

vir Muoll

Atlagos /

Alacsony

Emelkedett | Pasetoril {

6. dbra. Beethoven op. 101-es A-dur szondta.
Az els§ tétel expressziv ttvonaldnak vdzlata (toposz-szerkezete)®!

A 6. dbra Beethoven op. 101-es A-dur szondtdja elsé tételének dtfogé elemzését adja,
bemutatva a pasztordl toposztdl (kozépsd stilusréteg) a tragikusba valé dtmenetet,
hogy aztdn a tétel végén megérkezziink a gydzedelmes/transzcendens stilusok kettds
kifejez8déséig (emelkedett stilus). Hatten analizise részletekbe menden demonst-
rilja (zenei példak segitségével), hogy a heroikus toposz gy6zedelmes igenlése és

%% HATTEN Musical Meaning in Beethoven, 9-28.

0 HarteN On Narrativity in Music, 81.
°l Uo., 86.
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transzcendens szintre emelése a tétel végén miképpen bizonyult alkalmasnak a pasz-
tordl spiritudlissd nemesitésére.*

Hatten 4j interpretdciés médszerei leginkdbb egy régéta figyelmen kiviil hagyott,
de alapvetd kozelitésmdd miatt valtak érdekessé. A tartalomsik (vagyis a jeldltek, a to-
poszok dltal hordozott expressziv tartalmak) elemzésének ,szubjektivként valé” meg-
itélésével, szdmiizésével, mddszereinek tudomdnytalanként valé megbélyegzésével
az utdbbi 6tven év zenetudomdnya (Charles Rosen gondolatainak elterjedése, azaz
1975 el6tt) megfosztotta magdt a ,romantikus” és ,drdmai” zenemtvek komplex
moédon valé megkozelitésének lehetdségétdl, legyen sz6 akdr Haydn, Mozart, Schu-
mann vagy Beethoven bizonyos miveirdl.

* kX

Az utolsé elemzés a sajit megkozelitésem lesz, amely részben Greimas narrativ sze-
miotikdjdra, azon beliil is a narrativ program koncepcidjira épiil. A zenei elbeszélés
(narrdci6) kapesin felvet6dd problémakat tdrgyalva Eero Tarasti 1984-ben — nagyon
helyesen — Claude Lévi-Straussra hivatkozott. Tarasti szerint a zenei narrativitds vizs-
gdlata esetén a zenemiivek egymdst kovetd narrativ programok sorozatdra tagolha-
tok, melyek a hallgatét a felszini- avagy a mélystruktira narrativ programjai révén
a megoldds felé vezetik. De vajon miféle megoldas felé? Abhoz, hogy megolddsril be-
szélpessiink, sziikségiink van egy problémdra, valamilyen hidnyra, vagy azzal egyenértékii
akaddlyra, ami lekiizdésre/megolddsra vdr. Lévi-Strauss nyomdn tehdt feltételezniink
kell, hogy — a mitoszhoz hasonléan — a zenemii is mindig valamely probléma ., logikai”
és szimbolikus megolddsi modelljét nyijtjia. Minden kérdés, minden tagadds valamilyen
modon sziikségszertien vélaszt vagy affirmdciét von maga utdn.®

Ez a megfogalmazds pontosan megfelel annak, ahogyan a témak evoluciéjit, és
az dtvezet$ anyagok dltal az expoziciétdl a kidolgozdson 4t a visszatérésig és a kédd-
ig bejdrt utat szemlélhetjiik a Waldstein-szondta els6 tételében. Amint azt az eddig
bemutatott elemzésekbdl is lathattuk, e tételben szimos kivételes, a szondtaforma
normativ alakjéhoz képest meglepé fordulattal taldlkozhatunk. Ezek a kiilondsségek
— amint az a kordbban bemutatott megkézelitésekbdl szintén kideriilt — egyardnt
kimutathat6k a harméniai és tondlis szervezdés szintjén éppigy, mint a témdk szo-
katlan aszimmetridja vagy az egyes formarészek egymdshoz vératlan médon arinyulé
terjedelmének vonatkozdsaban.

Amit most igen réviden szeretnék bemutatni, az az a tény, hogy valamennyi — az
emlitett teoretikusok dltal kimutatott — kivételes momentum akkor nyer hatdrozott

2 V5. HaTTEN On Narrativity in Music, 82-87.
% V&. Eero Tarastr: ,Narratologie de Chopin”, JRASM 15 (1984), 1., 53. A tanulmdny bekeriilt a
szerz8 Sémiotique musicale cimi kétetébe is ,La Polonaise-Fantaisie de Chopin” cimmel. V6. TARASTI

Sémiotique musicale, 195-216. Tarasti hivatkozdsihoz ldsd Claude Leévi-Strauss: LHomme nu,
Mythologies IV (Paris, Plon, 1971), 589-590.
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értelmet, ha a zenei folyamat szervezddésének a logikdjit a toposzok (= affektusok,
intondcidk, hangulati tartalmak®) szempontjabél vizsgaljuk, méghozzd a Greimas
dltal narrativ programnak nevezett metodolégiai eszkoz bevondsaval.

A narrativ program (programme narratif, réviditése PN) a felszin narrativ szintaxi-
sanak egyik elemi szintagmadja: egy cselekvés megfogalmazasa (énoncé de faire), amely
egy dllapot megfogalmazdsra hat, illetve azt irdnyitja (énoncé d'étar).”® Ezt a 7. dbra
alapjdn a kovetkezd két formdban dbrazolhatjuk:

F = funkeié
5= a cselekvés alanya
5y = az dllapot alanya
PN =F [5, — (5,N0,.)] EJ]= tirgy (v= érték formdjiban jelentkezd szemantikai tobblettel)
= = cselekovest leird megnyilathoris
PN =F [$; — (5,V0,]] ()= hw v
= = cselekovésfunkeid
MU = konjunkeid (Gsszekapesolodis) - diszjunkeid (szenvilasstis)

7. dbra. A narrativ program dllapotvdltozdsként értelmezends,
melynek keretében egy alany (S,) hat egy mdsikra (S,). A narrativ program 4ltal magdba foglalt —
egy bizonyos cselekvés kovetkezményeként felfogott — 4llapot-megfogalmazdsbél kiindulva
rekonstrudlhatunk az elbeszélés szintjén olyan stddiumokat,
mint példdul a prébatétel, az ajdndékozds stb.*

Eszrevételeimet osszefoglalandé: a f6témadt és az azt kovetd dtvezetést tekintem az elsd
narrativ szubjektumnak (S,, 1-35. i.). Ennek funkcidja a kifejezés szempontjdbél a
sziiletés/kialakulds, vagy az el6késziilet dllapotanak megerdsitése. Mar Charles Rosen
is rdmutatott arra, hogy Beethovennek a mii elején 13 titemre volt szitksége a C-ddr
tonalitds megalapozdsihoz, mig Eero Tarasti szintén a befejezetlenség és a tokéletlenség
érzetét hangsilyozza az expozicié elsd fontos tematikus egységei kapcsin (8. dbra).
Az expozicié mésodik témdjihoz érkezve (amely a 35. titemben jelenik meg E-dur-
ban) az énekld, kordlszerii textirdban (dolce e molto ligato) egy Gjabb, spiritudlis vagy
legalabbis elmélkedd és befelé fordulé atmoszférdt teremtd toposzt fedezhetiink fel. Ezt
a témdt azonnal egy ornamentélt, még dallamosabb, kifejez8bb véltozat kéveti.”” Ezek
testesitik meg a mdsodik narrativ alanyt (S,). A téma ezutdn rovid kidolgozdsban teljese-
dik ki (v6. a Tarasti dltal a novekedés leirdsara alkalmazott Steigerung fogalmaval), mely
a 66—67. titemben érkezik el egyfajta tetépontra (még mindig E-dirban!), a dallamos
és énekld koral toposzdt szinte diadalmas karakterig fejlesztve (lisd az dllapotvéltozis
fogalmdt a Robert Hatten 4ltal tirgyalt expressziv miifaj koncepci6jinak vonatkozi-
siban). Arra a kovetkeztetésre juthatunk tehdt, hogy e mésodik szubjektum egy dertis

¢ Francidul: contenus ,thymiques”, az érzelmek, a szenvedélyek értékmindségei.

% Ldsd aktiv—passziv ellentétpdr.
€ Vo. GREMas—COURTES Sémiotique, dictionnaire, ,Programme narratif” szécikk, 297.
A koraltémdt a bal kéz szdlaltatja meg.
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és befelé forduld, majd ujjongd és gy6zedelmes allapotba t6rténd megérkezés stadiu-
miét képviseli az S, dltal megvaldsitott hosszas elékésziiletek egyfajta eredményeként.

Egy decrescendst és a textira ritkdbba valdsdt kovetden (68-73. ii.) meglepd je-
lenségre lehetiink figyelmesek tonalitds és zenei anyag tekintetében az expozicié z4-
rétémdjdnak (3. téma) felhangzdsakor (8. kottapélda, 74-87. ii.). A dallam ugyanis
a-moll és e-moll kozott ingadozik (valéjdban a téma e orgonaponttal kezdddik a
basszusban — ami e-frig jelleget kélcsénoz a dallamnak, majd e-mollban megszokott
zérlati figurak kovetkeznek). A textira kapcsin még ennél is meglepébb dolgot ta-
pasztalhatunk, nevezetesen hogy a dallam az a/la turca karakter tizenhatod figurdit
alkalmazza (vagy éppen a verbunkosét, de mindenképpen egy az expoziciéban fel-
bukkané egyéb stilusoktdl élesen eliit, ,egzotikus” toposzét). Ezeket a motivumokat
a bal kézben a mdsodik téma, a ,,kordl” egy varidnsa kiséri. A moll hangnem, valamint
a kordl rejtett, dlcdzott jellege miatt ezt a témdt az S, [a kordl] tagaddsdnak (greimasi
terminoldgidval: nem-S,) tekinthetjitk. Funkciéja az S, kulmindciés pontja dltal
megvaldsitott derts pillanat visszavondsa, megsemmisitése, letagadisa.

Az expozici6 tehdt az egymdst kovetd S, S, és nem S, sora révén prezentdlja az elsd
narrativ programot: az S, (cselekvésfunkcid) azon munkalkodik, hogy megérkezziink
S,-hoz (egy dllapor megfogalmazdsa). Ezt kovetden egy tovibbi cselekvésfunkcid hatdsira
(,csokkenés”, a textura ritkdbba véldsa, 68-73. ii.) az S, visszavondsihoz, tagaddsihoz,
azaz a nem S,-h6z jutunk. A tovébbiakban a tétel 4jabb hdrom narrativ programot mu-
tat be, melyek mindegyike legaldbb egyet felelevenit az emlitett funkcidk koziil (8. 2bra).

Mdsodik narrativ program: a kidolgozds kompondldsmédja varidlja, felgyorsit-
ja és kibdviti az elsd témdbol és az dtvezetésbil szirmazd anyagokat és karaktereket
(88-157. i.). Ennek az 4ralakuldsnak bizonyos részleteire vildgitott rd Eero Tarasti
aktoridlis leirdsa, amely hdrom mini-programot mutatott ki ezen a formarészen belil.
Mindehhez hozzéflizném, hogy Beethoven a ,skdla”, az ,arpeggio” és a ,hdrmas-
hangzat” anyagtipusokat a végsékig fokozza, és ily médon a kidolgozds végén, az S,
toposzt (melyet fentebb eldkésziiletként vagy genezisként azonositottunk) felnagyitva
jut el a ,vihar”, a ,vaddszat” (caccia) vagy a teremtést megel6z6 ,kdosz” toposzdnak
megalkotdsdhoz. Kétség sem fér hozzd: a kidolgozdsi részt — az ,,eldkésziilet” felerdsitett,
sitlyosabbi tett atmoszférdja révén — teljes egészében az S, uralja.

Harmadik narrativ program: a visszatérés eleje a hangnemi moédositdsokon kiviil
semmi Ujdonsdggal nem szolgdl, az S, a megszokott moduldciéval bukkan fel Gjra
(158-197. i1.). Ezzel szemben a mdsodik téma (S,) nagyon is meglepd dtalakuldson
megy keresztiil (198-214. {i.): az expozicié E-darjdnak itt A-dur felel meg, legaldbbis
a periddus elétagjaban (ldsd nagyterc viszony a tonikdhoz). Az utétag viszont a-moll-
ban hangzik fel (202-205. @.)! A téma diszitett, ornamentélis valtozata ugyanezt a
tondlis kétértelmiséget ismétli meg (a-moll, majd C-dar, 206-215. i, 8. dbra). Ez a
véltozds az S, funkcidjdt is bizonytalanna teszi; megfigyelhetjiik, amint a toposz né-
miképp megvéltozik: a kordl és az ének dltal biztositott megérkezés, illetve megnyugvds
karaktere most kétértelmiivé, bizonytalannd vdlik, 1ij értékmindséget hozva létre ezdltal
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a harmadik narrativ programban. (Lisd Greimas elméletét a narrativ programokrol,
valamint Robert Hatten elméletét az expressziv mifajokrdl, az j éreék teremtésérél.)
Hangnemileg tehdt az S, duirrdl mollra vdlt, majd ismét diirra (mivel a révid kidol-
gozdsi rész és annak tet6pontja valtozatlan marad, ismételten C-durba érkezik meg).

Op. 53, I tétel
NI
Sziiletés Megérkezés Visszavonds, 52 tagadisa
Eldkéssités
51 * 52 Nem 52
* =) Tetdpont -
dir (mol) 66-67. ttem mell
PN2 ELKEsaiTES
51 -
(motivamelk &3 varidnsok) 70 fitem
PN3
Sziletés Bizo an megérkezés Bizon 1 rond
o nytal gir ytalan visszavonds
51 T 52 Nem 52
* = .[.} i - - + - 4
(dir — mell) (dir moll mell dir) madl dir
PN4 [Coda |
- Sriletés Megérkezés Energikus lezirds
g] —Clbkdszitds o o 51
L Dsdelp-30imem T .
(dikr) (i) {diar- az €ls téma egyeden olyan
iredékes, iz recitstive elifordulisa, ami tomikin zir)
A marrativ elemzés tanulsdga:
a tetel négy namativ program sorozatibol épdl fel, melyek kézil csupin a negyvedik, a Coda prezentil egyértelmi
folyamatot: az 52 témara (kordltéma) vald megérkezést annak visszavondsa nélkal.

8. dbra. Az op. 53-as Waldstein-szondra elsd tételének elemzése négy narrativ program segitségével

A harmadik téma (nem-S,) ugyanezt a meglepetést tartogatja (237-245. i1.): f-moll-
ban (pontosabban a ¢ orgonapont miatt quasi c-frigben) kezdédik, utétagja azonban
mér F-darban hangzik el és C-dirban zir. A nem-S,, vagyis az S, koréltéma visszavo-
ndsa, tagaddsa tehdt pontosan ugyanazokat a kétértelmiségeket hordozza, csakhogy
éppen forditva, mint a megel6z6 S, koral (mollbdl valtunk durra) — s igy ugyanazt
az 1ij értékmindséget eredményezi, éppen a tagadds kétértelmii, bizonytalan jellege révén.

Greimas elbeszéléselmélete alapjan mindezek a médosuldsok (S,-¢ és nem-S,-¢) logi-
kus magyarizatot nyernek. Mivel egyfeldl a szembedllitott, az egymdsnak ellentmondé
(ellentétes) tagok (alanyok) egy elbeszélésben a folyamat végpontjdig 6j értékeket képez-
nek, masfeldl viszont a cselekvés alanya (S,), amely meghatdrozza az dllapot alanyit (S,),
szitkségszertien hoz létre egy ,uj értékkel felruhdzott targyat” az akci6 eredményeként. A
fent leirt esetben a mdsodik narrativ program (a kidolgozisi rész) eseménysordnak felerd-
sitése véltja ki a destabilizaciot a harmadik narrativ programban (S, és nem-S, szintjén).
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Negyedik narrativ program: a kdda a szitkséges megvildgosoddst, magyardzatot hoz-
za meg az expozicid, a kidolgozds és a visszatérés dltal bejart rendkiviili Gt végén.
Rovid dtvezetés utdn megismétli (Desz-darban!) az elsé témdt a ,vaddszat” toposz
toredékeivel kiegészitve (ez utdbbiak el8szor a kidolgozdsi szakaszban bukkantak fel
emelkedd és ereszkedd skdlamenetek kibdvitett regiszterekben megszdlalé, és a kii-
16nb6z8 ritmikai alakzatokat felvevé motivumok, valamint a zongora valamennyi
regiszterét kihaszndlé arpeggiok formdjdban). Réviden, ez az dtvezetés- és kidolgozds-
emlék hangstlyozottan idézi fel az S, funkcidjit: a kdoszbil, a rendezetlenségbil frirad-
sdgos elbkésziiletek nyomdn valo megsziiletést (252-285. i.).

Ez a médosult S, késziti el§ a kordltéma megszdlaldsit, a maga tisztdn kordltextird-
ji formajaval (9. kottapélda). Az S, azonban (6nmagéban dllé dolce el6adéi utasitéssal,
majd crescendo, végul ritardando jelzéssel) itt szintén egy j és sajdtos vondsra tesz szert:
deklamalévd, beszédszertvé, majdhogynem recitdlévd valik (részben az emlitett el6adéi
utasitisoknak, illetve elsésorban a kétiitemenként megvaltozé regiszternek koszonhetd-
en: ezt a jellegzetességet még a kidolgozisi részbdl, az els6 témdtdl ,rabolja el”).

9. kottapélda. A misodik téma (S,-kordltéma) a kdddban, 286-296. i
(Budapest, Editio Musica Budapest, 1981, lemezszdm: Z. 40.087)

¢ Uj értékmindsége ugyanis a f6téma és a kidolgozdsi rész emlékképeinek egymds mellé helyezésébdl

szdrmazik.
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Ez az igencsak egyszer tizenkét titem lényegi valtozdst hoz a kifejezésben: tobbé
mér nem az énekld és befelé fordulé kordltémar halljuk, hanem a kd/t deklamalé és
expressziv szavdt, maginak Beethovennek a hangjdt. ,Der Dichter spricht”, amint
azt néhdny évvel az op. 53 megsziiletése utdn Beethoven szellemi tanitvdnya, a fiatal
Schumann mondja majd a Gyermekjelenetek (Kinderszenen, op. 15) utolsé darab-
jaban. E deklamdl6 titemek egy retorikus kérdésbe torkollanak (a frézis a hetedik
titemtd] [292. {i.] a domindnson nyitva marad, ezt kétszer megismételve), amit az
elsé téma nyolc iiteme kovet, a tétel folyamdn eldszor C-darban lezdrva, mintegy
igenld valaszt adva a kordbban feltett kérdésre.

E negyedik narrativ programban tehdt egymads mellé keriil végre az el6készits S,,
majd az S,, amelyben felbukkan a deklamdlé hangvétel — a k6ltd hangja —, végiil djra
az §,, amely energikus médon zdrja le a tételt és erdsiti meg a narrativ programban
jelen 1év6 pozitiv értékeket.

A tétel tanulsdgainak osszefoglaldsaképpen tgy véljiik, Beethoven e szondtaforma
kapcsdn alapvetSen egyetlen kifejezésbeli célt, egyetlen narrativ stratégidt kovetett,
avagy a kordbban idézett fogalmak szerint ,egyetlen problémdra kereste a megol-
dast”: a monumentilis sziiletés gesztusdt kivinta dbrdzolni, amely a koltd megszdlaldsat,
Wprédikdcidjdt” vagy igebirdetését” késziti eld. Egy szondtaforma keretei kozott azon-
ban a zeneszerz mindig kénytelen megismételni a gondolatait. gy tehdt, az unalmas
és felesleges ismétléseket elkeriilendd, melyek rdaddsul az tizenet értelmét is érvény-
telenitenék, Beethoven szdndékosan ,hibdkat”, illetve ,visszavondsokat” kompondl
a mibe, keriildutakon kozelit, hogy az alapgondolat és a lényegi kifejezésbeli stratégia
megjelenitését a tétel legvégéig késleltethesse.

fgy a tétel legvégéig a meglepd fordulatok, a vdrakozds és a fenntartott fesziiltség
atmoszférajat érzékeljiik. Charles Rosen kategéridira emlékeztetve ,az ellentéten, an-
nak fokozéddsdn, majd feloldéddsan alapulé dramai szerkezet” tokéletesen és egyben
igen személyes médon vdlik érzékelhetdvé a Waldstein-szondta elsé tételében. Ha-
sonl6 halogaté stratégidk e korszakban nem voltak ugyan ismeretlenek, 4m ennek
teleologikus, fejlédéskozpontt és romantikus tétellé formaldsa mdr egyértelmien
Beethoven zsenialitdsdnak koszonhetd.

Forditotta Baldzs Istvin és Grabdcz Mdrta
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Variations on the Analysis of Sonata Form in the Twentieth Century
The First Movement of the Sonata op. 53 “Waldstein” of Beethoven

This study aims to briefly present the evolution of theoretical approaches — including aesthetic and
semiotic ones — to sonata form during the 20th century. Without claiming to be exhaustive in this field,
we will simply mention the most important names of the beginning and end of this century linked to
the treatment of sonata form, as well as contemporary semioticians: Schenker, Schoenberg, Schering,
Rosen, Tarasti, Hatten, completed by our own reflection. The various theorists listed here will have in
common the analyzed work of Beethoven: the first movement of the Sonata op. 53, Waldstein.

Schenker was looking for “a new theory inscribed in the works of the great masters whose birth
and existence it explains: the theory of organic coherence”. Schoenberg in his Fundamentals of Musical
Composition makes a clear distinction between melody and theme, and refers to the Waldstein Sonata
while speaking about the Gesangthema. When Charles Rosen, in 7he Classical Style... analyses the
Waldstein Sonata, he emphasizes the “linear development”; the “peculiar sonority” and “energetic
tension” of the movement. Arnold Schering, in 1936, highlights — according to his hermeneutical
approach — that in the Waldstein Sonata Beethoven represented the emotions and actions of the 23rd,
penultimate part of Homer’s Odyssey, an epic which the composer knew and highly esteemed.

In his 1994 article, Tarasti exploits the concepts of literary semiotics (actoriality, musical actors and
the spatio-temporal structures of music), when analyzing the first movement of Waldstein. In the same
year Robert Hatten tried to prove the existence of mixed instrumental musical genres [expressive genres)
in Beethoven’s works. Their musicological interpretation requires much more an expressive competence
than a structural one. The last analysis, that of the author of the article, exploits the concept of the “nar-
rative program” in music. The main program of this movement would be the description of a monu-
mental birth process, in order to prepare the “speaking”, the “word”, the “preaching” or the “sermon”
of the poet. But the composer must use the strategy of procrastination and different deviations, within

the framework of the imperatively repeated sections of sonata form.



