Mallarmé Kockadobas cimii verse, mint az olvasas kritik4ja

Mallarmé Kockadobds cimli versének betiliinek eltérd tipografidja és elrendezésiik
kihivast jelentettek és jelentenck a hagyomanyos olvasasnak, amely balr6l jobbra, fentrél
lefelé halad. Ez a nem szokvanyos irasmdd a vers nagyon valtozatos értelmezését tette és teszi
lehetové. Tzaratol a Campos testvérekig a Tel quel csoporton at egy mozgékony szerkezetet
lattak benne, egy olyan targyat, amely kombinatorikus olvasasi modokat tesz lehetévé.
Szerintliik a vers kompozicidja nem hierarchikus, hanem anarchikus. Ebbodl a szempontbo6l
Virginia La Charité a legradikalisabb, aki szerint a Kockadobds cimii vers olvashaté minden
iranyba (Virginia La Charité, 1987, 48.) mint Queuneau Cent mille milliards de poémes cimi
miive. Ugy gondolom, hogy Mallarmé verse azért képes a hagyomanyos olvasas kritikajara,
mert nagyon egyéni vizualitast hoz 1étre. Tanulmanyomban azt szeretném megmutatni, hogy
hogyan sziiletett a vers azaz milyen képzémuvészeti és konyvészeti, tipografiai Ujitdsok
hatasara sziiletett meg a mu.

Mallarmé verse szorosan kapcsolddik a szazad mésodik felének altalanos kriziséhez,
ami jelentGs valtozasokat hoz az irodalmi szovegek formatumaban is. Paul Bourget szerint a
19. szazad koltészete kétségtelentil valsagon megy keresztiil, amely egyiitt jar a diskurzus
felbomlasaval. Bourget Essais de Psychologie Contemporaine (1883) cimii miivében
hangsulyozta, hogy a fin de si¢cle irodalom stilusa ,,[...] az, amelyben a konyv egysége
felbomlik, hogy helyet adjon az oldal fiiggetlenségének, ahol a lap felbomlik, hogy helyet
adjon a mondatfiiggetlenségnek, és a felbomlo mondat pedig helyet ad a fiiggetlen szonak”
(Bourget, 1919, 20) Bourget itt a szovegelrendezés 1j modszerét hangstlyozza. Ez a modszer
a szohaldzatok jelentését részesiti elonyben, nem pedig az oszthatatlan szoveg egységét. Van
még egy dimenzidja a gondolatanak. Hangslilyozza a szd, mint {6 jelentésegység szerepét, €s
a szavak sajatos haldzatanak a fontossagat. Nemcsak a szavak kozotti kapcsolata hangsulyos
szerinte, hanem a lapon val6 elrendezésiik is.

A Kockadobas cimii vers “Gjdonsaga” szintén, amint erre az 1897-es kiadasahoz irott
Elbszoban Mallarmé utal, “az olvasnivalo térbeli elrendezése”, az oldal, mint “alapegység”
latvanydnak megbontdsa, a “széveg mozgasanak” “‘felgyorsulasanak”, “lelassulasanak”
lattatasa. (Mallarmé, 1985, 59-60.) Az eltér6 tipografiaju betiik és a lap nem hagyomanyos
felhasznalasa, tobbfajta értelmezést generalt. Mallarmé elGszavaval ellentétben a vers sok
értelmezdje a vers zeneiségét €s a zené¢hez vald kapcsolddast hangstilyozza. Jol mutatja a vers
két ellentétes értelmezési lehetdségét, két mostanaban megjelent konyv. Mig a mibiralatok
torténetével foglakozo, Michaéla Symington: Ecrire le tableau. L approche poétique de la
critique d’art a [’époque symboliste cimli konyvben impresszionista képként jelenik meg a
vers (Symington, 2006, 199.) Florent Albrecht Ut musica poesis cimii miivében a szerz6 a
kolteményt, zenei partituraként jellemzi. (Albrecht, 2012, 401-402.) A két széls6séges
vélemény nagyon jol mutatja milyen talanyos milalkotasrol is van szo.

A vers Eloszava sem segit eldonteni, hogy a vers vizualitdsat vagy zeneiségét
részesitsiik elénybe. Mallarmé gy gondolja, hogy mindenekeldtt a ,.fehér” az, ami
szembetlinik ¢és fontossagot nyer versében: ,,a versiras mindig is igényelte a fehéret, mint
valami csendbdl szott burkot, méghozza altalaban olyan mértékben, hogy a lirai, vagy kevés
labbol allo sorok kozépiitt a lapnak hozzavetdleg egyharmadat foglaljak el: ezt a mértéket én
sem lépem at, csupan foldarabolom.” (Mallarmé, 1985, 59.) Ugyanakkor partitiraként
emlegeti versét és szerinte a betlitipusnak a f6-, a masodtéma és melléktéma szerinti
kiilonbségei megszabjak ,,a hangoztatas erdsségét’, az oldalon kozépiitt, font vagy lent
elfoglalt hely pedig ,jelzi, hogy a hanglejtés emelkedik-e vagy siillyed” (Mallarmé, 1985, 59-
60.). A vers Elgszava tehat ugyanolyan fontossagot tulajdonit a vers vizualitasanak, mint
zeneiségének, sot azt sugallja, hogy a kettd kiegésziti egymast.



Mallarmé egyszerre akart lenni festd és zeneszerz6 (Voellmy, 1952, 26), és Paul
Valéry szerint egy olyan konyvrdl abrandozott, amely egyszerre festmény és szimfonia is
(Davies, 1953, 18.). Valéry ugy gondolja, hogy Mallarmé minden vizualitassal kapcsolatos
kutatasa a nyelvvel, a konyvvel, a zenével vald vizsgalodasaibol fakadt?.

Mallarmé Iényegesebben kevesebbet irt a festészetrdl, mint Baudelaire vagy Théophile
Gautier, ¢s e kevés irasa is elsdsorban Edouard Manet festészete kapcsan sziiletett. Az els6
cikkét 1874-ben irta Az 1874-es festészeti zsiiri és M. Manet cimmel. Majd ezt koveti Az
impresszionizmus és Edouard Manet cimii, ami az angol The Art Monthly Review-ban, 1876
szeptember 30-an megjelent irasa. Végiil egy 1895-ben, a festd halala utan irt egy jegyzetet,
amely az Edouard Manet cimet viseli és amely a Divagations-ben jelent meg
ahol Ezen kiviil még egy portrét is ir az impresszionista festorél 1894-ben, amely hasonlo a
Whistlerrdl, Berthes Morisot és Edgar Poe-ro6l sz0616 irasaihoz.

A négy iras koziil a legjelentdsebb Az impresszionizmus és Edouard Manet cimt cikke,
amely részletesen feltarja a festd erényeit. A koltd szerint Manet ugyanazt az utat valasztja,
mint a korszak ir6i és a valo vilag felé fordul. Erre legjobb példa Manet Olympia (1863) cimi
festménye. A francia kolt6 beszél a miivész festési technikajarol: ,,mikozben finoman arnyalja
vagy hodol a tér és a fény uj szabdlyszeriiségének, a masodlagos részletek keritik hatalmaba”
(MALLARME, 2003Db, 451.)2,

Mallarmé ugyan két mondatban bemutatja a kép témajat, de utana beszél a kép
nyelvérdl, és elemzésének fontosabb része a festd nyelve, a ,felidézo vardzslat” amely
atalakitja a valosagot. frasanak kozponti témajahoz a ,,plein air” festészet. E18szor is felteszi a
kérdést, hogy miért van szlikség ,,abrdzolni plein air kerteket, a tengerpartokat, az utcdkat
mikozben a modern élet f5 szintere a hdz belseje” (MALLARME, 2003b, 452.) 3. Majd szembe
allitja A fehérnemii (1875) és az Almodozds (1873) cimii festményeket. Ez utobbi képén
Berthe Morisot egyediil iil, és egy szinpadias megvilagitas kiemeli az alakjat. Szemben a
masik, 4 fehérnemii ciml képpel, ahol a fiatal mosénd és a gyereke ugyanolyan hangsullyal
szerepel, mint a dézsa, a szék, a fehérnemii vagy a novényzet. Ez utobbi miivon minden targy
és él6lény ugyanugy kiemelddik a vilagossagban. A fény atjarja az egész képet: ,,Mindeniitt a
fényes és attetszé kdrnyezet egyiitt van az alakokkal, a ruhdkkal, a lombbal, ugy tinik,
kisajatitia egy kicsit a lényegiiket és stirtiségiiket. Ekozben konturjaikat elnyeli a rejtozkédo
napfény, felemészti a tér és remegnek, szerte foszlanak a kérnyezé levegében. Latszolag elrejti
a figurdk realitasat azért, hogy megovja valos kiilsejiiket” (MALLARME, 2003b, 455.) *.

Mallarmé szerint tehat a valosag felé valo fordulas tette sziikségessé, hogy a fény
legyen a kizarolagos médium. Ez az ij médium pedig 0j technikékra 6szténozte a festoket:
~Mivel egyik miivész sem rendelkezik egy atlatszo és semleges szinnel, amely megfelel a plein
air —nek, a hatist csak egy konnyed ecsetvondssal képesek elérni, vagy szinfoltok
ecsetkezelés biztositja, hogy a mindig jelen levd fény életet ad mindennek. Ehhez a festési
technikahoz igazodik a kép kerete is a kolto szerint. A kép célja csak annyi megmutatni, ime a
kép és a funkcigja, hogy elkiilonit anélkiil, hogy a miivész belépne a kép értelmezésébe. A
francia koltd szerint Manet az elsé olyan festd, aki torekszik arra, hogy a személyeset
megszilintesse és elotérbe keriiljon a természet maga. (MALLARME, 2003b, 458.)

Ujdonsag Mallarmé irdsiban a kortarsaihoz képest, hogy pontosan leirja Manet
festészetének a jellemzoit. Kifejezéseit nem az irodalom teriiletérdl veszi kolcson, hanem

1 Lasd Paul Valéry, Au directeur des Marges (1920), in Variété I1, in in U6, Euvres compleétes, t.1., Paris,
Gallimard, 1957, 625.

2 Stéphane Mallarmé, Les Impressionnistes et Edouard Manet 1875-1876, Gazette des Beaux-Arts, 1282, 1975,
qui est reproduit par Denys Riout: Les écrivains devant ['impressionnisme, Paris Macula, 1989, p. 92.

3 Ibid., p.93.

# Ibidem.



olyan szavakat hasznal, amelyek alkalmasak a festészeti jelenségek megragadasra. Mallarmé
nem csak megértette Manet vizualitisanak a Iényegét, de a korai miiveinek az esztétikajat is.
Ugy gondolom, hogy a megértés azért volt lehetséges, mert Mallarmé képes volt azonosulni a
festd nézeteivel, amelyek kozel alltak hozza. Neki is az egyik legfontosabb poétikai célja nem
abrazolni a dolgot, hanem a hatast megragadni, amit kivalt. Ahhoz, hogy ezt elérje, az
impresszioit kellet atadnia az olvasoinak. Természetesen ezt a tulajdonsagat csodalta a Manet
festészetének is. A festd miiveinek kozvetlensége és az ecsetkezelés biztonsaga hozza 1étre a
hatast, amit Mallarmé latvanyként definial.

Mallarmé fent emlitett nézetei azonban a Manet-ré6l (1876) szdlo irasa elott
megsziilettek. Mar egy 1864-ben Henri Cazalis-nak irt levelében olvashatjuk az alabbi
gondolatokat: ,,Veégre elkezdtem a Hérodiade cimii miivemet. Rettegéssel, mivel kitalaltam egy
uj nyelvet, amelynek segitségével egy teljesen uj poézist hozoK létre, amelyet két szoban ugy
tudnék definialni, hogy nem a dolgot kell abrazolni, hanem a hatast, amit kivalt. A verssor
ebben az esetben nem szavakbol jon létre, hanem szandékbol és minden szo elhalvanyodik az
érzékelés mogott. Eletemben elészor akarom, hogy sikerrel jarjak. Soha tobbet nem veszek a
kezembe tollat, ha elbukom.”(MONDOR, 1941, 145.)

Az 1864-ben irddott levél nagyon jol mutatja, hogy a koltd impresszionizmusa joval
azel6tt megsziiletik, hogy megirta a korabban hosszan idézett tanulmanyat. Manet-vel valo
baratsaga csak tiz év mulva bontakozik ki. James Lawler szerint Mallarmé poétikédja nemcsak
megelézi az 0j festészet esztétikai nézeteit, hanem tovabb gondolja Poe nézeteit is°. Manet
hasonlo gondolatokat fogalmaz meg, mint a kolt6é kdzel azonos idében, de tdle fiiggetlendil.
Az 1867-es kiallitdsanak a katalogusanak az eldszavaban a kovetkez6 mondatokat olvashatjuk:
A mostani miivész nem azt mondja, hogy jojjenek megnézni a hidnyos miiveket, hanem
Jjojjenek s lassanak 6szinte alkotdsokat. Az dszinteség kovetkeztében jottek létre a miivek azon
jellemzdi, amelyek tiltakozdsnak tiinnek, mikézben a festmény csak a benyomdsok
visszaaddsdra torekedett.,

Mallarmé tehat észrevette, hogy a festészet inkabb érzékelés, mint valoszeriiség. fgy
Manétdl fliggetleniil hasonlé kovetkeztetéshez jut. A koltd észrevette a hasonlosagot a sajat
keresése és az impresszionista festd kisérletei kozott. Szerinte Manet keze ,,személytelen
absztrakcio szervévé valik” (MALLARME, 2003b, 458.) és ahhoz hogy festeni tudjon,
személyét zarojelbe kell tennie. Mallarmé szerint a koltének is el kell tiinnie, hogy atengedje a
kezdeményezést a szavaknak melyeket mozgasba hozott kiilonbozdségiik 16k eldre, s
kolcsonds visszaverddésiiktdl gyulladnak ki, mint valami dragakovekbdl allo virtualis tliz-csik,
s ily médon maguk a szavak 1épnek a régi koltdi 1élegzetvétel s a mondat forrd, személyes
iranyitasa helyébe.

Vagyis Mallarmé szerint Manet is eltiintetni a festménybdl minden szubjektivitasra
utalo jelet, kivonja a miinek a kozegébdl mindazt, ami barmiféle személyes jelleget
kolcsonozhet festménynek. Ez a mallarméi koltészet egyik fo célkitiizése is, amely
elsddlegesen a szavak hangzédsa és jelentése kozott fennalld kiilonbség hangsulyozasaval
kivanja felhivni a figyelmet a nyelvben rejlé autondm jelentés konstituald erdk 1étezésére.

Mar a fiatal Mallarmé hangsulyozza a tiszta koltdi nyelv megteremtésének a
szlikségességét, egy olyan nyelvnek a létrehozadsat, amely nem kimondva ragadja meg a
dolgokat, hanem sugallva: ,,4 targyak szemlélése s az altaluk keltett almokbol felroppend kép:
ez a koltészet. A parnasszistak egy dolgot teljes egészében megmutatnak, s ezaltal elvész a
titokzatossag; megfosztjak az embereket attol a kiilonleges oromtol, hogy azt hihessék, ok
maguk alkottak valamit. Megnevezni egy targyat annyi, mint felszamolni a vers élvezetének

® Lasd James LAWLER, Edgar Poe et les poétes frangais. Suivie d 'une conférence inédite de Paul Valéry, Paris,
Julliard, 1989, f6leg 32-46.

6 Manet gondolatait idézi : Denis ROUART - Sandra ORIENT, Tout [ ’ceuvre peint d’Edouard Manet, ford. Alain
VEINSTEIN, Paris, Flammarion, 1970, 14.



haromnegyed részét, mert az élvezet éppen a lépésrol lépésre torteno felfedezésbol fakad;
sugallni a dolgot, ime, ez az alom.”’

Mallarmé, akarcsak Platon Kratiilosza, azt a nyelvet tartja tokéletesnek, melyben a
jelolé és a jeldlt kapcsolata sziikségszerli, azaz motivalt: a nyelvi jelold hangzésaban és
vizualis-képi megjelenésében is ,hasonlit” az altala megjeldlt dologra, fogalomra. Az ilyen
értelemben vett tokéletes nyelv eszményét kell megvalositania Mallarmé szerint a koltoi
nyelvnek, ebben az értelemben a koltészet nyelve valamiféle ,.eredeti”, isteni, 6si nyelvre
volna visszavezethetd; megint csak Kratiilosz felfogasdhoz hasonldan, aki szerint a dolgok
eredeti, istenek altal adott neve tokéletes, mert sziikségszeri a kapcsolat a sz és az altala
jelolt targy kozott. Am ez a tokéletes, sziikségszerii nyelv egyaltalin nem kozérthetd,
ellenkezdleg, homadlyos, titokzatos, gyakran érthetetlen, hiszen nem tiszta elvont fogalmakkal
jelol tisztan érthetd jelenségeket, hanem zeneli, fest6i hangzasaval és latvanyaval sugall olyan
intuitiv megérzéseket, amelyek a vilag, a 1étezés 1ényegét sejtetik meg. Errdl egy 1893-ban,
Edmund Gosséhoz irt levelében igy ir a kolto: ,, Zenét szerzek, de nem a szavak szépen hangzo
osszekapcsoldsat nevezem zenének, ez ugyanis elsodleges és magatol értetodo feltétel; hanem
azt a messzeséget, melyek a szavak bizonyos sajatos elrendezései keltenek fel; és ahol a szo
csupan anyagi természetii kommunikacios eszkoz marad az olvaso szamdra, hasonlatos a
zongora billentyiiihez®.

Ugy gondolom Mallarmé-nak a szo hangalakjanal, zeneiségénél fontosabb a
tipografidja, a vizualitdsa. A koltd Ggy gondolja a sz6 maginhangzdi és diftongusai ugy
jelennek meg, mint a nyelv teste, a massalhangzok, mint csontozata. (MALLARME, 2003, 949.)
Albert Thibaudet szerint a sz6 Mallarménal egy test, amelynek forméjat a tipografiaja adja, és
a lelke meg a hangzossaga (Thibaudet, 1926, 171.). A kolt6 sajnalta, hogy a koltészetnek
ugyanazokat a tipografiai jeleket kell hasznalnia, mint a prézénak és az Gjsagoknak. Kedvelte
a hieroglifakat, és mint egy festd a szinekért, koltéként szenvedélyesen rajongott a kiilonleges
tipografidkért. Ennek a lelkesedésnek a tanibizonysdga a kiaddjaval, Demannal valo
levelezése, ahol hosszan ir az irdsainak a kiilalakjar6l. Mallarménak az iras aktusa egyben
materialis tett, ezért fontos volt a kdzvetitd kozeg kiilseje is, a lap, a tinta stb. amely szerinte a
koltészet aktusanak a része.

Elsdsorban a tipografia és a verssorok kozotti fehér foglalkoztatja. Catulle Mendés-nek
a kovetkezOket irta: ,,Szeretném szorosan a betiiket, amely illik a verssorok stiritéséhez, de
szeretnék levegot a sorok kozott, teret, hogy jobban elkiiloniiljenek egymdstol, ami sziikséges a
suritéshez is. [...] Mindenesetre szeretnék egy nagy fehéret, minden vers utdn, egy sziinetet,
[...] szeretném, ha nem egy huzamban csindlnak, hanem mint a lélek dallapotainak a sorozatat,
ha nincs, ez lerontja minden egyes vers éromér” °

Itt egy fontos eleme jelenik meg a mallarméi koltészetnek a fehér: a kolté a lap terét is
ugy definidlja, mint a vers részét. Ezekrdl a fehér részekrdl hosszan értekezik a Kockadobas
elészavaban is. A tipografia iranti szenvedélyét j61 mutatja a koltd Poe: Hollo cimii versének a
francia forditasa, ¢s L ’Apres-Midi d’'un Faune cim(i miive. A két alkotas kozOs vonasa, hogy
mind a kett6t Manet illusztralta. De nem csak az illusztracio és a szoveg kapcsolata
szempontjabol érdekes a két szoveg. Mind a két irdsban a betlik is szinezve vannak igy
fokozva az illusztracio hatdsat. A Faun cimli munkéjadban rdadasul a betlik tipografidja is

" Mallarmé vélasza Jules Huret Vélemények az irodalom fejlédésérol (1892) cimii interji kotetben in MAAR
Judit — ADAM Aniko, Nyelv, Koltészet, Titok. Vilogatds a francia szimbolistdak esztétikai irasaibol, Budapest,
Nemzeti Tankonyvkiado, 1995, 229.

8 Stéphane Mallarmé 1893. januar 10-én kelt, Edmund Gosséhoz irt levele, idézi MAAR Judit, Mallarmé a
Nyugatban, Alf6ld, 1999, 5. sz. 76.

9 Levél Catulle Mendés-nek 1866 aprilis 24-én, Stéphane MALLARME, (Euvres complétes, t. 1., Paris, Gallimard,
1998, 694.



véltozik: az egyenes betiik a Faun valosagat jelzik, a dolt betlik a Faun altal elképzelt dolgokat,
a kis kapitalis betlik meg a fikciot mutatjak. Rédadasul a fehér részek itt is fontossa valnak.

A fehér ujabb jelentésekkel boviil a Kockadobds cimii versben. A vers eldszor 1897-
ben jelent meg a Cosmopolis cimii folyoiratban. A kolté a kovetkez6 esztendében kiilon nagy
alakl kiadast készitett eld, hogy a mi tipografiai sajatossagai, melyek a folydiratban nem
érvényesiiltek, lathatobbak legyenek. Ezt a kiadast Odilon Redon illusztralta volna. A munka
nyomdai oldala eljutott egészen a korrekturdkig, melyeken Mallarmé tipografia elrendezése
jabb és Gjabb valtozataival kisérletezett.*®

A . fehér részek” fontossdgara hivjak fel a figyelmet Mallarmé is Kockadobas cimi
versének az eldszavaban. A francia koltd ugy latja, hogy a versiras mindig is igényelte a
fehéret, ,, mint valami csendbdl szott burkot, méghozza altalaban olyan mértékben, hogy a
lirai, vagyis kevés labbol allo sorok kézépiitt a lapnak egy harmadat foglaljak el ,,(Mallarmé,
1985, 59.). Mallarmé meg is magyarazza, hogy mi a funkcidja az egyes sorokat elvalasztd
fehéreknek: ,, az egyes szocsoportokat vagy az egyes szavakat egymastol elvalaszto és mintegy
papirra masolt szellemi térkozok azzal az irodalmi, ha szabad ezt a szot hasznalnunk:
elonnyel jarnak, hogy ugy tiinik, mintha dltaluk a szé6veg mozgasa olykor felgyorsulna vagy
lelassulna, soét mintha ezt a mozgast egyszersmind az Oldal egészének latvanya is
befolydsolnad és tagolna.”(Mallarmé, 1985, 59.)

A fehér részek Mallarmé szerint csendbdl sz6tt burkok. E csend a szimbolista koltd
mas szOvegeiben is megjelenik, és Mallarmé nyelvfelfogasanak természetes velejardja.
Mallarmé a mar idézett Kockadobas vers eldszavaban nem csak metafizikai hatterét adja a
fehérnek, hanem arrdl is beszél, hogyan jarul a vers jelentéséhez hozza: « azzal az irodalmi,
ha szabad ezt a szot hasznalnunk: elénnyel jarnak, hogy ugy tinik, mintha altaluk a szoveg
mozgasa olykor felgyorsulna vagy lelassulna, sot mintha ezt a mozgdast egyszersmind az Oldal
egészenek latvanya is befolyasolna és tagolna. »» (Mallarmé, 1985, 59.). Tehat szerinte ezek a
fehér részek a versek ritmusahoz jarulnak hozza, és igy befolyésoljak az olvasast.

A tipografiai valtozatossaga, a szavak elhelyezkedése és a lap jatékba hozéasa
modositjdk a hagyomanyos olvasatot ! Ennek tdbb kovetkezménye is van, szintaktikai
szinten. Az értelmezések megoszlanak ez iigyben. Egyesek szamara, mint Jean-Pierre
Richard, a tipografiai eszkoz lathatosaga biztositja az érthetéséget. Ez jelenti a térbeli vers
olvashatosaganak feltételét. (RICHARD, 1961, 562-564.) Masok, mint Julia Kristeva
szélsGséges vagy hibas mondatszervezést 1at a versben, szerinte alapvetGen transzgressziv €s
hatarozatlan, ami 6t a nyitott szintaxis gondolatahoz vezeti'?. Ugyanakkor masok, filologiai
szigorral dolgoz6 irodalomtorténészek, mint Gardner Davies vagy Bertran Marchal, hiien a
mallarme-i elvhez, amely a szintaxist az érthetdség ,.alapja”3, értelmezik a verset. Szerintiik a
Kockadobds cimii versben nincs semmi véltozé vagy elddnthetetlen®. Bertrand Marchal
szerint a ,,VAGY, mint” kettds felépitése, tobbdimenzios felépitési €s olvasasi modot ad a
szOvegnek, amelyet kettés — tipografiai és nyelvtani — logika vezérel. A szoveg masik,

s

ugyanigy miikodd pontja — a ,,VELETLEN” bévitmény kettds stitusza — mar aldhtzésra

10 Lasd Bertrand MARCHAL, Un coup de dés jamis n’abolira le hasard. Note sur le texte, in Ibid. 1317-1324.

11 Mallarmé Le livre, instrument spirituel cimii irdsaban igy jellemzi ezt a hagyomanyos olvasasi modot: "a
tekintet folyamatos mozgasa, az egyik befejezett sor utdn kovetkezik a masik". (Stéphan MALLARME, Le livre,
instrument spirituel, in UG, GEuvres complétes, t. 2., Paris, Gallimard, 2003, 226.)

12 | A szintagmdk egymdsba illeszkednek, de viszonyuk bizonytalan és nem hozhaté létre egy mondat. [...] A
grafikai elrendezése a szovegnek megzavarja a lehetséges ujra konstrualdst, széttori az osszefiiggés lancolatot és
igy a verset alkoté mondatokat szemantikusan és szintagmatikusan, polivalensé teszi” (Julia KRISTEVA, La
révolution du langage poétique, Seuil, Paris,1974, 271.)

13 Lasd. Stéphan MALLARME, Le Mystére dans les Lettres, ibid., 232.

14 Lasd. Gardner DAVIES, Vers une explication rationnelle du Coup de dés, Paris, José Corti, 1953, 179-186 ; és
Bertrand MARCHAL, Lecture de Mallarmé. Poésies, Igitur, Le coup de dés, Paris, Librairie José Cortis, 1985,
289-293.



keriilt, az eltérd tipografia miatt. Ennek az az eredménye, hogy a vers lépcsdzetesen
alosztalyokra osztott, "fokozatosan haladd" (MARCHAL, 1985, 274-277) szintaxist kinal,
sokkal inkabb Cezanne-szer(i, mint Marinetti-szer( alkotas.

Ugy gondolom, hogy a széveg vizualitasa egy nagyon szabad olvasast is lehetévé tesz.
A Mallarmé szoveg plasztikussaga hasonlit a kinai irasmodra. Az el6bbi Foucault szerint nem
vizszintes modon adja vissza a gyorsan tovatiind hangot, hanem ,,oszlopokban emeli fol a
dolgok mozdulatlan és folismerheto képét; eképp tehat Borges kinai enciklopédidja és az
dltala bemutatott taxonomia tér nélkiili gondolkodashoz vezet, valamint , hajléktalan”
szavakhoz és kategoriakhoz, amelyek azonban egyfajta kitiintetett térbeliségben nyugszanak,
amely térbeliség tele van bonyolult alakzatokkal.” (FOUCAULT, 2000, 13.) Mallarmé is valami
hasonlé dolgot miivel, mint a kinai irasmod. O is arra tesz kisérletet, hogy a szdveg
térbeliségének az érzékelésével felhagyja a linearis olvasatot és felhasznalja a kisebb-nagyobb,
eltérd nyomdai beszédtipusokat is. A Mallarmé-féle koltemény eltérd olvasasi lehetdségeket
tesz lehetévé, azaz poliszémikus, az olvaso egyeseket kivalasztja, a tobbit figyelmen kiviil
hagyja.

Ezt a fajta olvasdsi modot Umberto Eco a nyitott miivekrdl irt irasaival tudjuk
szemléltetni. Szerinte egy mill nyitottsaga és dinamikussaga azt jelenti, hogy ,.kiilonbozo
interakciokra, produktiv kiegészitésekre ad lehetioséget, eleve iranyt szab a strukturalis
energidak jatékanak” (ECo, 1998, 102.). Ebbdl adododan ,,a miiélvezé lehetéséget kap, hogy
maga vdlassza meg sajat iranyait, sajat kapcsoldsait, a neki kedves nézopontokat, s hogy az
osszeallo alakzat hatterében mas lehetséges egyiitt allasokat pillantson meg, amelyek szintén
kizardlagosak, mégis ugyanugy jelen vannak, kolcsonds és folytonos exkluzios- és implikacios

viszonyban.” (Eco, 1998, 104.)
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