BUKY VIRAG

, Wuth iiber den unterbrochenen Besuch”
Elrajzolt linyalakok Barték miiveiben

[résunk cime a Hirom burleszk Ziegler Mértinak dedikalt els6 darabja, a Perpatvar
vézlatdnak boritélapjdra irt ajnldsabdl szarmazik, amely teljes egészében igy hangzik:
»Wauth siber den unterbrochenen Besuch« | vagy: | Rondoletto a capriccio | vagy: |
»A bosszti édes« | vagy | »Jdtszd ha tudod!« | vagy: | »November 27.« | Tessék valasztani
a cimek kozil.”! A szoveg arra a tréfilkozé hangra emlékeztet, amellyel id6rél-idére
taldlkozhatunk Bartdk leveleiben — kiilondsen azokban, amelyeket fiatal linyroko-
noknak, ldnyismerdsoknek irt. A Geyer Stefinek sz616 1907. augusztus 7-i levelében is
ezt a kedvesen kotekedd hangot hasznalta, amikor a késziilé Heged(iverseny mdsodik
tételének f6témajde lekottdzea, és a hangjegyeket az aldbbi megjegyzéssel egészitette
ki: ,G. St. when she is smoking a pipe”,* de ehhez hasonlé hangvételli a j6 néhdny
évvel kés6bb irt Lanycsifold szovege is, amely Pésztory Ditta szdmdra késziilt. Ez a két
darab azok kézé a mivek kozé tartozik, amelyekben Bartdk egy-egy lanyalak kari-
katardjac készitette el, egy kedvesen humoros képmadst, nem gtiny- vagy torzrajzot.
Ebben az esetben a képek modelljét is ismerjiik, de a hasonlé hangvétel(i lanyportrék
mogott nem minden esetben 4ll valds, a Bartok-életrajzbol jél ismert személy. Az
dbrdzoldsméd legfontosabb vondsa azonban megegyezik: szerzéjiik egyszer sem 1épi
4t azt a hatdrt, amelyen tdl a tréfa tobbé mar nem tréfa, hanem megsemmisitd irénia,
vagy félelmetes, groteszk litomds. Természetesen, egyes vondsokat azért elttloz, és
ahogyan az a szinpadi mivek, dalok vagy kérusok esetében a szovegbdl, mis eset-
ben egyéb, a mivekkel kapcsolatos forrasbol kidertiil, ezeken a portrékon rendszerint
a néi nem leggyakrabban felemlegetett hibdinak, rossz szokdsainak némelyike —

' A cimlap késébb a m{i Ziegler Mdrta dltal készitett mdsolata kozé keriilt, a kézirat fénymdsolata:
BTK Zenctudomdnyi Intézet Barték Archivum, PB 24PIDI1. Barték autogrdf vdzlatinak
fénymdsolata, uo., PB 24PS1. A dolgozatban bévebben elemzett miivek keletkezésére vonatkozd
adatok egy része, valamint a részletes forrdsleirds Somfai Ldszlé késziild Bartok-mijegyzékébdl
szérmazik. Eztton kdszéndm a szerz8nek, hogy a mijegyzék szévegéta rendelkezésemre bocsdtotta.
A boritdlap szovegére vonatkozdan ldsd még Somrar Ldszl6: ,Barték Béla: ,Hdrom burleszk,
Allegro barbaro”, in Krod Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive 1981/2 (Budapest, Zenemiikiadd,
1981), 28-37., ide: 30.

2 Bartdk levele Geyer Stefihez, 1907. augusztus 20. Lasd Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907
1908, hg. von Paul SAcHER (Basel, Paul Sacher Stiftung, 1979), 38. fakszimile.
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esetenként nem is egy — jelenik meg komikus nagyitdsban. Tanulmdnyunkban az
ehhez haszndlt zenei eszk6z6kbdl mutatunk be néhdnyat.

A bartdki lanyalakok tehdt tobbnyire hiti és kacér teremtések, kissé felszinesek,
szeszélyesek, hajlamosak a veszekedésre és rengeteget csacsognak jelentéktelen dol-
gokrol. Taldn épp az utébbi személyiségjegyek miatt keriilt zenéjiikkbe a kénnyed
hangvétel és jitékossdg mellett némi kommercidlis, trividlis elem. Ezek egyike,
19. szdzadi mintdk nyomdn a keringd-zene, a mdsik pedig a Barték dltal egy-
kor kedvelt majd megvetett magyar néta. A keringd, amint azt disszertdciéjiban
Pintér Csilla hangsulyozta, Barték meghatdrozd, gyermekkori zenei élményei kozé
tartozott.” Gyermekkori kompoziciéi kozott szimos keringg taldlhaté, a miifaj irdnti
vonzalom pedig egész életében megmaradt, és a tdnc jellegzetes ritmusa, liktetése
késébbi muveiben is gyakran megjelenik. Ugyanakkor a keringé helyett helyesebb
lenne keringd-jellegrél beszélni, ugyanis, amint arra Pintér rimutatott, erre a tincra
vonatkozéan Barték csak hdrom alkalommal tett szoveges utaldst: a 14. bagatell
cimében, valamint A csoddlatos mandarin és a Reschofsky-zongoraiskola 119. darab-
janak Tempo di valse tempéjelzésében.

A Ziegler Mértdnak ajdnlott 1. burleszkben, a Perpatvarban ugyancsak a keringd
karakterisztikus vondsai koziil jelenik meg néhdny. A hdromrészes formdban kétféle
tematika 4ll szemben és titk6zik meg egymadssal. Az egyik egy korben forgé moti-
vumbdl kibomld, feltartéztathatatlanul gyors, kavargd anyag — taldn a szidalmak
dradata —, és a kozéprészben egy lassabb mozgdsu, rezigndltan sirdnkozé mdsik. Mdr
a kifejezd, erteljesen gesztikuldlé dallami és riemikai fordulatok alapjin sem lenne
nehéz megfejteni a veszekedés, a Perpatvar lefolydsit, azonban Barték a mii autograf
vézlatédban az egyes szakaszokat tovabbi, a formarész hangulatdra, karakterére vonat-
kozé megjegyzésekkel ldtta el, ez dltal pedig még vildgosabba tette a miben lejét-
s26d6 jelenetet. Az elsd litem pianissimo megsz6lalé témdjdc ,haragosan” képzelte el
(1. kottapélda), a kozéprész meno vivo szakaszét ,,panaszos hanggal” (2. kottapélda), a
quasi a tempo (meno vivo) szakaszt ,keseregve” (3. kottapélda), a vége telé pedig ,,fogyd
hangon”.* Ezek a bejegyzések nyomtatdsban mér nem jelentek meg. Nagy valdszind-
séggel csak Mdrta kedvéére keriiltek a kottdba, a vdzlatot ugyanis neki készitette eld
mésoldsra.

A zene és a Barték megjegyzései alapjan rekonstrudlhaté torténet egyenlétlen
kiizdelemrdl sz6l. A ,panaszos” vagy ,kesergd” hangu fél alig jut széhoz. A kerin-
gb-jelleg viszont az § anyagdban mutatkozik meg a leginkdbb felismerhetd és egytt-
tal legbandlisabb alakjdban. A ,sirdnkozd” espressivo molto részben (60-71. tlitem) a
felsé szélam ritmusa emlékeztet keringdre, de a bal kézben is megjelenik a valcerek
kiséretének jellegzetes ritmusképlete. Kicsit késdbb, a ,kesergs” szakaszban (88—103.
titem) pedig Bartok a Chopin-kering8kre emlékeztetd médon helyez a hdrmas

> PinTER Csilla Mdria: Lényegszerdi stilusjegyek Barték ritmusrendszerében. PhD disszerticié

(Budapest, Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem, 2010), 165-192., ide: 166-167.
* Az 1. burleszk autograf vdzlatdnak fénymdsolata, ZT1 Barték Archivum, PB 24PS1.
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1-3. kottapélda. Bartok: 1. butleszk (Perpatvar), 9-10., 60-65., 88-93. ii. (Editio Musica Budapest, 1954)

litktetésii felsé szolam ald egy kvartoldkban mozgé kiséretet. A szakasz dallama pedig
azért is figyelemreméltd, mert valéjdban nem mds, mint a gyors ,A” rész hathangos
motivuménak lelassitott, augmentélt viltozata. Ugy hat, mintha a mdsik dithésen
ismételgetett szavait mondand vissza, szdindékosan lelassitva,” némi éllel, égre emelt
tekintettel: ,hogy ez igy megy a végtelenségig”. Es val igaz, a veszekedés hangfor-
gataga a darab végén visszatér, s még csak azt sem lehet rd mondani, hogy véget ér,

> Ennek forditottja tdrténik a ,sirdnkozé” (60-70. iitem) és ,kesergd” (88—103. iitem) szakaszok
kozti gyors részben (73—87. litem). A meno vivo rész végén, két negyed — negyed értékben, egy
lehajlé nagy terc sz6l. Utdna, a rovid sziinetet kdvetd a tempo szakaszban fel- és lefelé 1ép8 nagy
tercek kovetkeznek. Ha a jobb kéz anyagit az els6 négy titemben kétszélamunak tekintjiik, akkor
az alsé szélam nyolcad mozgdsti anyaga bdvitett hdrmashangzatokban (két nagyterc) halad
felfel¢, a negyedekben mozgé felsd szélam pedig nagy tercekben lefelé. Mintha a ,haragos” fél
belekapaszkodna a ,sirinkozé” utolséként kiejtett szavaiba, illetve az azt jelképezd tercekbe, és ezt
eredeti formdjébdl kiforgatva, gyorsabb tempoban ismételgetné tovébb.
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mert inkdbb csak abbamarad. Taldn épp e perpetuum mobile jelleg miatt parafrazedl-
hatta Bartdk az ajdnlds szovegében a hasonlé karaktert Beethoven-rondé (Rondo alla
ingharese quasi un capriccio) feliratit: Die Wut iiber den verlorenen Groschen, ausgetobt
in einer Caprice.

Igaz, a mi egy ,valédi”, az ,A” részében ugyancsak perpetuum mobile jellegli
keringére, Chopin Desz-dur Perc keringdjére is emlékeztet. Még némi motivikus
hasonlésdg is van a két valcer kozott, és nemcsak a f8részben, hanem a kozéprész dal-
lamosabb anyagdban is. A burleszk kozéprészének dallama persze jéval nehezebben
sziiletik meg, mint a Chopin-keringd ldgyan ringat6z6 kozépsé szakasza. Elsé sord-
nak ritmusa ugyan mdr az ,A” rész végén megjelenik — gy tlinik, mdr akkor szeretne
dallammad, vagy legaldbb egyetlen befejezett dallamsorrd vélni, ahogyan egy férj is
szeretne sz6hoz jutni a veszekedés vihardban —, de prébédlkozdsai gy a dallamnak,
akdrcsak a férjnek, rendre kudarcba fulladnak. Bartok igen szemléletesen dbrazolja,
amint a nyujtott ritmussal indulé keringddallamot el8szor egy felfelé induld, majd
rogton lefelé forduld, kézlegyintés-szeri mozdulat elhallgattatja (4. kottapélda), és
ennek a gesztusnak még egy toppantds-szer(i, rossz helyre, a hagyomdny szerinti
mdsodik és harmadik negyedrdl az elsd és médsodik negyedre helyezett kisérd formula
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4-5. kottapélda. Bartok: 1. burleszk (Perpatvar), 42—44., 45-47. ii. (Editio Musica Budapest, 1954)

is nyomatékot ad (5. kottapélda). Barték ugyan tréfinak szdnta, de a m@ hangulata
valahol a tréfa és a fenyegetés hatdrdn lebeg. A gyors szextolds mozgds ugyanis nem
csak kering8kre, hanem, jellegében még a 4. és az 5. kvartett félelmetesen surrogg,
gyors tempdju belsd tételeire is emlékeztet: a negyedik kvartettben ez a II. és IV, az
5. vondsnégyesben a III. tétel.
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A kering8knél ldtottakhoz hasonlé mély — noha soha be nem vallott — vonzalom
élhetett Bart6kban a kordbban mér emlitett mésik mifaj, a magyar néta és a verbunkos
irdnt is, amelyet ugyancsak gyermekkordban hallott elészor.® A miifajjal szembeni
ambivalens viszonya, mint ismeretes, a parasztzene felfedezése utdn alakult ki.
Ugyanakkor, ha tréfis kedvében volt, leveleiben késébb is szivesen élt nétaszert
szovegekre emlékeztetd fordulatokkal, vagy konkrét nétaszoveg idézetekkel. Egyik
korai példdja ennek az az 1907. augusztus 20-i levél, amelyben Barték Geyer Stef
kérdésére, hogy nevezhetné-e a zeneszerz6t bardtjinak, kitoré 6rommel adott zenés
vélaszt.” Ez a néhdny sor szdvegét és ritmusdt tekintve akdr néta, vagy a néta hatdsit
mutatd, Gj stilusti népdal is lehetne (Szabad engem szabad, szabad). Dallama persze
mds utakon jir (6. kottapélda).® A legszebb példak egyike azonban egy még korabbi,
1905-6s képeslapon taldlhatd, amelyet Barték a Rubinstein zongora- és zeneszerzés-
verseny idején irt higdnak, Elzénak. A verseny ugyan nem tgy alakult, ahogyan sze-
rette volna, a vdros azonban rabul ejtette. Ez id§ tdjt a f6bb nevezetességeket litogatta
meg, példdul az Eiffel-tornyot, amint azt az Elzdnak kiildott képeslap is tanusitja,
amelyre az aldbbi versikét firkantotta: JAltal mentem én a Szajna-hidacskdn, hida-,
hida- hidacskdn / Felmentem az ,,Allj fel” torony csucsdra, felmentem a csucséra. /

Sza-bad  en-gem, sza-bad ‘en-gem, sza-bad cn-gem sza- bad en - gem

emelt hangon.
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6. kottapélda. Bartok 1907. augusztus 20-i levelében taldlhaté kotta dtirdsa

Barték gyermekkori zenei élményeirdl a legrészletesebb dsszefoglaldst édesanyja ifj. Barték Béla
szdmdra {rc visszaemlékezéseiben taldljuk. Ozv. Barték Béliné 1921. augusztus 14. és 1922.
november. 5. kozott, tobb részletben irt levelét ldsd Barték Béla csalddi levelei, szerk. if). BARTOK
Béla, a szerkesztd munkatdrsa GomBoczNE Konkory Adrienne (Budapest, Zenemtikiadd, 1981),
315-324. A gyermekkori zenei élményekre vonatkozé rész: 315-316.

7 Barték 1907. augusztus 20-i leveléhez lisd Béla Barték Briefe an Stefi Geyer, 35. fakszimile.
Elséként Bonis Ferenc hivta fel a figyelmet arra, hogy ez a részlet végiil az 1. vondsnégyes
zdrotételét megel8z8 Introduzioneba keriilt, ily médon még nyilvinvalébbd téve a kvartett és
Geyer Stefi kapcsolatdt. Ldsd Bonis Ferenc: ,Elsd hegediverseny, els§ vondsnégyes. Barték
zeneszerzdi palydjanak forduldpontja”, in ué: Hédolat Bartéknak és Koddlynak (Budapest, Piiski,
1992), 32-46., ide: 35-36., 43—44.
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Liften mentem én oda / Onnan néztem Pdrisra. / Hej, de szép az élet itten Pdrizs-
ban, / szép az élet csuhajja!™ De alkalomadtdn késdbb is szivesen szdlalt meg ezen a
néta-hangon. 1944 szeptemberében a Hegedtiverseny (BB 117) amerikai bemuta-
toja utdn Ralph Hawkes, a Boosey&Hawkes kiadé vezetdje, a kovetkezd szavak kisé-
retében gratuldlt a m{ sikeréhez: ,Biiszke vagyok arra, hogy egy ilyen nagyszerti mi
kiadéjaként kapcsolatban dllhatok 6nnel.” Barték fidnak, Péternek sz616 levelében az
aldbbi szavakkal inditotta a Hawkes-levélhez irt kommentdrjdt: ,Ha biiszke, biiszke,
van néki mire!”'? A szdveg nétaszoveg, mégpedig Az egri ménes mind sziirke kezdeti
nétdé, amely mdr igen kordn, 1903 tdjén felkeltette Bartok érdeklédésée.

A tréfds, nétds szovegek zenei megfeleldi a gyermekdaloknak, valamint az 4j sti-
lusti népdal és a magyar néta hatirvidékén mozgd népdaloknak a jellegzetes for-
dulatai.'”” A Gyermekeknek koteteiben mindkét tipussal taldlkozhatunk, az elsé két
kotetben feldolgozott népdalok kozott pedig tobb nétaszert népdalt is (Ha bemegyek,
Szép a pdva, Tiz liter bennem van). Pontosan ehhez hasonlé jatékos, nétds—népdalos
fordulatok jelennek meg a Dittdnak ajénlott gyermekkari miiben, a Ldnycsifoldban
is. Elsésorban persze a ritmus és a szovegkezelés mutat nétaszer(i vondsokat, mivel
a dallam jéval furcsabb rajzolatot kap. A darabot indit6 gyors hangismétlés, amelyhez
az opera buffdk hadaré recitdciéjira emlékeztetd gyors szovegmondds trsul, pedig

9 Alképeslapot és az elébb idézett versikét Bart6k kézirasdval lisd Bonts Ferenc: Elet-képek. Bartik
Béla (Budapest, Balassi Kiadé, 2006), 96.

1" Bartdk levele Barték Péterhez, 1944. szeptember 25. Lisd BarTOk Péter: Apdm (Budapest,
Zenemikiadé, 2006), 284.

Az Egri ménes kezdetl dal Bartdk elsd gytjtési kisérletei sordn bukkant fel levelezésében. Mivel
szerette volna tudni a dal teljes sz6vegét, el6sz6r egy édesanyjdnak irt levélben tizent Elza hdgdnak
ez ligyben, egy évvel késébb pedig egy kozvetleniil Elzdnak irt hosszt levél végén érdeklédoee
errdl. Lésd Bartdk levelét édesanyjdhoz (1903. dprilis 1.) és Elzdhoz (1904. december 26.) in Bartdk
Béla csalddi levelei, 97., 126. Akkoriban olyan intenziven foglalkozott ezzel a dallal, hogy arrél
még Koddly is megemlékezett. Ldsd KopALy Zoltdn: ,A folklorista Barték”, in BONis Ferenc
(kozr.): Visszatekintés 2. Os.vzegyz’ijto"tt irdsok, beszédek, nyilatkozarok (Budapest, Argumentum,
2007), 450—455., ide: 451.

Bartok tobb alkalommal is irt a magyar néta és a parasztzene kozti kapcsolatrdl, elsésorban
azért, hogy rdmutasson a két stilus kiilonbségére. A nétdnak a népdalra gyakorolt hatdsérél szélva
leggyakrabban azt a folyamatot mutatta be, amelynek sordn a néta népdalld lesz. ,A magyar
népzene hatdsa a szomszéd népek zenéjére” cimii radideldaddsiban viszont egy mdsik jelenségrél
is beszélt: arrdl, amikor a nétaszerzék utdnozzak olyan sikeresen a népdalt, hogy a nétdknak
ezt a tipusdt alig lehet megkiilonbéztetni a népdaloktdl. Tanulmdnyunkban ,nétaszerd népdal”
megjelolést ezekre a nétdkhoz hasonlé népdalokra haszniljuk. Hogy a néta és az 4j stilusa
magyar népdal megkiilonbéztetése mennyire nem volt egyszert feladat, az abbdl is lithatd, hogy
a gy(jjetdmunka kezdetén ez Bartoknak sem sikeriilt minden alkalommal. Err8l b&vebben tébbek
kozt ldsd KopAry A folklorista Barték; ud: ,Szentirmaitdl Bartdkig”, in BONts Visszatekintés 2,
464—468.; LAMPERT Vera: ,Bartok és a népies miidal: egy korai dalciklus forrdsairdl”, Muzsika
49/3 (20006), 25-28. Barték rddideldaddsihoz lisd BarTOk Béla: ,A magyar népzene hatdsa
a szomszéd népek zenéjére”, in RévEsz Dorrit — BIRG Viola (szerk.): [rdsok a népzenéril és a
népzenekutatdsrdl II., kdzr. LAMPERT Vera (Budapest, Editio Musica Budapest, 2016) (Bartdk Béla
Irdsai 4), 206-221., ide: 206-207. Lasd még BARTOK Béla: ,Népzenénk és a szomszéd népek
népzenéje”, in Révisz Dorrit (szerk.): [rdsok a népzenérél és a népzeneckutatisrdl 1, kkdzr. LAMPERT
Vera (Budapest, Editio Musica Budapest, 1999) (Barték Béla [rdsai 3), 210-269., ide: 212.
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a népi mondokak, cstifoléddsok hangja, ami a nép- és a gyermekdalokban is gyakori,
kiilondsen az utdbbiakban, amint az a Magyar Népzene Tira elsé kotetének példdibdl
is kivildglik.'* Ez a hangvétel tokéletesen illik a Lanycsifold szovegéhez, amelyhez
el8sz6r még csak kajdn la-ldzds térsul (7. kottapélda). Mésodszor azonban mdr a mi
Llényegét” hordozza, miszerint tiikor hijén a szepl6k meglétszanak (8. kortapélda), és
ez lesz az oka, hogy Orzse nem lehet a bl szépe.

Allegro molto, .= 144
A PR _p, cresc. - - - - - - . - - - - - - -
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7. kottapélda. BartSk: Huszonhér kdrusmii két és harom szélamra, IN14. Linycsufold, 1-2. .
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8. kottapélda. Bartok: Huszonhét kérusmii két és hdrom szdlamra, IN14. Lanycsifols, 38-39. .

Ez a népi cstfolékra emlékeztetd hangvétel azonban mér jéval kordbban, A fibdl
Jaragott kirdlyfi egyik jelenetében is feltlinik, mégpedig épp ott, ahol a kirdlykisasz-
szony észreveszi a felcicomdzott fabdbot, és izgatottan odaszalad hozzd. A hangismét-
lések — pontosabban a gyors akkord-repeticiék — ezt az izgatottsdgot is kdzvetitik, de
az az érzésiink, hogy ennél jéval kevésbé hizelg tartalmat is hordoznak. A rovid, alig
érintett gyors hangok ugyanis a ldny mozgdsdt parodizdlhatjék, ahogyan kényeskedd
tipegéssel a fabdbhoz siet (683-724. ii.). Valdjéban a kirdlykisasszony figurdja a par
excellence elrajzolt linyalak, amelynek finom vondsai még a mii leggroteszkebb pil-
lanataiban sem torzulnak bantéan. De hdt miért is torzulndnak, mikor csak mesérdl
van sz6? A jellemzéséhez hasznélt fordulatok és zenei gesztusok kozott viszont szinte
mindent megtaldlunk, amit Barték a hozzd hasonl6 linyalakok megrajzoldsihoz,

3 A Magyar Népzene Tidra — Corpus Musicae Popularis Hungaricae I. Gyermekjdtékok, szerk. BARTOK
Béla — KopALy Zoltdn, kiad., bev., jegyz. KERENYI Gyorgy (Budapest, Akadémiai Kiadd, 1951).
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vagy finom elrajzoldsdhoz haszndlt. J6l ismert a liny zenéjének, kiilondsen a tincjdték
kezdetén hallhat6 zenének verbunkos jellege. Az elemz8k fel is hivtdk rd a figyel-
met, hogy ekkoriban a verbunkos megjelenésének mar mds a jelentése, mint Bartok
korabbi, a népdalgytijiés elétti idészakban keletkezett miiveiben. Ez utébbiakban a
verbunkos, mint magyar nemzeti zene, egyértelmiien pozitiv tartalmat hordozott, és
a legjobb, legnemesebb szereplSk, példdul Kossuth vitézeinek dbrézoldsdra szolgilt.
A kirdlykisasszonyt jellemz8 verbunkos stilusti fordulatok viszont, a kirdlyfi auten-
tikus népi dallamokra épiil§ zenéjével szemben, mér lényének sekélyes kacérsdgdra
utalnak.'" Ezt emeli ki tdncdnak keringé-jellege,” de sokat eldrul jellemérdl az is,
hogy a hozza kothetd dallamok rendkiviil szeszélyesek, tele cifra fordulatokkal.

Ez a tdncold, szeszélyesen jdtékos, és taldn kissé gyermeteg ldnyalak igen kordn
felttint Barték miveiben. Az 1904-ben irt op. 2-es Scherzo ,feminin” témdjibdl
kibomlé6 zenekari anyag — Somfai Ldszl6 kiilonbozteti meg igy ezt a dallamot a mdsik,
paros titem, férfias karakterd témdtdl — ugyanilyen csapongé és kiszdmithatatlan, és,
amint azt Somfai megjegyezte, jellegében is emlékeztet a kirdlykisasszony zenéjére.'®
Igaz, ez esetben a verbunkos elemek inkdbb a férfias téméhoz kapcsolédnak, a ndalak
zenéjét pedig a keringd ritmus hatja 4t. Hogy az utébbihoz val4di ldnyalak is kothetd,
azt tobb forrés is sejteti. Ugyan a Scherzo megirdsa mogott meghtzédoé életrajzi moti-
vumot nem ismerjiik pontosan, azt tudjuk, hogy volt programja. Errél 1904 nyardn
maga Bartdk tesz emlitést egy Thomdn Istvanhoz irt levélben, amelyben eltjsdgolja,
hogy a miivet egy esetleges eldadds reményében mutatta meg Hans Richternek, aki
kifogdsolta, hogy egyszer(i programjihoz képest a mii tilsigosan bonyolult.”” Ez a
program azonban a m{ kéziratdba mdr nem keriilt bele. Ugyanakkor, ha az a kézira-
tos fogalmazvdny, amelyrdl Denijs Dille agy vélte, hogy a Scherzo program-vizlata,
valéban az, akkor a mli mogott rejtézd életrajzi motivum leginkdbb egy reménytel-
jesen induld, de végiil meghitsult kapcsolat lehetett. A Dille dltal taldlt kéziraton a
kévetkezd pontok szerepelnek: ,,Uj reménysugér. / 1. rész (amelyben a dolog fejlédni
kezd a lehetd legszebben) / I1. rész (melyben mintha a reménysugdr valé boldogsdgot
hozna) / I1I. rész (melyben egy csapdsra minden fenekestdl felfordul)”."® Van még egy
tovébbi Bart6k-levél, amelybdl ha a konkrét programra vonatkozéan nem is tudunk
meg tovabbi részleteket, a Scherzo tridjdnak programatikus ,szerelem”-motivumi-
r6l azonban igen. A Gruber Emmadnak dedikdlt op. 1-es rapszddia zongora viélto-
zatdt Bartok egy levél kiséretében juttatta el a cimzetthez. A levélbdl kideriilt, hogy

David E. ScHNEIDER: ,, Tradition Challenged. Confronting Stravinsky”, in David E. SCHNEIDER:
Bartok, Hungary and the Renewal of Tradition. Case Studies in the Intersection of Modernity and
Nationality (Berkely, University of California Press, 2006), 129-130.

5 PINTER Lényegszerii stilusjegyek, 181-182., SCHNEIDER Tradition Challenged, 129-130.

Somrar Ldszlé: ,Barték Béla: Scherzo, op. 27, in Kro6 Gyérgy (szerk.): A hét zenemiive 1986/87
(Budapest, Zenemtikiadd, 1987), 306-313., ide: 310.

Bart6k levele Thomdnhoz, 1904. szeptember 18., lisd Barték Béla levelei, vil., kiad., jegyz.
DEMENY Jdnos (Budapest, Zenemiikiadd, 1976), 78-79. [A tovdbbiakban BBlev]

A feltételezett program szdvegéhez ldsd Denijs DiLLE: Her werk van Bela Bartok (Antwerpen,
Metropolis, 1979), 41.
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a Rapszédidnak is volt programja, és ami kiilonosen érdekes szimunkra, hogy a mi
f6témdja tobb akkortdjt kompondlt Barték-miiben is megjelenik. A téma dur vél-
tozata fellelhetd a hegediire és zongordra irt Andantéban (BB 26b), a Zongoradtos
(BB 33) Adagidjaban és az op. 2-es Scherzo tridjdban is. Az Andantéban megjelend
véltozatdt a szerzd ,szerelmi dalom”-nak nevezi, a Zongoradtosben elhangzé alakot
yszerelem’-nek, a harmadikat, vagyis a Scherzéban megjelend viltozatot ,vallo-
mds”-nak, végiil a Rapszédia komor témdjdt a ,szerelem Grablied”-jének."

Noha Barték sokkal nemesebb néi és lednyi arcképeket is kompondlt, mi tobb,
a mese végére a kirdlykisasszony zenéjébdl is eltlinnek a felesleges girlandok és cico-
mék, és dallamdnak disztelen szépsége a kirdlyfiéhoz idomul, a konnyed, bohdkds
lany lényének vardzsa késébb sem sziint meg szdmdra. Hogy mennyire igy van ez,
azt legjobban a mésodik feleségének, Pdsztory Dittdnak ajdnlott 3. zongoraverseny
nyitététele mutatja, ahol még egyszer, utoljdra viszontldtjuk a kirdlykisasszony kecses
alakjdt. Azonban itt mdr sokkal messzebbrdl integet felénk, vagy taldn nem is felénk,
inkdbb a szerzéjének int bucsit. Dallamdban a konnyedség ellenére van valami
nemes tartds, diszitései mdr konnyed elegancidval fodrozédnak, mozgisa kecsesen
jatékos. Egy megfoghatatlan, légies alakka vélt, aki a meséknél is tdvolibb és elérhe-
tetlenebb tiindérvildgbdl szalle ald. Az ,dtszellemiilt kacérsdg”, ahogyan Tallidn Tibor
irja Bartok-konyvében a zeneszerzd utolsé zongoraversenyének hangvételérdl.?”
A kiralykisasszony alakjdval egytitt pedig visszatér a tréfilkozd, jatékos hangvétel is,
de az dtszellemiilten kacér tételnek a tréfdi is dtszellemiiltek és végteleniil gyengédek.

Hosszasan lehetne beszélni arrél a kapesolatrdl, ami a mii és feltételezett el6adédja,
Pasztory Ditta személye kozott fenndll, a jelen tanulmany azonban azokkal a zenei
eszkozokkel foglalkozik, amelyek mds néi portrék zenéjében is megjelennek, és ezek
koziil a tovdbbiakban mdr csak egyetlen aprd, jatékos mozzanatra tér ki. Bénis Ferenc
az ,Idézetek Bartok zenéjében” cimmel megjelent irdsiban a 3. zongoraverseny elsd
tételével kapcsolatban egy 6nidézetbe rejtett utaldsra hivta fel a figyelmet.” A tercpé-
rokbdl épitkezd zdrétémdt Bartdk az expozicidban és a rekapituldciéban is, mindkét
formarész végén egyetlen tercpdrra fogyasztja, és ezt a tercet néhdny titemen 4t a zon-
gora és a zenekar egymdsnak adogatva, jatékosan ismételgeti (9. kottapélda). Arra is
Bénis mutatott rd els6ként, hogy ugyanezt a megolddst mér egy kordbbi miivében, a
gyermek- és néikarokra irt Cipdsiitésben is alkalmazta (10. kottapélda). Mindazondltal
Boénis értelmezése, miszerint a hazai cipé az otthon szimbdéluma, kevéssé meggy6z8.
Ehhez a letéthez hasonld, egymdsnak felelgetd terceket, kifejezetten tréfds, jatékos
céllal ugyanis médr az op. 2-es Scherzéban is taldlunk (266-272. ii.). Ez alkalom-
mal azonban Bart6k kissé mdsképpen haszndlja ezt az eljdrast. Ennek értékeléséhez

1 Barték Gruber Emmadhoz irt, 1904. dprilis 22. kiadatlan levelét ldsd Koddly Archivum, MS.mus.
epist. — BB 12, a ZTT Barték Archivum a levél fénymdsolatdt 6rzi. A Scherzo és a Rapszédia
keletkezésére vonatkozé adatok egy része, igy az el8bb emlitett Barték-levél tartalmi kivonata is,
Somfai Ldszl6 késziil mijegyzékébdl szdrmazik.

20 TarLiAN Tibor, Barték Béla (Budapest, Rézsavolgy és Tdrsa, 2016), 399.

2! Bonis Ferenc: ,Idézetek Bartdk zenéjében”, in BON1s Hodolar, 93-116., ide: 112-114.
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9. kottapélda. Bartok: A fibdl faragott kirdlyfr, 683-724. ii. (Universal Edition, 1977)

eldszor, ha csak feliiletesen is, de fel kell vazolnunk a Scherzéban végbemend zenei
folyamatokat. Az egytételes mli Allegro-szakasza hdrom nagy részre oszthatd, a
Scherzo feliratti gyors f8részre, amit egy lassabb tempdja tri6 kévet, itt hangzik el a
szerelem-motivum”, és a gyors scherzo-anyag varidlt visszatérésére. — Mindezt egy
kozel szdz titem terjedelmii, lassti tempdju bevezetés elézi meg. Itt sz6lal meg eredeti
formdjaban a m{ két alaptémadja is. A 90. titemben indulé Allegro vivace szakaszban
ugyanis mdr csak a témdk véltozatai jelennek meg, a zenei folyamat elérehaladtdval
egyre erdsebb torzitdsban. Az elsd rész és a visszatérés viszonya tehdt nem az idedlis
és a torz kettSse, vagy Somfai megfogalmazdsiban, ,nem a fausti és a mefisztéi ellen-
tét” egy Gretchen tétel koriil, mivel ,az elsé rész maga is scherzo”.** Ugyanakkor,

22 SOMEFAL Scherzo op. 2, 311.
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10. kottapélda. Bartdk: 3. zongoraverseny, L. tétel, 180-184. ii. (Boosey & Hawkes, 1947)
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11. kottapélda. Bartok: Huszonhét kérusmii két és harom szélamra, 111/ 4. Cipdsiités, 60-65. .
(Editio Musica Budapest, 1954)

2

még ha ez alkalommal a késébbi miivek idedlis—torz, vagy fausti-mefiszt6i pdro-
sai nem is jelennek meg, egy mdsik, eredendéen hdromrészes terv korvonalai azért
jol kivehet8k. A Bartok-kutatds szdmdra jél ismert, hogy a zeneszerzé Geyer Stefi
Hegedversenyét eredetileg hdromrészesre tervezte. Szdndékai szerint az elsé az ide-
dlis, a mdsodik a valésigos, graciéz linyalak, mig a harmadik a hiivos, kozombos

7

Stefi portréja lett volna.” Noha késébb ebbdl a zenei anyagbdl csak két-két téelt

A miésodik tétel témdjdrdl Bartok 1907. december 21-i levelében irt Geyer Stefinek. ,[ez] a téma

[itt szdveg helyett lekottdzta a médsodik tétel témdjanak elsd két titemét] szerintem nagyon kedves,
graciéz valamit (vagy ,valakit”) akar jelenteni, tehdt sose huzza gorbére a szdjdt, ha én magit [igy]
nevezem. [itt a mdsodik tétel témdjdnak elsé négy hangja kovetkezik] Ez a jdszberényi valdsdg,
amaz [utalva az elsd tétel leitmotivjéra] egy ,Idealbild”. Bartok levelét 1dsd SACHER Bartdk Geyer,
71-72. fakszimile. A hdromtételes tervrdl valamivel kordbban, 1907. november 29-én nyilatkozott:
»Meg van mdr az idealizdlt G.St. zenei képe, — ez menyorszdgi, bens8séges, megvan a szilaj G.St.-é
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dllitott pdrba, tobb elemzd is ugy véli, hogy a Stefi-témdt szélsGségesen eltorzité 14.
bagatell akdr az eredetileg hdromrészesre tervezett ciklus harmadik darabja is lehetett
volna.** A Scherzo néi témdja viszont nagyjibél ebben a hdrom alakban mutatkozik
meg. A bevezet8ben az idedlis alakot halljuk, az els§ részben a ,,valdsdgos”, humoros
véltozatot,” a harmadik rész néi témdja pedig mdr erdsen torzitott ,,csunya muzsika”.

A Scherzo ndalakja azonban nem egyediil jelenik meg, mint a dohdnyz6*® vagy
tdncold Stefi,” hanem a zongora szélamdba helyezett férfitémdval folytatott par-
beszéd kozben. Ez a pdrbeszéd pedig jellegében emlékeztet a Perpatvar vagyis az
1. burleszk lefolydsdra: egy pdros iitemben elhangzé kesergést — egy héthangos moti-
vum az obodn (213-244. {i.) — a zenekar legyintése szakit félbe (245-250. ii.). Ez
a jelenet kétszer jatszddik le. Az oboa kesergése el8szor a zongora férfi témdjédhoz
kapcsolddik, médsodszor, a tomoritett véltozatban azonban ez a hét hang mdr csak
egyediil az obodn hallhat6. Hogy azonban ez alkalommal sz6 sincs igazi perpatvarrél
azt épp a 3. zongoraversenybdl ismerds, jatékosan ismételgetett tercek megjelenése
mutatja. A mdsodik zenekari-legyintés ugyanis tercek jatékava szelidiil (mintha egy
indulatos kézmozdulat jitékos fenyegetéssé vélna), majd az ismétddd tercek végiil
egy kifejezetten kecses témaalakhoz vezetnek, ahhoz adnak feliitést. A tercek ismét-
18dése persze egytttal vdrakozdst is kelt a hallgatsdgban, szinte incselkedik veliink.
Izgatottan vérjuk, mi kovetkezik, de végiil csak a tdncosan szokkend néi téma pen-
deriil elénk, aki trilldival és gyongyozd diszitéseivel, mintha csak azon kacagna, hogy
sikeriilt megtréfélnia a hallgatésigot.

Mis hangkozzel és mds formarészen, de textdrdjdt és dramaturgidjéc tekintve
némiképp hasonlé megolddst még a korai Heged(iverseny masodik tételében
is taldlunk. Abban a tételben tehdt, amely hangulatiban talin a legkdzelebb dll
az elébb idézett miivekhez, és amelyrdl feltételezhetd, hogy szdmos olyan uta-
ldst és célzdst is rejt, amely csak a versenym( cimzettje szdmdra volt érthetd.
A mi vége felé elhangzé idézetr8l azonban Bénis — Bodon Pal visszaemlékezése
alapjdn — kideritette, hogy az Hans Koessler Der Esel ist ein dummes Tier kezdetl
Gesellschaftskanonja (12. kottapélda).”® A kinont 1907 nyardn Bartdk egyiitt éne-
kelte Geyer Stefivel és testvérével. Az idézet tehdt valészintileg utalds arra az idére,
amikor Stefi emlékei szerint kapcsolatuk személyesebbé vélt. A dal kvart feltitéssel

is — ez humoros, elmés, mulattatd. Most meg kellene szerkeszteni a kézémbés, hivés, néma
G. St-képét. De ez csunya muzsika lenne.” A november 29-i levelet ldsd SAcHER Barték Geyer,
81. fakszimile.

Kro6 Gydrgy: ,Heged(iverseny (op. poszt.) és Két arckép (op. 5.). (Egy idedlis — Egy torz)”, in ué:
Barték-kalauz (Budapest, Zenemiikiadé, 1980), 38—44., ide: 41.

Lehet, hogy csupdn véletlen egybeesés, de figyelemremélts, hogy a formarész elején, a hegediikén
indulé néi témdt, az el6addsi utasitds szerint grazioso kell jétszani. Ugyanarrdl a karakterrél van
sz tehdt, mint amit néhdny évvel késébb a Heged(iverseny mdsodik tételében is megrajzolt.
Ve, 23. Jj.

2 Lasd 2. j.

¥ Ldsd a 14. bagatell témdjahoz irt széveget.

28 BON1s Elsé Hegediiverseny elsd vondsnégyes, 33.

24

25
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12. kottapélda. Hans Koessler négyszélamt Gesellschafiskanonja (Editio Musica Budapest, 1953)

indul, nyolcad és pontozott nyolcad értékben. A rovid idézet utdn ez a kvartugrds
ezuttal nyolcad-negyed ritmusértékben hangzik el még kétszer, varakozdst keltdn,
elészor az obodn majd a klarinéton, és ugyanabban a hoquetus-technikat idézé
letétben, mint amilyet a Scherzo vagy a 3. zongoraverseny esetében ldthattunk
(13. kottapélda). A dal szovegében itt a szamdré a sz6. Megzenésitése, kiilondsen
a ritmusa valamelyest még Mendelssohn Szentivinéji dlom kisérézenéjének nyi-
tdnydban hallhaté szamdrbdgésre is emlékeztet. Ritmusuk mindenesetre hasonld,
noha Mendelssohn szamara negyed és pontozott félkotta értékben lefelé ugrik egy
decimdt. Az azonban mindenképp figyelemremélts, hogy a szamaras idézet har-
madszor a f6téma, vagyis az elrajzolt Stefi-motivum visszatéréséhez ad feliitést, és
teremt ezdltal szerves kapcsolatot a szamaras dal és Stefi témdja kozott. Az idézett
dal sz6vege és a Bart6k dltal beazonositott motivumok pedig ez alkalommal azt is
lehetdvé teszik, hogy segitségiikkel kisérletet tegyiink a koztiik 1étrejott kapesolat
értelmezésére, és remélhetdleg e kisérlet sordn nem rugaszkodunk el nagyon a valé-
sdgtdl, ha gy véljiik, mindez olyan, mintha valaki azt mondand, , Te kis csacsi!”
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“Wuth iiber den unterbrochenen Besuch”
Grotesque Portraits of Young Women in Barték’s Works

The quotation forming the title originates with the dedication to ‘Quarrel’, the first of Bartok’s 7hree
Burlesques (1908-1911, BB 55). Mdrta Ziegler, who became Barték’s spouse in 1909 shortly following
the composition’s completion, is the dedicatee. The text’s mocking, or mischievous, tone is familiar to
BartSk scholars. In correspondence with younger women he evoked similar sentiments when addressing
females both familial (notably, his younger sister Elza), as well as acquaintances from his various social
circles. Such ironicises nevertheless did not become caustic, neither in written communication nor in
musical descriptions. Depicting his subjects’ less favourable features — such as superficiality, vanity,
coquetry, or a tendency for chatter — Barték employed devices found in contemporary fashionable
light music, including the waltz and the magyar néta (‘Hungarian song’, a 19*-century genre in the
verbunkos idiom). Musical counterparts to the composer’s penchant for penned teasing becomes
apparent in various works, not only those dedicated to young women, but also in stage works — namely
the Princess’s music in 7he Wooden Prince (1914-1917, BB 74) — and in pieces composed for children.
Evocations of this nature feature across BartoK’s oenvre, morphing in new contexts, ranging from the
austere mockery of the ‘Quarrel’; the “Teasing Song’ dedicated to Ditta Pésztory (the composer’s second
wife); the Twenty-Seven Choruses (1935-1936, BB 111a), and the gentle playfulness of the third piano
concerto (1945, BB 127). This article presents examples of such instances, offering insights into the

significance of, and implications behind, these passages.



