GOMBOS LASZLO

Narrativ elemek Hubay Jend
Romantikus szonéatajaban

Hubay Jen6 fiatalkori opusza, a heged(re és zongorara komponalt Sonate roman-
tique (op. 22) a szerz6 emblematikus alkotasai kozé tartozik. Egyike annak a né-
hany minek, amelyre a Hubay haldla utan eltelt fél évszazadban nem borult a
feledés homalya, és amelyrél a mester hivei joggal feltételezték, hogy nemcsak
Hubay életm{vének mélté reprezentansa, hanem képes felidézni a magyar muzsika
egy letlint korszakat is. E m(vet mindig is valami kilénds, misztikus tisztelet
Ovezte azeneszerzd kdrnyezetében. Vilaghir( mivészek jatszottak Hubay budapesti
otthonédban és vidéki kastélydban, a tanitvanyok azonban sokaig mintha féltek
volna attdl, hogy nyilvanosan miisorukra tlizzék. Késébb mégis tobben e darab
el6adasaval tisztelegtek mesteriik emléke el6tt): Zathureczky Ede Budapesten,
Albert Ferenc az Egyesiilt Allamokban, Gertler Endre Belgiumban, Telmanyi Emil
Daniaban, Lengyel Gabriella Franciaorszagban, Wanda Luzzato Olaszorszagban,
Varnai Tibor Svajcbhan, Fehér llona és Fenyves Lorand Tel-Avivban.1

A szonatdhoz szdmos megvalaszolatlan kérdés, a rejtélyes koriilmények egész
sora kapcsolddik. Ez azonban nem csupan ismereteink hianyara vezethetd vissza; a
titokzatossag, amint latni fogjuk, éppen a m(i l1ényegéhez tartozik. Kérdések merdil-
nek fel a komponalas és a publikalas id6pontjat, valamint a m{ rejtett programjat
illetéen is. Kilonos tovabba, hogy Hubaynak miért ez az egyetlen fennmaradt
hangszeres kamarazenei alkotasa, illetve hogy maga a szerz6 miért tartozkodott
darabja nyilvanos el6adasatol.

Els6ként vegylik sorra a Romantikus szonata keletkezésének és publikalasanak is-
mert adatait, amelyek dont6ek lehetnek a m( értelmezése szempontjabél. Hubay
1881 végétdl 1886 nyaraig Briisszelben élt, ahol a Conservatoire Royale heged(itan-
szakat vezette, majd Liszt Ferenc hivasara visszatért Budapestre, hogy a Zeneakadémia

1 A mi( hirnevének tovabbélését mutatja, hogy az Ujabb generacié képvisel8i koziil Csaba Péter és
Franki Péter éppen Hubay darabjat vette fel a miifaj kés6 19. szazadi reprezentansaként Hunga-
rian Violin Sonatas cim{ albumaba, Dohnanyi (cisz-moll, op. 21) és Goldmark (D-dur, op. 25)
szonataja mellé (Praga Digitals PRD/DSD 250 223, 2006).
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tanara legyen.2Visszaemlékezései és sajat retrospektiv mdlistai szerint belgiumi tartdz-
kodasa felez8pontjan, 1884-ben komponalta a darabot, és ezt az évszamot vették at
vilagszerte a mlijegyzékek és lexikonok.3 Gyakran ugyanez a datum szerepel a kiadas
(J. Hamelle, Paris) éveként is.4 A m( létezését azonban az 1880-as évekbdl a Hubay
hagyatékban egyetlen forras (levél, Ujsagcikk vagy koncertmisor) sem er6siti meg.
Legkorabbi informéacidink 1890 marciusabdl szarmaznak: a szerz6 marcius 7-én
Parizsbdl tajékoztatta batyjat, Dr. Hubay Karolyt a mi megjelenésér6l, de a levél-
b6l nem deril ki, hogy az els6 vagy mar egy revidealt kiadasrol van-e sz6.5Majd
12-én Briisszelbe érve két kozelgd fellépésérdl tett emlitést batyjanak: ,,17én Van
Halnal lesz egy nagyszer(i estély Chimay herceg, a kiilminiszter tiszteletére. 20-an
Brugmann bankarnal lesz még egy nagy soirée, melyre szintén szerz6dtetve vagyok. 21-
én szandekozom elutazni [...]”67Talan az els estélyt halasztottak el egy nappal,
vagy id6kozben 18-ara egy 0j, harmadik eseményt szerveztek. Errél a Soirée musi-
cale-rél egy nyomtatott koncertm(sor tudosit, amely a helyszint nem emliti, de
Beethoven a-moll vondsnégyese (op. 132) és Brahms c-moll zongoratridja (op.
101) kozott a Romantikus szonatét, is felsorolja Hubay négy francia dala és La vie
d unefleur (Viragrege, op. 30) cim( heged(ciklusa harom tételének tarsasagaban.
Hubay valamennyi misorszamban kdzrem(ikodott, feltehetSen a dalokat el6ad6
Héléne Brohez-t is maga kisérte. A Beethoven-kvartettet egykori briisszeli kollégai-
val jatszotta, a Brahms-triéban Lucien Tonnelier (zongora) és Eduard Jacobs (csel-
16) volt a partnere, a Romantikus szonata el6adoi koziil azonban csak a hegedds-
zeneszerz6 nevét tiintették fel. Kilonds, hogy az eseményr6l részletesen beszdmold
LArt Moderne is homalyban hagyta Hubay szonatapartnerének személyét, mikoz-
ben a tobbi mi el6adoirdl szamot adott. Nem koz6lte az id6pontot, de megnevezte
a helyszint, Francis Van Hal belga m(ivészetpartolé otthonat, és az elhangzott
Hubay-m(ivekrdl mint a szerz8 legujabb alkotésairdl tett emlitést.'

temps voltak. Kinevezését jelent6s részben az 1881-ben elhunyt Vieuxtemps végakaratanak
kdszodnhette.

3 A legkorabbi fennmaradt mdlista 1897-ben késziilt, egyes szdm els6 személyben. A szonatarol
csak ennyit tartalmaz: ,,0p.22 Briisszel 1884”7 OSZK Kézirattar Fond 73. A tovabbiakban forras-
megjeldlés nélkil emlitett dokumentumok ebbdl a gy(jteménybdl szarmaznak.

nyal tévesen - 1884-re datalja az Hamelle-kiadast, lasd Hubay Jend' élete és munkai (Budapest:
Singer és Wolfner, 1913), 195. Az egyértelmiien , megjelenési id6ként” feltiintetett idépontot
szamos mijegyzék atvette.

5 ,,A Sonatam megjelent. A Poemes Hongrois-k még mindég nem jelentek meg. Bajos valamit megbe-
széIni Hamelle-el.” (gépiratos levélmasolat, OSZK Kézirattar Fond 73, szamozatlan anyag). —
Hubay tobb mivébdl készilt tjabb kiadas, példaul az op. 1-es kompozicié 1879-ben Fantaisie
Hongroise, 1885-ben jelentds valtoztatassal Plevna néta / Chant de Plevna cimmel latott napvila-
got. A Romantikus szonata ,,torténete” az els6 csardajelenet (op. 9) keletkezési- és kiadasi historia-
javal is parhuzamba allithat6: utébbit Hubay 1882-ben tette kozzé Heugelnél, majd 1885-ben
revidealta és 1890-ben Ujra publikalta Cranz kiaddnal.

6 Hubay levele Dr. Hubay Karolynak, 1890. marcius 12. (gépiratos masolat).

LArt Moderne (Bruxelles), 1890. marcius 23.

~
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A Hubay-szonata nyomtatott kottajan nem szerepel datum, de a lemezszam
alapjan - a szerz6 idézett levelével egybecsengben - valdszindisithet6 az 1890-es
datum a kiadas éveként. Ugyanakkor az sem zarhaté ki, hogy 1890 marciusaban
egy néhany évvel korabbi kiadvany jelent meg revidealt forméaban.8 A publikacio
és az emlitett hangverseny kdzdétt kdzvetlen sszefiiggést teremt, hogy a cimlapon
olvashat6 ajanlas ugyannak a belga zongoram(ivésznek, Lucien Tonnelier-nek szdl,
akivel Hubay az estélyen a Brahms-trioban —&és nyilvanvaléan a Romantikus szo-
nata el6adasaban is —fellépett. Amennyiben ez volt a mi 6sbemutatéja, azon
gondolkozhatunk el, hogy egy sikeres komponista és aktivan koncertezd hegedd-
mivész miért vart hat évet miivének el6adasaval és nyilvanossagra hozatalaval,
majd miért telt el tovabbi négy év az 1894-es budapesti bemutatdig. A brisszeli
sajtd rendszeresen beszamolt a Conservatoire ifju professzoranak fellépéseirdl,
mégsem taldltunk utalast a szonata korabbi el6adasara vonatkozéan. A szerz§ visz-
szaemlékezéseiben nincs nyoma, hogy eljatszotta vagy megmutatta volna Lisztnek
1884-1886 kdzotti antwerpeni vagy brisszeli talalkozasaik alkalmaval. A mesterrel
egyutt toltott napok torténéseit Hubay élete végéig szamon tartotta, a Liszt szemé-
lyéhez kotdtt események pedig legkés6bb 1886-0s id6pontot jelentenek. A szonéata
talan még Hubay 1886-0s hazatérésének idején is csak a koncepcio szintjén, esetleg
vazlataiban létezett, ezért nem hangzott el évekig sem fogantatasanak helyszinén,
Briisszelben, sem pedig a magyar févarosban. Valészin(, hogy a stilusaban a briisz-
szeli évek f6 kompozicidihoz {Morceau de concert op. 20, 1884; Concerto drama-
tique op. 21, 1885) kozel alld mi befejezésére vagy végleges formaba ontésére csak
a 80-as évek végén kerilt sor.

Ha 0Osszevetjik a szerz6i mljegyzékek tovabbi adatait, az 6néletrajzokat és visz-
szaemlékezéseket a rendelkezéslinkre all6 egyéb forrasokkal, azt tapasztaljuk, hogy
a korébbra datalads nemcsak a Romantikus szonatavéa kapcsolatban merdl fel, hanem
Hubay esetében tipikusnak mondhat6. Hubay kivaléan emlékezett az események-
re, de azok idérendjében —kiléndsen évtizedek multan —gyakran tévedett, az
évszamok megjegyzése pedig sosem tartozott az er6sségei k6zé. Ennek eredménye-
ként a lexikonok az életrajzi datumok igen valtozatos kombinacidit tartalmazzak. A
tendencia nyilvanval6: a fontos fordul6pontok hol egy-két, de akar o6t évvel is
korabbra kertiltek, ezaltal a zenészpalya els6 adatai a csodagyerek-mitosz szliletését,
a kdvetkezetlenségek és a meghatarozhatatlan idejli események pedig a romantikus
miveész alakjahoz kapcsolddod legendak kialakulasat segithették el6. Hubay nem
vette rossz néven, hogy debitalasa (Viotti a-moll hegedlversenye a Zenede hang-
versenyén, 1872. jun. 29.) a lexikonokban és a fellépéseit beharangoz6 Ujsagcik-
kekben 14-r6l hol 11, hol 9 éves korara kerilt, vagy hogy Joachimnal folytatott

8 Hamelle szamozasai csak f6bb vonalaiban kdvetik az id6rendet, az egymashoz kozeli szamok
kozott olykor 3-4 év eltérés is el6fordul, illetve az egyazon évben megjelent kottak lemezszamai
k6zott nem ritka néhany szazas kilonbség. A Hubay-szonata (no. 2925) beleesik abba az inter-
vallumba, melyet Boélimann, Chausson, Fauré, Franck, d’Indy, Lalo és Widor 1887-1890 kortil
megjelent miveinek 2700 és 3000 kozotti lemezszamai jel6lnek ki.
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berlini tanulmanyai (1873 6szét6l 1876 nyaraig) nemcsak korabbra helyez6dtek,
hanem 3 helyett 4 vagy 5 évre modosultak.9 Olykor az események egymashoz
igazitott lancolataban kdzismert torténések is téves idépontra keriiltek: Vieuxtemps
életének utolsd, Hubayval Algirban egyitt t6ltott hénapjai 1881-r6l 1880-ra,
Hubay hazakoltdzése és ezzel egyitt Liszt halala (') 1886-rél 1885-re.10

A szézadforduld idején visszatekint6 Hubay szdméra a fiatalkori mivek, kdzot-
tik a Romantikus szonata szandékos vagy véletlenszer(i korabbra datalasa egy to-
vabbi eredménnyel jart: mjegyzéke azt demonstralta, hogy amikor 1886-ban
hazatért, nem csupan hires virtu6z volt, aki magyar dallamok nyoman fantaziakat
tudott régtdondzni, hanem szimfonia, opera, szonata és versenymd irasara képes
zeneszerz@ is.1L A magyar zeneéletben azt a poziciot vette at, amelyet édesapjatdl,
Huber Karolyrél szinte dinasztikus modon 6rokdlt, ezaltal meg6rizte a kilonféle
zenei érdekcsoportok érzékeny er6egyensulyat. A heged(ioktatas vezet6je lett a
Nemzeti Zenedében és a Zeneakadémian, utdbbi intézményben elinditotta a ka-
marazene és a zenekari jaték oktatasat, apja utodaként & lett az Orszagos Dalarszo-
vetség karnagya, valamint David Popperrel megszervezte hires vondsnégyesét,
melynek hangversenyeihez évrél-évre sikerlilt megnyernie Brahms személyes kozre-
miikddését. A zeneéletben betdltdtt poziciok megszerzése és azok nyilvanos dekla-
ralasa igy latens kapcsolatban lehetett az életrajzi adatok korrigalasaval is.

A fentiek talan magyarazatot adnak arra, hogy miért érezhet6 a bizonyitasi vagy
jelenléte a Hubay-szonata koncepcidja mogott és a hangok altal sugallt tizenetben.
Arra viszont nem kaptunk valaszt, hogy miért nem kovették tovabbi darabok a
m(ifajban. Aligha a feladat nagysaga riasztotta vissza a szerz6t, aki kés6bb wagneri
hangszerelési és méret(i operakkal, valamint oratorikus szimféniakkal is meghbirko-

9 Elegendd a Zenei Lexikon (1931) cikkére utalnunk, amelyet a Hubay-tanitvany Waldbauer Imre
irt: ,,9 éves koraban mar zenekarral adja el Viotti versenym(vét. 13 éves koraban Joachimfelveszi
osztalyaba a berlini Hochschulén, hol négy évet tolt." Ugyanez az 1965-6s Zenei Lexikonban,
évszamokra (1867, 1871). Ezzel szemben a Révai Lexikon szerint 10 évesen lépett fel Viotti
versenyével és 1871—75-ig volt Joachim tanitvanya.

1 Hubay debiitalasanak id6pontja bizonyara kdzismert volt a 20. szazad elsé harmadaban, hiszen
1912-ben orszagszerte szamos hangversenyt és iinnepséget rendeztek mivészi palyafutasanak 40.
évforduldja alkalmabdl, és a sajto is tele volt az ezzel kapcsolatos hiradasokkal és kdszontésekkel.
Kiléndsen meglepd, hogyA Zene Hubay-szamaban (2012. november) kozolt életrajz irdja (Sz.
B.) sem szamolt utdna a 40 évnek, amikor leirta: ,,9 éves koraban Viotti a-moll koncertjét zenekar-
kisérettel adta el6 egy zenekari koncerten altalanosfeltiinést keltve. "Ezt kdvet6en a berlini tanulma-
nyok, Vieuxtemps halala és a briisszeli letelepedés is egy-egy évvel korabbra keriiltek irdsaban.

1 Hubay 1897-es sajat mlilistajaban az op. 26-os I. szimféniat 1884-re datalta (az autograf parti-
taran 1887 all), az els6é operat, az op. 28-as Alienon 1883-1892-re (a szbvegirét, Edmund
Haraucourt-t 1885-86 koril ismerte meg, az autograf fogalmazvanyokon 1888-as datumok
szerepelnek, bemutattak 1891-ben). Ennek megfelel6en a tébbi opusz is néhany évvel korabbra
datalodott, igy az op. 20-as Bracsaverseny 1883-ra (valamennyi autografon 1884 all), az op. 21-
es Heged(iverseny 1884-re (a partitiran 1885 szerepel). Az op. 29-es dalciklus 1886-0s budapesti
komponalasi datumanak ellent mond, hogy a no. 3 kéziratdn 1888 augusztus olvashatd, az op.
36-0s dalok ,,A svabhegyen 1890-ben” muilistabeli adataval szemben pedig az autograf 1891
majusi datalasa all.
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zott. A hattérben valdsziniileg Hubaynak a kamarazenéhez f(iz6d6 kiilénds viszo-
nya allt. Gyermek- és ifjukordnak meghatarozé benyomaésai kozott ez a m(ifaj sze-
repelt az elsé helyen: a szil6i hdzban jelen lehetett édesapja vondsnégyesének pro-
bain, az Erkel Ferenc, Robert Volkmann, a Doppler fivérek és olykor Liszt Ferenc
részvételével zajlott hazimuzsikalasokon. Els§ hangversenyélménye, amelyre kés6bb
vissza tudott emlékezni, szintén kamarazenei esemény volt: Ferdinand Laub 1865
februarjaban vendégszerepeit Pesten, ahol harom zenekari- és két kamaraestet
adott. A zenekart Huber Karoly vezényelte, majd a vonosnégyesben ugyané jat-
szotta a 2. heged(i sz0lamét. Fiat a februar 25-én vagy 26-an rendezett eseményre
vitte magaval.2 Hubay értékrangsorardl és azon bellll a kamarazene helyérdl
sokat elarul id6s kori nyilatkozata:

»,Mi tette ram e siralomvdlgyben a legnagyobb benyomast? Zsenge ifjikoromban Liszt Fe-
renccel eljatszhattam Beethoven Kreutzer szonatajat. Tanuld koromban Berlinben Joachim
Jozsef interpretalasaban hallottam Beethoven utolsé vonds-négyeseit. Hallottam Bayreuth-
ban, - ifju, fogékony lélekkel a Parsifal-t. Jatszottam Brahms-szal, és kéziratb6l nem egy
m(ivét adtam vele eld. ...”B

Hubay elsé mivei kamaram(vek voltak: berlini tanul6éveiben vonosnégyeseket,
szonatakat és dalokat komponalt, ésszhangban azzal az értékrenddel, amelyet a
féiskola és a kdnnyebb fajstulyd mifajokat elutasitd Joachim példaja kinalt a sza-
méara. De hamarosan —valdsziniileg éppen a mértékadé m(vek hatasara - alkotdi
véalsagba kerilt és elégette fiatalkori darabjait. Az eseményt, amelynek mozza-
natait talan csak utolag kapcsolta dssze, kés6bb széban és irasban tobbszor elme-
sélte. A kulonds és kissé zavaros, de a korra oly jellemz§ térténet fontos eleme,
hogy ebben Hubay a Joachim Kvartett altal el6adott Beethoven-vondsnégyes
(op. 135 F-dar) zarétételének jol ismert szdveges utaldsat {,,Muss es sein? —Es
muss sein!’) sajat mivei megsemmisitésével hozta dsszefiiggésbe. Neubauer Pal,
aki az 1930-as években gyakran volt tantja Hubay elbeszéléseinek, igy vezette be
konyvében az esemény leirasat: ,,... egy tavaszi estén a véletlen E. T A. Hojfman-
nak, a misztikus borzalmak ir6janak modoraban teszi egy jelenet részesévé, melyet
kés6bb sokszor elmondott é borzongva emlékezett vissza a lehetetlenség mezsgyéjén
mozg6 valosagra”, 14 A torténetet Neubauert megel6z6en Haraszti is kdzzé tette,
teljes terjedelmében azonban csak Hubay Andor kdnyvének kézirataban talalhatd
meg. Ez utébbibol idézziik:

122 A kamarazenei prébakat Huber tdbbnyire Kerepesi (ti otthondban tartotta, ahol ezekbe fia is
belehallgathatott, mivel szobajat egyetlen ajtd valasztotta el a halitol. ,Hivatalosan” az egyik
Laub-hangverseny alkalmaval mutattak be a vendégmdivésznek: ,,A sziinetben bemutatott atyam
Laubnak, mintjovendébeli heged(i mlivészt. Laub magasan a leveg6be emelt s megcsokolt. ””(Hubay
visszaemlékezése, gépirat a Hubay hagyatékban.)

13 Forrasmegjeldlés nélkil idézi Neubauer Pal: HubayJend. Egy élet szimféniaja (Budapest: Helikon
Irodalmi K. F. T., én. [1942]), Il. k&tet, 518. Hubay a sajtoban t6bb hasonl6 nyilatkozatot tett
kozzé az 1930-as években.

14 Neubauer, HubayJené..., I, 40.
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»[...] Beethoven utolsé kvartettjének megrazé hatéasa alatt mentem haza szobamba. Késg este lett.
A soOtét szobdban nem gyUjtottam lampét. Lelltem égyamra. »Be KELL teljesednie?« csengett fu-
lembe a kérdés. »Be KELL, hogy teljesedjék« —jott a kérlelhetetlen valasz. Egyszerre, mintha kelle-
metleniil édeskés szagot éreztem volna. Es ekkor a homalybél, mintha valami felkuszott volna hoz-
zam. Labaim jéghidegek lettek, gyengeség fogott el. Ossze akartam szedni magamat, de nem bir-
tam. »Be kell teljesednie« —zlgott a fejemben és ra a felelet - »be kell hogy teljesedjék«! At KELL
tehat engedni magamat [...] annak az idegen Hatalomnak, mely kérlelhetetlendl viszi keresztil
torvényeit... de miféle undoritd, édeskés szag ez a szobamban? Mintha megs(riisddne, alakot
6ltene. Felugrottam és meggyujtottam a lampat. A vilagossag talan segiteni fog, gondoltam.

El6vettem a kompoziciéimat. Dolgozni prébaltam. De a kellemetlen szag szinte mar
fojtogatott. Nem tudtam, almodom vagy ébren vagyok-e. Felrantottam az ablakot. Ez sem
haszndlt - a fertelmes szag csak tovabb gyotort. Ekkor, kétségbeesett haraggal estem neki
kompoziciéimnak. Osszeszedtem és a kalyhaba gyémoszéltem azokat. Meredten néztem,
amint a kalyha parazsatol tiizet fognak. A kiaramlo fiist —végre —par percre elvette az édes-
késen kesernyés szagot az orrombdl. Dalaim, egy heged(i-zongorara irt szonatam és egy
kvartettem »maglyahalalat« néztem végig, de alig égtek hamuva els6 opusaim, a borzasztd
szag ismét ott terjengett és fojtogatott.

Szobambdl egy masik helyiségbe nyilt egy ajtd, mely zarva volt s mellyel eddig nem
téré6dtem. El6tte fiokos-szekrényem allt. Hatha onnan —onnan jon ez a fertelem? A fidkos
szekrényt félre tolva, megprobaltam az ajtot kinyitni. Es ime, az ajto kilincse engedett, az ajto
kitarult és én, egy Ures szoba kdzepén egy felravatalozott éreg ember félig letakart mezitelen
hullajat pillantottam meg! A fejénél két gyertya égett. A latvany olyan borzalmas volt, a
beethoveni kérdésre a felelet olyan brutalis, hogy labaim szinte gyokeret vertek és percekig
tartott, amig el tudtam szakitani magamat ett6l a rémképt6l, mely a szorny(i valdsag volt.
Szob&mon keresztll az utcara menekiltem.” 5

Az utolsé Beethoven-vondsnégyes parancsszava néhany évvel kés6bb Hubay egy
masik sorsforditd dontésével is dsszekapcsolodott. 1881 elején Périzshan kozeli
kapcsolatba kerilt egy fiatal amerikai milliomosnéVel, Lilian Cartwrighttal, aki
Hubay kdzrem(ikddésével kamarazenei sorozatot rendezett otthondban.’6 Az
utolsé alkalommal, aprilis 14-én a berlini misztikus torténet ismeretében varatla-
nul a ,,végsé Beethovent” akarta hallani Hubay kvartettjét6l. A hangversenyt kéve-
téen hazassagi ajanlatot tett a miivésznek és Amerikaba invitalta. Hubay nehezen
hozta meg elhatarozasat (Beethoven partitirajaban igy all: ,,Der schvergefasste Ent-
schluss’), és végill egy masik meghivasanak tett eleget: utra kelt Algirba, hogy ba-
ratja és mestere, a beteg Henri Vieuxtemps mellett legyen utols6 hénapjaiban. Ez
adontés biztositotta szdmara a szakmai el6menetelt: fél évvel késébb —Vieuxtemps
utédaként —elnyerte a brisszeli konzervatérium tanszékvezet6i katedrajat.

B Hubay Andor egy a csaladi hagyatékban fennmaradt kézirathol idézett, a publikalt valtozat 21-
22. lapjan ennek a harmada olvashatd, a szerkeszt6 roviditésében. Hubay Cebrian Andor: Apam,
Hubay Jend. Egy nagy m(vész élete —torténelmi hattérrel, kozr. Reményi Gyenes Istvan (Budapest:
Ariadne, 1992), 21-22. Haraszti valtozatat lasd Hubay Jend élete..., 23.

B A fest6i ambiciokkal megaldott hélgy a Rue Clichyben bérelt lakast és m(itermet. 1881. februar
17-161 kezd6déen Hubay és allando parizsi partnerei, Agghazy Karoly zongoram(ivész és Hegyesi
Vilmos csellom(ivész kdzrem(ikddésével legalabb nyolc matinét rendezett a fennmaradt nyomta-
tott meghivok szerint.
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Allegro.

1. kottapélda. A Hubay-szonata f6témaja (hegeddi)

A fiatalkori mivek elégetése, a tliz altali megtisztulas szakralis cselekménye
Hubay szamara az Gjrakezdés lehet6ségét teremtette meg. A héattérben azonban
helye lehetett az Onkritika érvényesiilésének, tovabba az ifju azon tdérekvésének,
hogy megszabaduljon a nyomasztd tekintélyek sulyatdl: kdzvetlenll mesterétdl,
Joachimétdl, altalaban véve pedig a mércének tekintett kamarazenéétdl is. Ezt
kovet6en Hubay el6addi és zeneszerz6i palyaja gyodkeresen eltér6 Gton haladt to-
vabb. Repertoarjanak gerincét a kamarairodalom mesterm(vei (elsésorban Haydn,
Mozart, Beethoven, Schumann és Brahms darabjai) alkottak, melyek egy idealizalt
vildg magaslatara keriiltek, mikdzben 6 maga mintha menekdlt volna a megmeéret-
tetéstdl, attol, hogy az eszményitett miifajokban komponaljon.

<K

Hubay a Romantikus szonata megformalasa soran koranak altalanos, francia-német
zenei ko6znyelvéb8l meritett, mikdzben megprébalta fiiggetleniteni magat a csodalt
»Klasszikus” mesterm(ivek hatasatol. A monotematikus szerkesztés és a fejleszt6
varialas Beethoven, Schumann és Brahms 6roksége volt, de ezek a Hubay zenéjét6l
alapvet6en idegen technikdk mégis helyet kaphattak e kivételes kompozicioban,
talan azért, mert olykor a ,,modernek™ is éltek veliik. Hubay szemében ez utébbiak
kozé tartozott a Parizsban fiatalon megismert César Franck is, akinek 1886-ban
Hamelle-nél, a Romantikus szonata kiadojanal megjelent A-ddr szonatajat gyakran
jatszotta palyaja méasodik felében. Nyilvanval6an sokaig azért nem tiizte misorara
tarsa, Eugéne Ysaye volt.I7

A Hubay-szonata fétéméja (1. kottapélda) tavoli rokona a francia mester darab-
jat indito, tercekben ringat6z6 dallamnak (2. kottapélda), e kett6 valtozatai pedig
szdmos tovabbi motivikus hasonlosagot eredményeznek a mivek kdzott. Nem egy-

7 Hubay 1882-ben a Vieuxtemps-iskola korabbi favoritjaval, Ysaye-val szemben nyerte el a briisz-
szeli konzervatérium heged(itanszakanak vezetd'i allasat. A Franck-szonata ésbemutatojara éppen
akkor, 1886 szeptemberében ker(lt sor, amikor Ysaye végre elfoglalhatta a Budapestre tavozott
Hubay pozicijat.
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egy téma azonossagarol van szo, inkabb a dallamfordulatok és zenei gesztusok
megfeleléseinek bonyolult haléjarél: mintha mindkét kompozicié ugyanarra a
Hasonlo a harmdniakezelés és a séhajmotivumok szekvencialis ismételgetése, lé-
nyeges kilénbség azonban, hogy Hubay tadvol maradt Franck olykor trisztani
kromatikajatél, amelynek kiinduldpontja a téma 9—10. temének e’*cisz’*c’*a
fordulata.

A zongora és heged( dialogusara épilé Hubay-téma fontos jellemz6je a motivu-
mok sokrétl kapcsolatrendszere, torténései a mi egészét meghatarozzak és vala-
mennyi tematikus anyag kiindulépontjaul szolgalnak (3. kottapélda). A zongora
altal jatszott kezd6dallam d -rél kétszeri mozdulattal ér el az *-hangra (a motivum),
majd ugyanarrdl a d-rél felfelé nyitfisz-re {b motivum). A hegedl a dallamot
sulytalan helyen veszi at (ha a ritmo di quattro battute lejegyzett zenét a Franck
darab révidebb ritmusértékeivel irndnk at, itt amasodik item negyedik negyedénél
jarnank), és szintén D-dur harmashangzatot ir korul (c motivum), mikdzben a

3. kottapélda. A Hubay-szonata f6témaja (heged(-zongora)
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a) |. tétel Atvezetés (d2)

4. kottapélda. A cantabile atvezetés, a f6téma és a melléktéma Gsszevetése

négy ltemes frazis végén a zongora b motivumat ismétli meg diminualva. A 13—
18. litem az el6bbi harménia soron kdvetkez8 forditasat jarja koril és a b motivum

tikorforditasaval zar (d motivum). Hozza elizioval kapcsolodik a zongora az a

motivummal.

A atvezet6 szakasz (21. 0., 1. kottapélda) a 13—14. item dallamét fisz'-h>d”
harmasként értelmezi at és tovabb béviti a hangzatfelbontast, majd a b motivum-
bol négyszeres szekvenciat épit. A csucspont utani augmentalt ritmusu lezaras (33—
41. 0.) ad2 motivum transzpozicidja, majd - a heged(i szdlamaban most el6szor —
megszolal az a motivum is (42-45. 1.). Az el6bbieket visszajara forditja az atveze-
tés masodik, cantabile szakasza (52—65. 1.): ellenkez6 irdnyl szekvencidval vissza-
rant a D-ddrba, mikdzben d’™fisz’>a’>g’*fisz”” f6hangjai ugyancsak a f6téma d2
motivumara rimelnek (4.a kottapélda).8

Kiilonos a f6téma és a tonikai hangnem ilyen hangsulyos felidézése az atvezetés
végén, egy mar megvalosult dominans (A-ddr) modulaciét kdvetden. A szakasz
ugyanakkor - a m( elgondolkodo-hezitald jellegii inditdsanak kontrasztjaként -
egyszerre kelti a melléktéma és az ,,igazi” f6téma benyomaséat, mivel tipikus mellék-
téma karaktert exponal a f6téma hangnemében. Ugy érezziik, mintha az eddig
visszafogott dallamossaggal szemben a zene ebben a pillanatban térné at a gatat, és
0j, nagyiv( lendiletének kdszonhet6en a ml most kezdédne el valéjaban. A ko-
rabbi statikus harmaéniak helyett tébb oktavon ativeld akkordfelbontasok kisérik
ezt a kitarulkozo, cantabile megjeldlésli melddiat, amelyet az életm( ismeretében
joggal nevezhetiink Hubay-névjegynek. Ude szinfoltként rogtén a hallgaté emléke-

A szakasz zar6é fordulata megerdsiti az emlitett parhuzamossagokat a Franck-szonataval (lasd a
f6téma zarlatanak e’*gisz-h>a*gisz‘hangjait).
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5. kottapélda. A kidolgozas tercekb6l épiilé szakasza

zetébe vésddik, és a tovabbiakban a darab egyik jellegzetes hangulati rétegét repre-
zentalja. Ezen funkciojat megerdsiti az azonnali megismétléssel, melynek soran
véaratlan fordulattal a melléktéma teriilet Fisz-ddrjaba modulal. Az egyre dramaiab-
b4 valo tételben hosszl id6re (a rekapitulacid megfelel§ szakaszaig) csupan ez a
dallam képviseli a ,,pozitiv” hangulatot és a felfelé t6r§ mozgasformat az a moti-
vum talstlyaval szemben. Ugyanebbe az iranyba perceken at legfeljebb a vagyako-
z0an magasba toré s6hajok mutatnak.

Hubay, Franckhoz hasonléan, az egész m(ivet egyetlen alaptémabdl épitette fel.
A nyitétéma nemcsak az atvezetésben van jelen, hanem a kétlitemes motivumok
dialégusara épild Fisz-dar melléktémaban is, melynek hangjait a cantabile dallam
zaro fordulata is el6legezi (4. kottapélda). Az expozicié végén, Fisz-durba transzpo-
nalva, idézetszer(en tér vissza a ml kezdetének zongora-inditasa (a és b motivum),
amely ezaltal - Beethoven Pathétique szonatajanak kezd6ltemeihez hasonléan —

6. kottapélda. A 2. tétel eleje
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7. kottapélda. A 3. tétel Allargando szakasza a tétel fotémajanak visszaidézésével

mottdszer( funkcidt kap. A kidolgozasban a melléktéma és az a motivum dramai
dialogusat egy négy alkalommal megszolald, tercekben ringat6zo dallam szakitja
meg, amely szinte idézi César Franck f6témajat (5. kottapélda). Az els6 tétel kdda-
jat —ismét a Pathétique szonata mintajat kvetve —a mottd inditja, de Fiubaynal a
teljes f6téma visszatér és azt az er6teljes beethoveni zarlattal szemben egy 21 (ite-
mes, szinte ,,torténés” nélkili, elhal6 D-ddr kicsengés koveti.

A maésodik tétel kezdete az eléz6 kidolgozas ringat6z6 harmashangzataira emlé-
keztet. Amint a szonata kezdetén tértént, itt is kérés-felelet viszony Figyelhet6 meg
a zongora és a heged( inditasaban, majd a B-dur kdrnyezetben az 1. tétel b moti-
vuma (d*e-fisz) szolal meg eredeti magassagban, hangsilyos D-ddr harmonia
folott a 8. litemben (6. kottapélda). Szintén a m{ kezd6anyagabhdl, a f6téma moti-
vumaibdl épitkezik a Finale kezdete, majd az atvezetés tébb l1épésben demonstralja,
hogy miként alakul at az Uj téma —ismét az els6 tétel kidolgozasat visszaidézve —a
melléktémava (31. G.). A m( vége el6tti fortissimo csicsponton a melléktéma tér
vissza diadalmasan, majd Allargando jelzéssel a vezérdallam [d2 motivum és az
ebb6l szarmazo Cantbile téma) megdics6ilt variansa szélal meg unisondban a
heged(in és oktav-kett6zéssel a zongora jobb kéz szdlamaban (7. kottapélda). Ezt a
zarotétel f6témaja koveti az el6z6 dallamhoz hasonult forméban, ezzel is kiemelve
a tételek tematikus Osszetartozasat (174. 0.).

Talan véletlen, hogy az Allargando szakasz kisértetiesen egybecseng Richard
Strauss 1887-es Esz-dir heged(iszonataja (op. 18) zarétételének C-dir kdzéprésze-
vel. A Straussnal exponélt pillanatban megjelend dallam rokona a Romantikus
szonata nyit6- és cantabile témajanak (8. kottapélda), és e kett6nek a mi végi,
apotedzis-szerii egyesitett visszatérése (Allargando) karakterében is megegyezik a
Strauss-m{ C-dar témajaval. Straussnal el6szor a hegedln hangzik fel a dallam és
a zongora figuracidi kisérik, majd a két hangszer szerepet cserél. Hubaynal ugyanez
a textdrabeli megoldas forditott sorrendben jelenik meg: néla a tétel melléktémaja
tér vissza a zongoran heged(figuraciok kiséretében (156. U.), majd az Allargando
szakaszban a vonos hangszer és a zongora diszkantja jatssza az els6 tétel témainak
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a) Strauss I11. tétel C-d
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b) Hubay I. tétel Atvezetés / jﬂ k Y, 1
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8. kottapélda. Strauss Esz-dUr szonata és a Hubay-m( kapcsolata

véaltozatat. Utébbi —D-ddrba transzponélva —szinte behelyettesithet lenne a
Strauss kompozicié megfelel§ szakaszaval.

Nem tudjuk, hogy Hubay ismerte-e 1890 el6tt Strauss szonatajat. Nyilvanosan
csupan egyetlen alkalommal jatszotta, 1930. oktéber 30-an otthonédban, a német
mester tiszteletére rendezett zenedélutanon, a szerz zongorakiséretével. Szemé-
lyesen valoszinlileg 1892-ben, Berlinben talalkoztak el6szér, ahol Hubay a filhar-
monikusok februar 29-i koncertjén sajat a-moll heged(versenyét (op. 21) adta el
Hans von Billow vezényletével, a kdvetkezd szam pedig Strauss Macbeth cimi
szimfonikus kélteményének (op. 23) bemutatdja volt a szerz6 dirigalasaval.

A tovébbi parhozamokbdl emeljlink ki két, szintén fiatalkori heged(iszonatat:
Edward Grieg 1865-6s F-dur (op. 8), valamint Gabriel Fauré 1876-os A-dir (op.
13) mivét, melyek a stilus altalanos vonasaiban, a témak és a motivikus fejlesztés
tekintetében hasonlésagot mutatnak a Romantikus szonataval. Hubay mindkét
darabot ismerhette mar az 1880-as évek elején. A Grieg-szonatat nyilvanosan is
jatszotta Eugen d’Albert-rel 1889 januarjaban, éppen a sajat darabja publikalasat
megel6z6 évben, feltételezhet6en annak végleges formaba ontésével egy idében.
Fauréval mar 1878—79-ben megismerkedett és rendszeresen talalkozott is a parizsi
szalonokban. Szonéataikban k6z0s stilusjegyeknek tekinthetd a cstcspontok ki-
alakitasanak jellegzetes maédja és az emocionalis talf(itottséget jelzd eszkdzok hal-
mozasa. Gyakran a magasba nyuld gesztusok és a szekvencialisan ismétl6dé mo-
tivumok sora, a kiséret névekvé hangtémege és mindenekel6tt a sz6lohangszer ex-
pressziv jatéka hivatott arra, hogy a zene bels6 logikajabdl adodo épitkezés helyett
megteremtse a m{ exponalt pillanatait.

A Romantikus szonata formai szempontbdl a klasszikus-romantikus hagyomanyt
koveti, de annak struktarait Hubay egy alapvet&en eltérd zenei nyelvi kozegbe
integralta. Talan maga is érezte, hogy szinte lehetetlen feladatra vallalkozott, ami-
kor sajat, kdnny( elemekbdl, lazan épitkez6 vildganak talajan egy reprezentativ

19 Fauré abban az id6ben magyar lanynak, Szavardy Eliznek udvarolt, igy gyakran talalkoztak
Hubay partfogéja, Szavardy Frigyes (Eliz édesapja) otthonaban. Kdényvében (i. m., 47) Haraszti
egy olyan esetet is leirt, amelyben mindkét mvész fellépett szdmos hiresség (Sarasate, Durand
kiado, Jules Grévy koztarsasagi elndk sth.) jelenlétében.
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kamaradarab létrehozéasara tett kisérletet. Mivel a kdvetkez6 kozel fél évszazadban
nem volt folytatasa, a m{ pusztan létezése miatt is kivételes helyet foglal el a
Hubay-életm(ben és ugyanakkor a magyar szonatdk nem tal népes taboraban.
Kilonleges statuszat jelzi, hogy bar a sziikebb csaladi és barati kdrnyezetben nagy
jelent6séget tulajdonitottak neki, nyilvanos hangversenyen szinte alig szélalt meg a
szerz6 el6adasaban. M{fajilag szonata, Hubay kamarazenei repertoarjaba azonban
mégsem keriilt be. Hidba keressiik a Hubay—Popper vondsnégyes estjeinek miso-
ran, ahol a kvartettek kdzott gyakran szonatak is elhangzottak, és a szerz6 fehér
zenetermében, 60-100 fényi hallgatdsag kérében zajlott ,,zenedélutdnok” program-
jan sem talaljuk az 1920-as és 30-as években. Az emlitett 1890-es briisszeli bemu-
tatot kdvetéen —ismereteink szerint - Hubay csupan négy alkalommal jatszotta
nagyobb nyilvanossag el6tt: 1890-es finnorszagi turnéjan Bodd Alajossal (novem-
ber 13. Helsinki), a Pesti Vigadéban rendezett szerz6i estjén Adler-Goldstein
Vilmaval (1894. 4prilis 11.), 1896. februar 16-an egy nirnbergi széallodaban a
Liszt-tanitvany August Gollerichhel, majd 1929. aprilis 28-an Stefaniai Imrével a
Magyar Radiéban. Meghivott hallgatdsag el6tt szolalt meg 1903. marcius 9-én és
22-én Parizsban St. Paul markiné szalonjaban a vendéglatd kiséretével, egy honap-
pal korabban pedig a szerz6 Duna-parti otthonaban Leopold Godowskival a zon-
goranal.20 Tudjuk, hogy barati kdérben Hubay eljatszotta Dohnanyi Erndvel,
Josef Kripsszel és Felix Weingartnerrel, és az is el6fordult, hogy egy-egy hires
hegedlmivész vendégét a szerz6 maga kisérte fehér Bésendorfer zongorajan.2L

A mi elhangzasanak elsédleges szintere tehat az intim szféraju szalon volt,
mivészek és mecénasok otthona, ahol a beavatott személyek szamara a hangok
tobbletjelentéssel rundzodtak fel. E sz(ik, valogatott kozdnség el is varta a szerz6tdl,
hogy mive rejtett zeneteket, megfejtésre var6 szimbdlumokat tartalmazzon.
Amint a fenti elemzések mar jelezték, Romantikus szonata zenei torténései mogott
is titkos koltdi tartalom hizodik meg, illetve mas zenem(vekre vonatkozo utalasok
egész haldja szovi at a darabot. A kivilallok szdmara azonban csak sejthet6, anal6-
gidk réven legfeljebb kdzvetetten bizonyithatd az, ami Hubay périzsi, brisszeli és
budapesti baratai szamara nyilvanvalo lehetett. A szerzd gondolkodésara egyrészt a
Schumann- és Beethoven-miivek recepcidja volt hatassal (ebben jelentds szerep
juthatott a Joachim altal kdzvetitett informacidéknak), masrészt irodalmi ismeret-

2 Hubay 1903-as napléjanak bejegyzése: ,Febr. 5. Csiitortok. Godowski egészen enfamille nalunk vacso-
rak. [...] Vacsora utan muzsikaltunk. Az énszonatamat akarta megismerni Godowski. Roppant bravdr-
ral és tokélylyeljatszotta 6 azt laprol! Utana még Brahms els6 heged(iszonatajatjatszottuk. [...] O azt
igérte hogy az én Sonate romantique-omat Kreislerrelfogja nyilvanosan Londonban el6adni. ”

2L A mesternél szinte mindig voltak latogatok, atutazd vagy tébb napra érkezett szallévendégek,
akikkel ebéd vagy vacsora utan atmentek a zeneterembe muzsikalni. Nemcsak Budapesten volt ez
a gyakorlat, hanem tavasztol 6szig Hubay moséci vagy szakmai kastélyaban is. Az emlitett
miivészek legaldbb egyszer a Romantikus szonatéi is eljatszottak a hazigazdaval az 1920-as évek
végén vagy a 30-as évek elsd felében (Molnarné Asboth Magda, Hubay unokahtga visszaemléke-
zése, 1998). Dohnanyi a m(ivet egyetlen alkalommal jatszotta nyilvanosan, 1917. december 7-én
a Zeneakadémian, a Hubay-tanitvany Vecsey Ferenc partnereként.
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ségi kore is befolyasolta: Parizsban Victor Hugo, Armand Sully-Prudhomme,
Frangois Coppée, Heléne Vacarescu, Edmond Haraucourt és Alphonse Daudet,
Briisszelben Emile Verhaeren, Maurice Maeterlinck és Georges Rodenbach, Buda-
pesten pedig kozeli baratai, Justh Zsigmond és Wohl Janka.

A Romantikus szonata kéltdi tizenetének megfejtéséhez nem all rendelkezésiink-
re kdzvetlen szerz6i dtmutatds. Hubay életrajzir6itél csupan annyit tudunk, hogy
a mii egy meg nem nevezett Victor Hugo-vers programjat koveti. Az 1894-es hazai
bemutato egyik kritikusa, August Beer viszont —minden bizonnyal Hubay kérnye-
zetéb6l szarmazo kozlés alapjan —a kdltemény ,,cselekményét” is megosztotta
olvasoival. Tovabbi informaciokhoz juthatunk a zenei karakterek és motivumok
elemzésének segitségével, és ezt kiegészithetjiik két, Hubay szdméra mértékadé mii
masik Schumann d-moll heged(iszonataja (op. 121). Mindkét alkotashan egyfajta
kett6sség, két zenei-gondolati elem szembeallitasa figyelhet6 meg és allithatd par-
huzamba Hubay darabjaval.
racidra: ,,bar Victor Hugo egyik versét vallja programul, a kamarazene-stilus és a
szonata-forma torvényei szerint van folépitve”’22Kozel harom évtizeddel kés6bb
Neubauer Pal valamivel tobbet arult el: ,,Ennek a szonatdnak megirasara egy Hugo
Victor-vers inspiralta még 1882-ben [sic], s a kdltemény hangulatanak szelleme ott
szarnyal a kompozici6 akkordjaiban. Az els6 tétel, a szenvedélyes Allegro, a varakozas-
sal teli epedésnek hangjat (iti meg. Az Adagidban lagyabb, odaadobb lesz a hangulat, a
vagyakoz0 sziv meghallgatasra lelt. A harmadik tétel, ugyancsak Allegro, a héditas
biztos boldogit6é tudataban aradozik az 6rémt6l és gyonyoriiségt6l. Kozben, mintha
atélt kalandok hiriiladasa csengne belé. ’2i Mindez a vers nélkil Ures szdvirdgnak
hat, és tulsdgosan altalanos még akkor is, ha mellé tesszilk August Beer kozléset,
miszerint egy varirné varja a haborabol szeret6 férjét, aki végre gydztesen hazaér és
gyenged ldvozlés utdn elmeséli hadjérata torténetét.24 E sablonos programok ko-
zel allnak ahhoz, amelyet Beethoven Esz-duir, ,,Les adieux”zongoraszonatajanak
(op. 81a) alcime és tételcimei kdrvonalaznak: ,,Lebewohl, Abwesenheit und Wieder-
sehen’; azaz bucsu, tavoliét és viszontlatds.5 Beethoven a diszkant kezd6 g*f -esz’
hangjaihoz is beirta a ,,Le-be wohl’szavakat —ez a Hubay-szonata f6téméajanak b és
d2 motivumara rimel (1. és 3. kottapéldd).

2 Haraszti, Hubay Jend élete..., 165.

2 Neubauer, HubayJené..., |, 363-364.

24 ,,Zuerst eine Sonate romantique nach einem Gedichte von Viktor Hugo. Die Burgfrau erwartet
sehnsiichtig die Riickkehr des geliebten Gatten, der in den Kampfgezogen. Als Sieger zieht der Ritter
endlich in die Burg ein und nach einer zartlichen BegriiBung erzahlt er der gliicklich Aufhorchenden
von seinen Kriegsfahrten. ’Pester Lloyd 1894. aprilis 12., kritika Hubay el6z6 napi szerz6i estjérél.

5 Beethoven baratjanak, tanitvanyanak és patronusanak, Rudolf féhercegnek szant tizenetét mar az
1811-es Breikopf & Hartel kiadas tartalmazta. A cimlapon egyetlen mondatban németil, majd
a tételek élén részletekben és francia forditasban is kinyomtattak (Das Lebewohl- Les adieux; Die
Abwesenheit —Labsence; Das Wiedersehen - Le retour).
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A Romantikus szonata hallgatéja 6nkéntelenil is zenén kivili magyarazatokat
keres a m{ értelmezése soran, mivel annak retorikus gesztusai, motivikus 6sszefiig-
gései, a témak és szakaszok varialt visszatérései és varatlan, dramai fordulatai alig
indokolhatoak a zene bels6 folyamataival. Az elsé tétel egyarant lehet a szenvedé-
lyes és meghitt egyuttlét, illetve ehhez kapcsolodoan az elvélas anticipalasa vagy
bekdvetkeztének megjelenitése. El6bbire inkabb a f6téma, az atvezetés és mellék-
téma elhangzasai, utébbira a kidolgozasi szakasz térténései utalnak.

A masodik tétel kiilonds felépitése magyardzhat6 a hazatérés fazisainak abrazola-
saként. A lassu tételek hagyomanyosan zartabb témaival szemben itt folyamatos
elére haladast figyelhetiink meg. S6hajtozd és vagyakozast jelz6 motivumok, két-
utemes szakaszok szekvencialis ismétlései kapcsolodnak egymashoz és vezetnek az
Animato dipil inpidfino all’Allegro feliratl szakasszal az 6rvendezd E-ddr muzsi-
kahoz (50. 0.), amely a megérkezés pillanataban (65. {i.) varatlanul megszakad és
recitativo-szer(i dramai sohajokba torkollik (9. kottapélda). A tétel masodik fele a
75. Gtemt6l (Tempo 1.) az elébbihez hasonlo folyamatot jar végig azonos motivikai
készlettel, de a megérkezés fazisait itt a tétel nyit6témajanak Gesz-, B-, majd
D-ddrban megismételt valtozatai abrazoljak (el6szor a zongora jatssza a dallamot,
amelyet a 81. (itemt6l a heged(i vesz at). Ez a masodik folyamat tavolabbrél (Gesz)
indul, négy kvintes emelkedéssel éri el a tétel alaphangnemét (B) és ugyanazzal a
fordulattal egy pillanatra a vagyott D-dlrt is. Ezt kovet6en azonban a zene mar
hidba probal kitérni a B-dar blvkorébdl. A kiilénféle tavoli harmdniai foltok
csupan szinezik a tonalitast, példaul a 99—104. {itemekben, melyek kromatikus
motivumaibol szinte nyilt Trisztan-hivatkozas hallhato ki. A tébbszérdsen meger6-
sitett B-durban ismét megjelennek a zenei folyamatot kordbban megallitd recitativ
s6hajok (121. {i.), de mar nyugodtabb formaban.

A tételben tehat két alkalommal is megjelenik egy-egy pillanatra a teljes szonata
alaptonalitasa, a kezd6téma egy részletének (b motivum) eredeti magassagu, expo-
nalt felidézésével (7-9. és 87-89. 0.). Az idegen kdrnyezetben, méasfél itemben
kimerevitett D-ddr harmdnia és az augmentélt dallam visszautal a kiindulépontra
és egyben a konfliktus (bucsu, tavoliét) megoldasat (hazaérkezés) el6legezi.

A Finale lelkesen érvendezé alapténusa ellenére sem mentes a fesziiltségekt6l. A
melléktéma masodszori, hésies hangvételii elhangzasa (49. U.) er6teljes fokozassal
torkollik a kidolgozasba, melynek illusztrativ zenéjétél nem 4all tavol, hogy hadja-
ratok elbeszélését, ,,atélt kalandok hiriiladasat”gondoljuk mogé. Még a repriz sem
hoz azonnali megoldast, mivel az 6romteli D-dar 18 (item utan varatlanul a maso-
dik tétel B-durjaba fordul (122. {i.), és egy pillanatra visszatér az a recitativo-szer(i
sOhajzene is, amely ott kétszer is megszakitotta a pozitiv irdnyl kibontakozast
(128-130. 0.). A melléktéma dolcissimo, majd fortissimo visszatérése ezuttal az
Allargando cslcspontra vezet (7. kottapélda).

Felmeril a kérdés, hogy a kozlékeny természetli zeneszerz6 miért nem osztot-
ta meg monografusaival a m(i programjat, vagy netan miért kérte annak elhallga-
tasat. 19102 kozott Haraszti Emilnek, az 1930-as években Lehel Istvannak és
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AnIJmato dipld In pla fino All’Allegro.
_ ~oy a i

a a

|D-fordulat| A |B-dar|

9. kottapélda. 2. tétel Animato...

Neubauer Palnak Hubay és felesége szolgaltatta az informaciokat, adta at a do-
kumentumokat és valaszolt a kérdésekre. Mindketten megtehették volna,
hogy pontositjdk a homéalyos program-utaldsokat. Az pedig még kiiléndsebb,
hogy Hubay Andor meg sem emlitette a Victor Hugo verset édesapjardl irott
konyvében. Pedig valdszinlleg 6 ismerte a legtdbb részletet a komponista éle-

26

Hubay azt szerette volna, ha a réla sz616 monografiat Lehel Istvan irja meg. Lehel 1935 marciu-
saban bekdvetkezett haldla utan a feladattal Neubauert bizta meg, aki mar korabban is kapcsolat-
ban volt a Hubay csaladdal.
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térél és mveirdl, hiszen évtizedeken at volt tanGja szinte mindennapos, anekdo-
tikus elbeszéléseinek, és az 1920-as és 30-as években tébbnyire 6 kisérte el utaza-
saira. Vagy éppen olyan titoknak volt a birtokdban, amelyekre nem szerette
volna, hogy fény deriiljon?

Szémos jel utal arra, hogy a Romantikus szonata valodi cimzettje Alice de Vigne
volt, Hubay brisszeli baratja, Paul de Vigne szobraszm(ivész és Jane de Vigne
énekesnd testvére (vagy unokatestvére). Hubay Andor maga is utalt kdnyvében
kettejilk romancara,2’ annak azonban nyilvanvaléan még a gyanujat is el akarta
kerilni, hogy e kapcsolatnak barmilyen hatésa lehetett 1886 utdn, a budapesti
években. Edesanyja, Cebrian Réza grofné 1887—88-ban rendszeres latogatoja volt
Hubay koncertjeinek, és mar azel6tt vonzalmat érzett a heged(im(ivész irant, mi-
el6tt 1889 januarjaban Justh Zsigmond személyesen is bemutatta 6ket egymasnak.
Hubay 1891 &prilisaban kérte meg a grofné kezét, egy évvel az utan, hogy a szo-
nata megjelent. 1894 nyaran, harom honappal a m{ elsé magyarorszagi el6adasa
utdn héazasodtak ossze.

Hubay budapesti letelepedése utan tovabbra is levelezett Alice de Vigne-vel, és
feltehet6en talalkoztak a mivész brisszeli és parizsi latogatasai alkalmaval. Talan
nem véletlen, hogy az emlitett 1890 marciusi briisszeli hangversenyen, a szonata
Gsbemutatdja elétt Hubay két Victor Hugo-dala is elhangzott, melyeket Jane de
Vigne korabban szdmos alkalommal énekelt és amelyek Alice-szal is kapcsolatba
hozhat6ak.2B A szonata utan ismét két dal kdvetkezett, els6ként a harmas szamu
az op. 17-es dalciklusb6l, melynek no. 1-es és no. 2-es darabjat Hubay Alice-nak,
illetve Jane-nak ajanlotta. Ebbe a szituacioba, a m(ivész brisszeli visszatérésének
eseménysoraba ugyanugy beleillik a Romantikus szonata lehetséges ,,Les adieux —
Labsence —Le retour”’programja, mint egy tavozasrol és megérkezésrél sz6l6 Hugo
vers tematikaja. Az irodalmi inspiraciokat Hubay felfedte a k6zdnség szamara a
misor egy masik helyi bemutatéja, a Viragrege (op. 30) cimi sorozat tételeinek
esetében. A harom darabhoz (no. 1 Viragfakadas, no. 2 Bimbo és virdg, no. 5 Ze-
phir) kapcsolodo grof Zichy Géza kélteményeket kinyomtatta a misorfiizetben, a
jelen 1év6 személynek sz6l6 intim (izenetét azonban —ha volt ilyen - nem tarta a
széles nyilvanossag elé.

A Victor Hugo-hivatkozas talan csak ekkor, a Romantikus szonata végleges
formaba dntésének idején lett része a m(i programjanak. De az sem kizart, hogy az
1894. aprilisi budapesti bemutaté adott alkalmat arra, hogy a szerz6 a bucsu-tavol-
lét-hazatérés maganéleti kérdéseket felvet6 utalasat a lovagkorba, a tdvoli multba

2l Hubay Andor, Apam, Hubay Jené..., 56.

2B A teljes, harom dalbol all6é Victor Hugo ciklus (op. 12) bemutatasara vagy els6, nagyobb nyilva-
nossag el6tti el6adasara 1885 végén vagy 1886 elején azon az estélyen keriilt sor, amelyet Cyp-
rien Godebsky szobraszm(ivész adott Parizsban Hubay tiszteletére. Jane de Vigne énekét Jules
Massenet kisérte zongoran. Ez alkalommal tértént, hogy Alice de Vigne szorgalmazasara Hubay
Edmund Haraucourt koltével kézos opera irasaban allapodott meg (lasd Hubay Andor, Apam,
Hubay Jend..., 58 és Neubauer, HubayJend... |, 183-184).
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helyezze. Arrol nyilvan sz6 sem lehetett, hogy a barati kérben mér régdta ismert,
négy éve publikalt kompozicié cimzettjét aktualizélja az ,.egyetlen” kedves, Ceb-
rian Rdéza személyére, akire harom és fél évet kellett varnia, hogy a hélgy nagyko-
risaga els6 napjan, 1894. julius 6-an az apai tiltas ellenére is elvehesse feleségil. A
k6zonség azonban - a nyilvanossagra hozott Hugo-hivatkozas ismeretében —min-
den bizonnyal elvégezte ezt az aktualizalast, hiszen az eurdpai sajto tele volt a m(-
vész és a grofnd romantikus torténetével és a kiiszobon allé eskiivérél sz6l6 hirada-
sokkal.

Kulénds, hogy Hubay életrajzanak mérfoldkdvei szinte pontosan négyévente
kovették egymast: els6 fellépései 1871—72-ben Pesten, feln6tté valasa 1874-75
korll Berlinben, Parizsba koltozése 1878-ban, Vieuxtemps zenei végrendeletének
atvétele 1881 nyaran Algirban (ez vezetett az 1882-es briisszeli kinevezéshez).
Majd 1886-ban tért haza, 1890 koril ért ,igazi” zeneszerzéveé az els6 operdk kom-
ponélésa altal, és 1894-ben kotdtt hazassagot, melynek kdvetkezményeként hama-
rosan végleg felszamolta az utaz6 virtu6z életmod maradvanyait. Egy m(vész nem
irhatja meg 6nmaga a rola szol6 legendakat, cselekedeteivel és nyilatkozataival
azonban sugalmazhatja azokat, bizva a kdrnyezet és az utékor érdeklgdéseben.
Nyilvanvaléan Hubay is felismerte palyaja fordulataiban az egybeeséseket és kozlé-
seivel felnagyitotta azok jelentdségét. Kovet6i szamara kenyérmorzsat és magokat
szort el Gtjelz6ként, de azokat javarészt felcsipegették a madarak.

A fennmaradt forradsok szerint, amint mar lattuk, legaldbb két eseményt kap-
csolt visszaemlékezéseiben az utols6 Beethoven-kvartetthez (F-dar, op. 135):
1874—75 koril Berlinben gyermekkori miveit égette el a ,,végsé Beethoven” hata-
sara, majd 1881 tavaszan Parizsban ugyanez a m{ szolgalt zenei hattérként életre
sz0l6 dontésehez, melynek eredményeként az amerikai holgy hazassagi ajanlataval
szemben Vieuxtemps hivasanak tett eleget. Nem véletlen, hogy amikor 1882-ben
Briisszelben elfoglalta Vieuxtemps egykori allasat és kvartettet alapitott, az 6t kései
Beethoven el6adasat tlizte ki elsédleges céljaként (valamennyit kétszer jatszottak el,
hogy a kdz6nség jobban megismerje a ritkan hallott darabokat). A Hubay-vissza-
emlékezésekben exponalt helyen szerepl§ op. 135 egyetlen tovabbi nyilvanos el6-
adasarol sem talaltunk adatot az elkdvetkez6 55 év Hubay-koncertm(soraiban.
Mintha a mivész életében hasonlo szerep jutott volna neki, mint amilyent a Ro-
mantikus szonataéva kapcsolatban feltételezhetiink: a sorsdont6 pillanatok zenei
kisér6jébdl az ifjukori Utkeresés legendai kodzé keriilt, legalabbis a nagy nyilvanos-
s&g szamara. Az érett mester megnyilatkozasainak ugyanis talan méar azt kellett
sugallaniuk kdrnyezete szdmara, hogy pérja oldalan végleg révbe érkezett és talju-
tott az élet viharain.

2 Az 1894. aprilis 11-i szerzbi esten, ahol a Romantikus szonata mint ,,erste Auffiihrung”’szerepelt,
keriilt sor Hubay program-ciklusa, az Atair (op. 47) nyilvanos bemutatdjara. Az 6t heged(idarab
(alcime: Ein musikalisches Roman infii nfKapiteln) fészerepl6je egy szép arab lany, aki csillagga
valtozott. A m( hatterérél - a nyomtatott alcimen és tételcimeken kivil - csak véletlenil, Hubay
és menyasszonya levelezésébdl van informacionk.
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A Romantikus szonata ,,életéb6l” a m( sbemutatdja (1890) és elsé magyarorszagi
el6adasa (1894) illik az életrajzi fordulopontok periodikus rendjébe. Ha azonban
figyelembe vesszik a mijegyzékek tipikus korabbra datalésait, akkor keletkezése a
sorsdontd budapesti letelepedéssel, azaz egy Ujabb beethoveni ,,nehezen meghozott
elhatarozas’su esik egybe. 1886-ban korabbi egzisztencidjanak feladasa mellett Hu-
baynak ismét a szeretett holgyr6l kellett lemondania egy id6s mester kedvéért: Liszt
Ferenc hivasanak elfogadasa ugyanis egyet jelentett a briisszeli kedves, Alice de Vigne
elhagyasaval. Ezzel a szonata tovabbi értelmezési lehetésége nyilik meg, és kdze-
lebb juthatunk a m{ eredeti koncepcidjahoz, amelyhez talan csak négy, illetve nyolc
év elteltével kapcsolddtak Ujabb, aktualis magyarazatok.

A Beethoven-kvartett zardtételének elején feltett sorskérdés {Muss es sein?) és az
arra adott valasz (Es muss sein!) egy kétpolusu vilagot hoz létre, amelyet a Roman-
tikus szonata elsg pillantasra kinalkoz6 ellentétparjaival (pozitiv és negativ, fent és
lent sth.) azonosithatunk. Ennek megfelel6en a m{ kolt6i programjat is leegyszerd-
sithetnénk az egyduttlét és tavoliét vagy az elvalas és hazatérés kett6sségére. De a
megkett6zott vilag tovabbi dimenzidkkal bévil azéltal, hogy nem csupan kérdés és
felelet &ll szemben egymaéssal, hanem a valaszban rejlé igen és nem lehet8ség, illet-
ve mindkét dontésnek pozitiv és negativ kdvetkezménye is. Ennek megfelel6en
valamennyi motivum vagy egyéb zenei jelenség tobbrétegi és tébbértelm( lehet a
m{ komplex narrativajaban. Csupan a kérdés és valasz ténye biztos, minden tovab-
bi viszonylagos, amint példaul az 6nmagéaban pozitiv irdnyl elhatarozas is fajdal-
mas kovetkezményekkel, a bucstval és elvalassal jar egyiitt.

Az els6 tétel f6témajaban (3. kottapélda) a zongora és a hegedl dallama kérdés
és felelet viszonyban allnak egymassal, bar a motivikus rokonsag és a karakterbeli
azonossag miatt még szinte egylényeglek, de legaldbbis egymas tiikdrképei.
Ugyanakkor mindkét zenei mondat 6nmagaban is kérdés-felelet jellegl, az a moti-
vumra a b, a c-re a d (azon beliil a dl-re a d2) valaszol, mikézben az a2 és a h
egylttesen alkotja a ¢ motivumot (d *h-a / d =e*fisz utdn a heged( atveszi a zaro-
hangot és megismétli az el6z6eket, csupan az els6 harom hangot kvinttel feljebb
transzponalja: a*fisz=e / d “e-fisz). Az a3 a*g*fisz’hangjai alig appercipialhat6an,
de megel6legezik a b tikorforditdsaként megjelen6é d2-1, ami vélaszt ad a zongora
altal feltett kérdésre.

Mindezek a motivumok 0sszefliggésbe hozhatdéak a Hubay szamara oly fontos
Beethoven-kvartett zenei anyagaval. A kapcsolat mindenképpen tobb véletlen
egybeesésnél: mintha a komponista gondolataiban vissza-visszatéré emlékek alakul-
tak volna at egy olyan folyamat részeként, melynek sordn a nehezen meghozott
elhatarozas megsziletett. Nem kétséges, hogy Hubaynak a szazadfordulé idején
régzitett elbeszélése, amelyben a miivész a beethoveni kérdés és a korai mivek

D Kilonos egybeesés, hogy Vieuxtemps-hez hasonléan Liszt is néhany hénappal Hubay dontését

kellett varnia.
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a) Beethoven op. 135 IV. t. kezdete (Der schwergefasste Entschluss)

b) Hubayl. t. Ft.

10. kottapélda. Beethoven o0p.135, a 4. tétel kezdete és Hubay szonatajanak fétémaja

elégetése kozott teremtett osszefiiggést, raillik az 1886-o0s hazatérést megel6z8
szituaciora is. A Beethoven-partitira zarotételének elején kinyomtatott szdveges
mottd (a bevezetés és a f6téma kezd6motivumai) és a Hubay-f6téma egymasra
feleld dallamivei azonos iranyu gesztusokat jeldlnek (10.a—b kottapéldd). A lelépés
utani emelkedés egyértelmiien a kérdés, ennek forditottja a valasz zenei megfogal-
mazasa. A masodik szakaszban az F-dur kvartett a*c’*g hangjai pontosan megfelel-
nek a D-ddr szondta fisz*a*e f6hangjainak, a beethoveni f6téma B-durba hajlé
folytatdsa (17-20. U.) pedig szinte megegyezik a Hubay-dallam végével: mintha a
szonata témajanak négy lteme (8—11. ii.) a kvartett-téma nyolc (itemét s(ritené
magaba (10.b— kottapélda).

Még pontosabb az egyezés a zongora altal jatszott a és b motivum, illetve a Beet-
hoven-tétel melléktémaja kozott: utdbbi elsé hét hangjabol hat azonos az elébbiével,
csupén a skéla 6todik és hatodik hangja szerepel forditott sorrendben (szolmizélva:
d *sAs-Trd*r=m-ir’) és (d=t)-d"\I-s\-d"-r=rri. 11.a és 11.c kottapélda). Beethoven kozis-
merten monotematikus szerkesztésmadja a fenti hasonldsag esetén tovabbi tematikus
megfeleléseket valoszinlsit. Mivel a kvartett 3. tételének kezdete rokonsagban all a 4.
tétel melléktémajaval, egyuttal természetesen a Hubay-szonata inditasara is rimel. Az
el6z6 esetnél itt talan még nagyobb azonossag figyelhet6 meg, és ezt a Beethoven
dallam azonnali ismétlése meg is erdsiti (11.b—e kottapélda).

Lényeges kiilonbség van azonban a két komponista koncepcidja k6zott. Amig
Beethoven a sulyos, de rovid bevezet§ utan hatarozott, markansan megfogalmazott
valaszt ad, addig Hubay a szonata elején minddssze az alaphelyzet, a szinte még
érintetlen &sallapot felvazolasara szoritkozik. A kérdés és a valasz még alig kiilonil
el egymastol: mindkett6 azonos karakter(i és a néhany hangos hangcsoportok
szintjén egyforma elemekbdl épitkezik, melyek csupan jelzik az ellentétes irdnyokat
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és a tovabbi kibontakozas eltéré lehetségeit. A f6téma mint kiindulépont valodi
jellegére csak a kés@bbiek ismeretében, utolag deril fény, a kérdésre adott valaszt
pedig a harom tétel egyiittesen fogja megadni. Nem a,,nehezen meghozott elhataro-
zaseredményét mutatja meg, hanem magat a kétségekkel teli folyamatot abrazol-
ja, melynek soran ismételten el6revetiti és atéli a dontés pozitiv és negativ kdvet-
kezményeit.

A Hubay-szonata f6témajanak két része kozotti kérdés-felelet kapcsolat a teljes
m{ motivikus struktirajat meghatarozza, ezaltal az inditaskor exponalt ,,beethove-
ni” program kivetit6dik a darab egészére. A kompozici6 bels6 torténése valdjaban
nem mas, mint két zenei és egyUttal két narrativ elem kiilénféle megjelenéseinek,
atalakuldsainak és értelmezéseinek a torténete. Amint utaltunk ra, az a és b moti-
vum egydtt, eredeti formajaban harom alkalommal tér vissza, ezaltal —a Pathétique
szonata kezd@itemeihez hasonléan - mottdszer( funkcidt kap. Az expozicio végén
Fisz-darban halljuk kérdés-szeriien, amelyre vératlan, szinte brutéalis d-moll uni-
sono inditassal a kidolgozas dramai dialégussorozata adja meg a valaszt. A tombo-
las kifulladtaval a mott6 a hozza kapcsolédé valasszal egyditt, a f6téma részeként tér
vissza a reprizben, majd ugyanigy a kodaban.

A szonata tovabbi szakaszai a kérdés-felelet viszonyt azéltal jelenitik meg, hogy
a f6téma elsd felébdl vett motivumra a masodik rész egyik motivumra vélaszol, az
a-ra vagy b-re a ¢ vagy a d valamely formaja. Az atvezetésben az a-ra (42. U.) a
Hubay-névjegynek nevezett cantabile dallam felel, amely c és d k6zds gyermeke. A
kidolgozasbhan egyik oldalon tébbnyire az a motivum és sz(kitett harmasfelbonta-
sok repeticids megszolalasai allnak, a masikon a heged(i-f6témaval (c motivum)
rokon melléktéma, amely a beethoveni valasz gesztusat idézi oldottabb formaban.
Ezeket a Franck-szonéata tematikajara emlékeztetd, ringat6zé6 motivum szakitja meg
két alkalommal (4.b— és 5m kottapélda).

a) Beethoven op. 135 V. tétel Melléktéma

b) I11. tétel kezdeteS® \ R SSN A WV S AAA | | n
m
¢) Hubay IW r r. C 1

11. kottapélda. Az op. 135 3. és 4. tételének, illetve Hubay fétémajanak hasonlésaga
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A Muss es sein kérdés funkciojat a Hubay-darabban legnyilvanvalobban a b
motivum tolti be, amelyre a f6témaban annak tiikérforditasa, a d2 valaszol. Az
5. Utemek d*:e-fisz’ hangjaira azonban nemcsak a 14—18. item felel, hanem
ennek valtozatai is a 33—41. Gtemben (7. kottapélda), az atvezetés cantabile szaka-
szdban (55-59. U.) és a melléktéméban (4. kottapélda). Gyakran egyetlen gesztus is
elegendd, hogy felidézze a kérdés-felelet kapcsolatot: az atvezetés utolsd fordulata
(64—67. U.) valdsitja meg a D-ddr - Fisz-dar modulaciot, mikézben a b motivum-
ra emlékeztetve el6legezi a melléktémat. Az ennek megfelel6 szakasz a visszatérés-
ben B-darbol rént vissza a D-dirba (328—331. .) és nyit ki afisz hangra, ezaltal
egyszerre utal vissza a m(i kezdetére és el6legezi a tételez kicsengését. A kdzvetlen
valasz a melléktémaban szo6lal meg az a’>g’*fisz’motivummal, majd az egész tételre
érvényes felelet kisérlete fogalmazddik meg a largamento cstcsponton (383. U.). Ez
utébbi nem hoz megoldast, csupdn megnyugvast, vagy inkabb beletdrédést: a
fortissimo, nagy lendilettel indul6 dallam a 404. Gtemre valdsaggal szétesik, csu-
péan afisze’véalasz gesztus marad meg bel6le. Ez utébbi hatszori, s6hajszer( ismét-
lése vezet a kddahoz, amelyben a kérdést és feleletet visszaidéz6 teljes f6téma hang-
zik el, majd avéalasz d2 motivuma zarja a tételt afisz hang 15 ttem hossz(, elhalo
kicsengésével.

Amint mér utaltunk ra, a b motivum alaphangnembeli megjelenéseinek kiilénds
nemi fordulata (a B-dir cantabile atvezetés nyit ki a D-ddr melléktémara) ismétlg-
dik meg a 2. tétel elején, a d -e*fisz’hangok és a D-dur harmashangzat exponalt
megjelenésével (6. kottapélda), mikézben még a fillinkben cseng az el6z§ tétel
azonos harmoniat kitartd zérlata. A beethoveni kérdés tehat idegen hangnemi
kérnyezetben szolal meg Ujra, mintha a szerz tudatalattijabdl jelenne meg és nem
hagyna 6t nyugodni. Ugyanezt a motivumot halljuk hat alkalommal az ,,Animato
dipid inpitfino all’Allegro “’szakaszban és kétszer az E-dur Allegroban (9. kottapél-
dd). A folyamatos crescendo kdzben eleinte tobbféle magassagban, sulytalan helye-
ken jelenik meg, majd E-ddrban ltemsulyon, kétszer egymas utdn mondja ki a
kérdést, amelyre a véaratlanul megtorpand 65. itemben (Lento) szélal meg a régdta
vart vélasz, dramatizélt keretek kozott.

A diszkantban a b motivum pontos tiikérforditasa, a d2-nek gisz-fisz-e hangok-
ka transzformalt valtozata is elhangzik, fortissimo hanger6vel, két hangja a hegedd
és zongora unisondjaban, a harmadik csak a zongoran. A motivum szekvencialisan
kib6viil és sohajszer( ritmikaval operai recitativokat idéz az 6tszori ismétlés soran.
Mintha mindez a hosszd vajudassal meghozott dontés negativ kdvetkezményét, a
bucsu fajdalmat fogalmaznd meg. Valdsaggal szavak utdn Kkidlt az (j ritmussal
tarsulé motivum, melynek visszhangszer(i ismétléseire minden szemponthdl tokéle-
tesen illenek azok a szavak, amelyeket Beethoven a Lesadieux szonata kottajaba irt:
Lebe wohl, lebe wohl... (12. kottapélda).

Ezzel az Es muss sein! valaszt Hubaynal zeneileg is a Lebe wohl lizenettel azono-
sithatjuk: a szekvencialisan ismétlédd, pontozott ritmusd motivumra ugyanugy
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12. kottapélda. A Hubay-szonata 2. tétele, Beethoven Esz-dir szonata 1. tétele

réénekelhetéek a bicsu szavai, ahogy a zongora f6 Gtemsulyokra es6 gisz’*fisz’e”
hangjai egybeesnek a Beethoven szonata g* f-esz’ dallamaval.3L Az izgatottan val-
takozé harmoniak utan, a Lentoval jelzett fordulat pillanataban, a zenei folyamat
hisz-e-gisz b6vitett harmason merevit6dik ki, majd azonos alapu sz(kitett akkordra
valt. Ez tovabbi két fordulattal vezet a 68. tem 7m.zr4«-akkordjaig, amelynek
ilyen exponalt megjelenése aligha hagy kétséget a kolt6i programot illetéen.

A 2. tétel masodik felében az el6z6 folyamat jatszodik le varialt formaban. A
tétel kezd6anyaga ezuttal haromszor hangzik el, Gesz-, majd B-ddrban, mire végre
a d e fisz”’sorskérdés is megszoélalhat hosszi hangokon, a zar6 fisz’alatt masfél
ttemnyi D-ddr harmoniaval (75-89. 0., 9. kottapélda). Mivel ezt nem kdvetik a
kérd6 motivum tovabbi, izgatott ismétlései egy Ujabb animato szakasszal, ezért a
vélasz sem lesz olyan drdmai. Néhany szinez6 jellegli fordulattél eltekintve végig
megmarad a B-dur és a tétel énekld, ringatéz6 kezd6dallama ismétlédik meg tobb
alkalommal. A Lebe wohl motivuma csupan a dallam fordulataiba rejtve szolal meg
a hosszU cantabile csucspontjan (99—104. .), kétszer az a’>g’*fi’és egy-egy alka-
lommal a gisz™*fisz’*e” és az aisz’*gisz’*fisz”’hangokon, a Trisztdn kromatikajara

3 A modvikai és narrativ elemek ilyen egybeesését illet§ interpretacidnkra az ad lehetéséget, hogy
a két Beethoven-példa véletlen rokonsagban all egymassal: az Es muss sein valasz dmUszo-rel re-fa-
Hol) alsé hangjai a Lebe wohl hitom hangjaval (mi-re-do) azonosak.
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emlékeztetd zenei kdrnyezetben. A fesziiltségeket a tétel fédallamanak kett6sfoga-
sos, jellegzetes berceuse karakter( valtozata simitja el, melynek végén a séhajszeri
recitativ szakasz visszatérése (121. ii.) mar csak jelzésértékd.

A tétel kicsengésének d’*b’zaréhangjai (j megvildgitasba helyezik az alapkeér-
désre adott valaszt. Itt a belenyugvas hangjan szolnak, majd a harmadik tétel végé-
re ugyanezek a hangok az elhatarozas pozitiv tizenetéhez kapcsolédnak. A térerdi az
alaphangra 1ép8, hatarozott zaréfordulat legels6 alkalommal az els6 tétel Hubay-
névjegynek nevezett, cantabile tvezetésében (52—59. (i.) fordul elé. Azonnal figyel-
met kelt az eltér6 motivikai kdrnyezetben: a fisz’-d” motivum nemcsak a f6téma-
val és melléktémaval Gsszevetve reprezentalja a cantabile dallam eltérd jellegét (4.
kottapélda), hanem az egész m(iben egyedi jelenség. Szinte ,,idegen test” a szonata-
ban: az expoziciéban ez az egyetlen lelépd nagytere, ami legalabb negyed értékben,
daliami funkcioban fordul el6. Talan azért nem szerepel az atvezetés visszatérésé-
ben sem, mivel a tétel nem ad valaszt az alapkérdésre, hanem csak magat a kérdést
teszi fel djra a rekapitulacioban és kodaban. A kidolgozas egy sulytalan temrészre
es6, megismételt fordulatat nem szamitva minddssze a tétel vége el6tt talalkozha-
tunk lelépé nagyterccel, a megoldas lehet6ségét egy pillanatra felvillanto larga-
mento cstcsponton (384., 388. és 392. (.), akkor is a tobbszér megismételt har-
mashangzat-felbontés részekent.

A lefelé irdnyuld nagytere 1épés a masodik tételben is alig fordul el6, annak ellené-
re, hogy a fédallam ezt eleve tartalmazza (6. kottapélda). Az els6 elhangzast kdvet6en
csak percekkel kés6hb, a tétel masodik felében jelenik meg ismét a dallam haromszori
visszatérésével, majd pedig a tétel megoldast hoz6 d *>b’zaréhangjaiban. A harmadik
tételben is része a f6témanak, de csak észrevétleniil szélal meg a tizenhatodokban
repetalé harmashangzat-felbontasokban (13.a kottapélda). Melodikus funkcioban itt
sem hallhat6 egyetlen alkalommal sem, egészen a kodat megel6z6 utemekig.

13. kottapélda. A Hubay-szonata 3. tétele, a fotéma és annak visszatérése
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Amikor a zardtétel f6témaja a rekapitulacioban masodszor szélal meg (118—
121. 4., 13.b kottapélda), megkdzeliti azt, ahogyan majd az Allargando csucspon-
ton fogjuk hallani. Eredeti forméja csak kdrvonalaiban emlékeztetett a szonata
nyitotémajara és a beethoveni kérdés-valasz kett6sségére, itt azonban a pregnans
ritmikaval jatszott fisz’*a"-e”” hangokra és szekvencialis ismétléseikre akar ra is
énekelhetnénk az Es muss sein szavakat, kétszer egymas utan, ahogyan Beethoven-
nél szerepel. A déntés azonban még nem végleges, mintha a m{ f6hése hezitalna az
utolso pillanatban: teljes valaszt jelentd fisz’>d’fordulat nem hangzik el a hegedd
diszkantjaban, csupan oktadvval mélyebben a zongoran. A vonos hangszer kikerdli
az emlitett hangokat, el6szorfisz™a*1, majd a*fisz’% jatszik a megfeleld helyeken
(119. és 121. U.). Ezt kdvetden pedig varatlan fordulattal visszatér a 2. tétel B-duar-
ja és annak a drdmai recitativ anyagnak az emléke, amely ott a véalasz kdvetkezme-
nyei kozll a Lebe wohl oldalt abrézolta (122-130. 0.). A szakasz a B-ddr és Fisz-
dar akkordok valtakozasara és egyiitthangzasara épil, ezaltal egyszerre s(riti maga-
ba a vélasz kétféle értelmezését: a fajdalmas bucst élményét és a dontés pozitiv
eredményét. A 9 litemben a lelép6 nagytere 0sszesen 12 alkalommal hangzik el az
titemsulyokon. Haromszor a zongora szolaltatja meg negyed értékekben, d-b han-
gokkal, a heged(i kromatikus menetei és akkordfelbontédsai pedig hatszor rejtik a
d-b és haromszor afisz-d hangokat. Ezek koziil azonban egyik sem jelenik meg
tematikus funkciéban, vilagosan felismerhet6 melodiaként.

A lefelé 1ép6 nagyterces fordulatot - még ha figyelmet kelt is az 1. tétel Hubay-
névjegyének fisz’>d*)ébtn —a hallgatdé nyilvanvaléan nem tekinti motivumnak,
hianya és megjelenése csupan az elemz6nek tlinhet fel a mi részletes vizsgalata
soran. A komponista valésziniileg nem tudatosan keriilte a hangpar hasznalatat,
hanem a dallamfordulatok kialakitasa soran csupan 6konomiara, egységes moti-
vumstruktirara torekedett. Az viszont hatarozott alkotdi szandékot tikréz, hogy a
szonata megoldast hozo kicsengésében mindkét visszatérd téma zfisz’>d*fordulat-
tal kap 0j értelmet (14. kottapélda). Ami az els6 tétel cantabile dallamat a f6- és
melléktématdl elkilonitette, most éppen az alakitja at az Gjra feltlin6 zenei gondo-
latokat. Az allargando cstcsponton (166. G.) a miivet nyité f6téma ,valasz” moti-
vuma (b2) szolal meg megdics6ilt valtozatban, és ezt nyolc temmel kés6bb a
zarotétel fétémaja koveti, mindkett hangsulyosfisz’>d”’zardhangokkal. Az el6bbi
téma utolsé nyolc hangja teljesen azonos a Hubay-névjeggyel, utobbi pedig az
el6z6ek f6hangjait emeli ki hangsulyosan a heged(i és zongora unisonéjaban. Ezt a
darabban mar csak a kéda kadenciazé fordulatai kovetik a tétel f6témajanak moti-
vumaival, mintha a 174—175. Gtemek 22 ttemesre bdvilt valtozata szélalna meg.
A szonata két utolsé hangja, az oktavkett6zésben megszdlal6fiszés épedig egyér-
telm{ és végleges valaszt ad a tobbszor feltett beethoveni sorskérdésre.

A Romantikus szonata fenti értelmezését mas oldalrél vilagithatja meg egy
olyan parhuzam, amely a Schumann-m(vek, kiléndsen a kései d-moll heged(-
zongora szonata (op. 121) hatdsat mutatja. Ez nem zarja ki a Beethoven-anal6-
giat, hanem a masik szerz6t6l kdlcsénzott zenei eszk6zok megnevezésével inkdbb
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a) |. tétel Atvezetés (Hubay "névjegy")

ey WA 1

P

c) 1. tétel u W / /
(A F6téma valtozata) . .
fifetfcitf

14. kottapélda

megerdsiti azt. A Schumannhoz fiz6d6 kapcsolat egy kompozicidtechnikai kér-
désben nyilvanul meg leginkabb: a két szonata kézds vonasa, hogy a hangszerek
egymast er6sitve, a megszokottnal gyakrabban jatszanak azonos hangmagassago-
kat, s6t az is eléfordul, hogy hosszabb szakaszokon at unisondban kettézik egy-
mast. Ez olykor tompa hangzast eredményez, idegen a kamarazene alapelveitél,
és a sz6lamok 0nallo egyéniségének feladasa irdnyaba vezet. Mas helyeken vi-
szont a sz6lamok egymashoz képest kis késéssel, ritmikai eltolassal szélalnak meg,
ami sajatos lebegést, egyenetlenséget teremt. Ugyancsak a bizonytalansag érzetét
kelti a kiillonféle metrumok és egymassal kevéssé dsszeill6 ritmuselemek egyidej(i
elhangzasa is. Ha mindezek utan visszatér a hangszerek hatarozott egyittjatéka,
az megerdsitést, biztonsagérzetet sugall.

Az emlitett jelenség, az egyensuly megbomlasanak és helyreallitdsanak gyakori
zenei megjelenitése a Schumann-stilus egyik jellegzetessége, és a miivek rejtett, ki
nem mondott bels6 programjaval lehet kapcsolatban. A szerz6nek betegsége nega-
tiv kovetkezményeit: a halalfélelmet és az ,,én” egységének meghomlasatol valo
rettegést alkotasaiban sikerilt feloldania.® Az ifjd, szangvinikus természetli Hu-
bay a romantikus mesterek —jelentds részben Schumann - stilusanak kész elemeit
vette at, és ezek segitségével jutott a sajat mondanivalojat szolgald zenei megolda-
sokhoz. Szonat4janak emocionalis és pszichikai torténései szamos ponton egybees-

2 Schumannra jellemz8, hogy vokalis miveiben az 6rilet, téboly szavakhoz olyan zenei megol-
dasok tarsulnak, amikor a normalisan 0sszetartozé elemek szétvalnak, ritmikailag elcsisznak. A
Schone Wiege meiner Leiden kezdet(i dalban (Liederkreis op. 24 no. 5) példaul a Wahnsinn wiihlt
in meinen Sinnen szavaktdl a zongora két keze 17 (itemen keresztil azonos anyagot jatszik oktav-
unisonoban, de tizenhatod elcslszassal, folyamatosan szinkopait ritmusban. Megoldast csak a
sirba tétel (...bis mein miides Haupt ich legeferne in ein kiihles Grab) hoz: a ,,lege*‘sié masodik
szotagjanal all helyre a rend. Hasonlo ritmikai jelenség figyelhet6 meg a d-moll hegediiszonata 1.
tételének kidolgozasaban is.
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nek a schumanni mintaval, és a sorskérdésre adott valasz megsziiletésének fent
emlitett eseményei az egyseg felbomlasanak és helyreallaséanak kiilonb6z6 fazisaival
azonosithat6ak.

A Hubay-szonéta elején még alig tlinik fel a sz6lamkett§zés, ami kezdetben a
két hangszer harmonikus viszonyat jelzi. A két fél egylényegliségét nemcsak az
fejezi ki, hogy a f6témaban a zongora kérdésére a heged(i ugyanazokbhdl a motivu-
mokbol épiti fel a valaszt, hanem az is, hogy a f6téma teriileten a diszkant f6hang-
jai legalabb nyolcvan szazalékban azonosak a két szélamban. Az atvezetés cantabile
szakaszatol (Hubay-névjegy) ez alapvet6en megvaltozik: a zongora itt harmashang-
zat-felbontasokkal kiséri a dallamot, majd a melléktéma els6 szakasza (68-91. {.) a
két hangszer kilonvalasztasara, két litemes egységekben zajlo dialogusara épil. Ezt
kovetben, az expozicio tovabbi szakaszaban Ujra megvaldsul a hangszerek egydittja-
téka, de csak a melléktéma els6, 6thangos motivumanak transzponalt ismétlései-
ben. Ezek a motivumok négy Gtemenként, dsszesen hét alkalommal emelkednek ki
a szélesen hompolyg6 zenei hulldmzéshol, mintha valamely vélasz kézds kimonda-
sara torekednének, de nehezen jutnanak tovabb a kezdéhangoknal. A folyamat a
125. Gtemre kifullad, és a kéthangos sohajmotivumok ismételgetése utadn (a zon-
gora jellemz8en csak negyed késéssel csatlakozik a séhajokhoz) a mi kezdetén
elhangzott kérdés (mottod, a és b motivum) zérja az expoziciot.

A kidolgozas a kiilonféle zenei anyagok dramai konfliktusara épll. Ennek egyik
pillérét az a motivum er6teljes, harom oktavban duplazott unisono elhangzasai
adjak, melyek kozott a két hangszer nagyon eltérd ritmikai és daliami elemekkel
kontrasztal egymassal. Amint az a Schumann-szonata megfelel6 szakaszaban torté-
nik, egy-egy helyen itt is valésadggal megsz(inik a folyamatos el6rehaladas érzete.
Amig az egyik sz6lam haromszor két nyolcadot jatszik, addig a masik két negye-
denként kapcsolddé hemioldkkal lazitja fel a metrikai rendet (167-170. 0., ennek
tikorképei triolakkal a 223-224., 227-228. és 231-234. utemek). A heged(
nyolcad pizzicatoival szemben helyenként a zongora nyolcad triolai allnak (171—
174. és 179-182. 1i.), majd a hAromnegyedes dallamot nagy dudkként leirt kétne-
gyedes metrum kiséri (195-196. és 205—206. ). Végul szinte szétesik a folyamat,
amikor az a motivum fortissimo elhangzo, valamennyi hangot egyszerre hangsu-
lyozd zenéjével szemben negyed duoldk szolnak egyiitt nyolcad trioldkkal (235—
237. U.), ésa dominéans orgonapont tremol6jaban megsemmisiilve adnak helyet a
rekapituldcionak. Itt ritmikai szempontbd6l az expozicié folyamatai ismétl6dnek
meg. A tétel végén a fortissimo megszolald largamento szakasz (384. {.) Ujabb
megoldasi kisérletet hoz a valaszadasra vagy az egység helyreallitasara: a zongora 27
ttemen keresztil er@siti oktavban kett6zott diszkantjaval a hegedd szolamat, de a
zene itt is elhal6 sohajmotivumokra hullik szét.

A lassu tételben a zongora altal feltett kérdésre a heged( vélaszol, melyet el6sz6r
ellenpontoz a masik hangszer, majd a rovid fokozas csucspontjan (11-7. 0.)
hangrdl-hangra kett6zik egymas sz6lamat. Az Animato dipil inpitfino all’Allegro
szakasszal indulé fokozas a sz6lamok fokozatos kozeledését és egyre hatarozottabb
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ritmikus profil kialakulasat hozza. Majd a tet6ponton, amikor a heged( és zongora
hosszan kitartott, oktdvokban kett§zétt unisonoban egyesil (Lebe wohl pillanat,
12. kottapélda), varatlanul ismét eltavolodnak egymastdl. A tétel kevéshé dramai
masodik felében Gjra lejatszodik a kdzeledési folyamat, melynek eredményeképpen
azongora jobb kéz figuradéinak f6 hangjai a 95. Gtemt6l a 121. (itemig, a recitativ
dialogus jelzésszer(i visszatéréséig kett6zik a heged(i dallamat.

A harmadik tétel inditasa ismét a két jatékos egységét demonstralja: a heged(
szélama a 21. Utemig szinte hangrdl hangra megegyezik a zongora akkordjainak
felsé hangjaival. A kidolgozas a nyitotétel kdzépszakaszara rimel: a tébb oktadvban
egyszerre megszdlald unisono motivumokkal vagy a négy itemsulyt egyszerre
hangstlyozo6 negyedekkel szemben olyan szakaszok allnak, amelyekben a hangsze-
rek ellentétes dallami vagy ritmikai elemeket jatszanak. Az egység a visszatérés
egyuttjatékaban all helyre egy idére, majd a masodik tétel bucsu-konfliktusdnak
visszaidézését kdvetben az allargando csicsponton szolal meg a m( konkldGzidja. A
heged( és a zongora 11 {temen &t azonos ritmikaval, egymas dallamat kett6zve
szélaltatja meg az el6z6 témak megdics6ilt valtozatat és ad hatarozott valaszt a
kompozici6 verbalis és nonverbalis narrativ programjanak kérdéseire.

A Romantikus szonata kétségkivil sokoldald, a motivikus és zenén tuli dsszefiig-
gések egész halozatat felvonultato alkotas, a romantikus magyar kamarazene figye-
lemre mélt6 darabja. Az ifjd mlvészt ért hatdsok val6sagos kaleidoszkdpjat villantja
fel és kisérel meg vélaszt adni a kihivasokra. A zenei elemzés a m(i narrativ prog-
ramjanak szamos elemét képes feltarni, és bar szerz8i nyilatkozat hidnyaban nem
véallalkozhat valamely térténet verbalis megfogalmazasara, a k61t6i tizenetek meglé-
tét egyértelmiien meger6sitheti. Azon tal, hogy mar a szonéata sziiletése is valdszi-
niileg egy ,.schwer gefasste Etschluss” eredménye volt, a m{ a szerzd alkotémi(ihe-
lyének kdzponti problémait slriti magédba, ugyanakkor a kompozicié egészét at-
hatja a dramai sorskérdésként értelmezett beethoveni gondolat zenei megvalaszola-
sanak igénye.
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LASZLO GOMBOS
Narrative Elemente in Jend Hubays Sonate romantique

Obwohl die Sonate romantique (op. 22) von Jend Hubay eine der emblemati-
schen Schépfungen des Autors darstellt, ist sie trotzdem mit zahlreichen ungel6-
sten Fragen und geheimnisvollen Umstédnde verbunden. Es ist seltsam, wieso
dieses Stiick als die einzige lberlieferte instrumentale Komposition Hubays im
kammermusikalischen Bereich gilt, und wieso sich der Komponist stets weigerte,
sein Werk offentlich aufzufuhren, hatte er es doch bei Privatveranstaltungen des
Ofteren gespielt. Unklarheit herrscht weiter bei Bestimmung des Zeitpunktes des
Komponierens, der Urauffiilhrung und Publikation, wie auch beim Adressat der
Widmung.

Das Geheimnistum, das eigentlich zu den grundlegenden Eigenschaften der
Komposition gehort, hdngt mit ihrem verborgenen narrativen Programm zusam-
men. Aufgrund eines Hinweises in der Literatur iber Hubay steht im Hintergrund
der Sonate ein Gedicht von Victor Hugo. Es ist jedoch ebenso mdglich, dass die
Waurzeln des urspriinglichen und spater verheimlichten poetischen Programms in
den Lebensereignissen des Komponisten zu suchen sind. Im Aufsatz wird versucht,
anhand von Hinweisen der uberlieferten Dokumente, bzw. hauptsachlich durch
Beethovensche Analogien Antworte auf die gestellten Fragen zu finden.






