GRABOCZ MARTA*

Az affektusok szervezb6désének képlete mint
a stilusfejlodés ismertet6jele
Mozart szimfonikus lassu tételeiben

Az itt olvashatd iras célja, hogy bemutassa egy kisérleti megkozelités eredményeit,
amely Mozart bizonyos tipusd szimfonikus lassu tételeire iranyult. Ezek a tételek
egydttesen olyan corpust (elemezhet6 ,,szovegtestet™), olyan makro-széveget képvi-
selnek, amely lehetdveé teszi, hogy kapcsolatot teremtsiink Mozart ifjakori alkota-
sai, a parizsi—-mannheimi korszakban keletkezett m(vei és az egyik legutolso, ,,Pra-
gainak” nevezett szimfoniaja kozott. A vizsgalat tehat egy 1771-ben irt szimféniat
(Mozart ekkor tizendt éves volt), illetve 1777—78 és 1786 kozott irott miiveket Olel
fel (ekkor volt Mozart harminc esztendds).

Kiindulasi pontként a Pragai szimfonia 2. tételének elemzése szolgal, amelyet
egyrészt er6sen dramai hangvétele és szerkesztésmaddja miatt valasztottam, masrészt
azért, mert a harom utolsé szimfénidval egyiitt (K. 543, K. 550, K. 551) mintegy
el6hirndke a fiatal Beethoven ,,preromantikus” stilusanak.

Az 1990-es években a klasszikus stilus terliletén végzett elemzéseimbenlmin-
denekel6tt azokra a kilonleges tételekre dsszpontositottam, amelyek a toposzok
(affektusok, intonaciok, érzelem-kifejezések) szintjén érzékelhet6 kivételes kont-
rasztok és fesziiltség kdvetkeztében eltérnek a szonataforma megszokott kereteitdl.
Ez a stilusbeli hagyomanyoktdl vald eltérés teleologikusformat eredményez, amely-
ben a tematikus, illetve formai épitkezés révén a tétel végén (j zenei gondolat

* Grab6cz Marta 1977-1990 kozott az MTA Zenetudomanyi Intézet munkatarsa volt. 1991-t6l
a strasbourgi egyetemen dolgozik, 1995-t61 professzorként. 2009 6ta az Institut Universitaire
de France-nak is tagja. Négy kdnyve jelent meg a zenei jelentés, narratolégia és a kortars zene
témajaban, és tovabbi hat kdnyv szerkeszt6je, illetve tarsszerkesztéje.

1 Lésd az alabbi tanulmanyaimat: ,,Les théories du récit d’aprés Paul Ricoeur et leurs correspondances
avec la narrativité musicale”, in Le Récit et les arts, ed. Claude Amey et al. (Paris: L’'Harmattan,
1998), 75—99; magyarul: ,,Paul Ricoeur elbeszélés-elméletei és dsszefiiggéseik a zenei narrativitassal”,
in Grabdcz Marta, Zene & narrativitas (Pécs: Jelenkor Kiado, 2003), 17—33, tovabba ,,Narrativitas-
elméletek és hangszeres zene”, uo., 34-48; ,Introduction & I'analyse narratologique de la forme-
sonate du XVIIP siécle: le premier mouvement de la Symphonie K. 338 de Mozart”, Musurgia 3
(1996/1), 73—84, magyarul: ,,A narrativ transzformaciés modell és az affektusokkal val6 épitkezés a
szonataformaban. Mozart, K. 338. C-dur szimfonia, |. tétel”, in Zene és narrativitas, 49-68.
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jelenik meg. Vagyis, a szonataforma visszatérésének szabdalyai ellenére, gyakran
allandé tematikus atalakuldssal, megujulassal talalkozunk.

A kovetkez6dben felelevenitem a stilus néhany meghatarozasat, beleértve annak
kategoriait is, hogy ezek segitségével vilagitsak ra megfigyeléseimre. ,,A stilus -
Georges Molinié szerint —olyan »sztilémak« (stiluselemek) meghatarozott csoport-
ja, amelyek a kils6 vilag (a nyelven kivili vilag) jelenségeinek tartalmaitfejezik ki,
illetve jelképezik (ilyen tartalmak lehetnek példaul egy vilagkép vagy egy kultira a
sajatossagai).”2

A sztilémak (a stiluselemek) olyan ,,funkciok, dsszefliggések, amelyek legalabb két
nyelvi elemet kapcsolnak dssze, fliggetlenil azok fajtajatol”.3 ,,E stiluselem dinamikus
maddon (aktiv korrel&cidval) kot 6ssze két elemet, amelyek egyike egy leirando targy,
maésika azon verbalis eszk6z6k véges sora, amelyek a targyat reprezentaljak.”4 Az iro-
dalmisag (vagy a ,,zeneiség”) a sztilémak ,,jatékba hozasa” révén jon létre: a sztilémak
kombinalasa, lancolata és lehetséges hierarchiaja az, ami egy stilust meghataroz.%

Ha azt vizsgaljuk, hogy minek felel meg a zenei rendben a sztilémak Molinié
altal kialakitott harom nagy osztalya, az alabbi kdvetkeztetésekre juthatunk:

1. Az éltalanos irodalmisag (vagy irodalmi jelleg) sztilémai kozé tartoznak azok,
amelyek példaul a ,,regényszer(i” vagy a ,,kommersz” fogalmahoz kapcsolddnak.
A zenében ezek megfelel6i lehetnének a ,klasszikus” zene, a dzsessz, a kortars
zene és a kilonféle popularis zenék mint kategoriak.

2. A masodik agenerikus irodalmisag kategdriaja, amely az irodalom nagy mf(ifajai-
hoz (elbeszélés, lira, drama stb.) kapcsolédik. A zenében e kategdriak olyan
m(ifajoknak felelnek meg, mint a reneszansz vokalis zene (példaul a motetta), az
opera, a hangszeres zene a barokktol a 20. szazadig, a kulénb6z6 szolisztikus
m(ifajok, a kamarazene, az elektroakusztikus és komputerzene stb.

3. A sztilémak harmadik osztalya a egyedi irodalmisag (vagy irodalmi kiiléndsség), az
irodalmisag sajatossagainak osztadlya. A zenében ennek meghatarozéasa torténeti
korszakok szerint valtozhat. A klasszikus stilusban példaul a sztiléma vagy stilus-
elem a téma szintjének, azaz egy zenei periédusnak vagy frazisnak, illetve e téma
partikularitasanak felelhetne meg. Az alabb kdvetkez6 fejtegetések éppen arra a
gondolatra épiilnek majd, hogy a zenei téma esetében nemcsak annak forméjarol,
szerkezetérdl sth. beszélhetiink, hanem affektusardl, intonacidjarol is, illetve ez
utébbiak ,.egyediségérdl”, sajatossagardl. E zenei témak tipoldgiaja és osztalyozéasa

2 Georges Molinié, ,Le style en sémiostylistique”, in Qukst-ce que le style?, ed. Georges. Molinié,
Pierre Cahné (Paris: Presses Universitaires de France (PUF), 1994), 205.

3 Georges Molinié, ,,Musique et style”, in Musique et Style. Méthodes et concepts, Séminaire post-
doctoral interdisciplinaire (Paris, Université de Paris-Sorbonne, 1995), 9.

4 Molinié, ,Le style en sémiostylistique”, 204.

5 Molinié, ,Musique et style”, 9; ,Le style en sémiostylistique”, 204.

6 Franciaul: ,littérarité singuliére”.
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a klasszikus korszak vonatkozéasaban jol kdrvonalazott, tartalmi funkcidik ponto-
san meghatarozottak. Altaldban dsszekapcsolodnak egy-egy tipikus dallam- és
ritmusképlettel, s egyitt jarnak egy-egy meghatéarozott tonalitassal.

Ezekhez a funkcidkhoz vagy értelmezési szintekhez az egyes esztétikai vagy zenetu-
domanyi iskoldk mas és mas elnevezéseket kapcsoltak. Leonard Ratner és az ameri-
kai muzikologusok a nyugati zenetdrténet toposzainak vagy kozhelyeinek nevezik
Gket. Eero Tarasti és a kelet-, illetve k6zép-eurépai zenetudomanyi iskolak képvi-
seléi (Ujfalussy Jozsef, Jaroslav Jiranek, Vladimir Karbusicky sth.) intonacidknak
nevezik, azaz - Aszafjev nyoman - egy kollektiv emlékezet alkotéelemeiként fogjak
fel 6ket. Szabolcsi Bence, aki 1950-es kdnyvében attekintést adott az eurdpai zene-
torténet tipikus dallamképleteir6l, egyszerlien a zenei kdznyelv alkotéelemeinek
tekintette Oket.7 Johann Mattheson (1739) a Descartes altal leirt affektusokhoz
kapcsolta 6ket,8 mig Robert Hatten, jelenkori amerikai zenetudds ,expressziv
miifajokat” {expressive genres) emleget.9 Nyilvanvald, hogy Mozart, Haydn és Bee-
thoven a kortarsaik és el6deik altal el6re meghatarozott képletekb6l meritettek, és
e kdzos alapot egészitették ki személyes jegyeikkel.

Ami az ezekbdl a sztilémakbol 1étrehozott konstrukciot, a sztilémak egymashoz
kapcsolddasat illeti, annak keretei tobbé-kevéshé szintén meghatarozottak az ugy-
nevezett generikus (mfaji) sztilémak révén, amelyek a frazisok szintaktikus és tona-
lis szervezOdését vezérlik, illetve irjak el6.10 Ezzel szemben semmilyen szabaly
nem létezik arra vontakozoan, hogy a toposzok-intonacidk hogyan kapcsolédnak
egymashoz az egyes tételeken beliil. Mig a hangnemi és tematikus épitkezés hagyo-
manyos mintakat kovet, a kifejezés dinamikajat illetéen szabad a valasztas: a kom-
ponistan mualik, hogy a zenei gondolatok kifejtése a dramai, konfliktusokban ki-
bontakoz6 folyamatot koveti-e, vagy egyszer( retorikai szerkesztésmaédot alkalmaz
(példaul kérdés-felelet vagy mas jelleg frazis, felkialtas, vagy, felszdlitas).

Legaldbb két olyan kutatasi terlilet adddik tehat, ahol a fenti megkozelités a
klasszikus hangszeres zene elemzésekor egy finomabb szemléletet eredményezhet:

1. a ,zenei egyediség, kiulonosség” stiluselemeinek szintjén, ha Haydn, Mozart és
Beethoven témait vetjik 6ssze azzal a hagyomannyal, amelyet J. S. Bach fiainak
és a korszak kevésbé ismert szerz8inek (Clementi, Alkan stb.), vagy akar maga-
nak Haydnnak és Mozartnak fiatalkori mdveib8l ismerink;

7 Szabolcsi Bence, A melodia torténete. Vazlatok a zenei stilus maltjabél (Budapest: Cserépfalvi,
1950). E tipikus dallamképleteket Szabolcsi hat (hagyomanyos) lemezen, 15 csoportba rendezve,
300 példaval illusztralva tette kozzé. Musica Mundana (Budapest: Hungaroton, 1975).

8 J. Mattheson, Der volkommene Kapellmeister (modern fakszimile kiadasa: Basel, etc.: Barenreiter,
1999).

9 Robe)rt Hatten, Musical Meaning in Beethoven Markedness, Correlation, and Interpretation (Bloo-
mington: Indiana University Press, 1994).

10 Lé&sd szonataforma, rond6forma, scherzo-forma stb.
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2. a masik kutatasi teriilet e sztilémak odsszekapcsolddasi mdédjanak vizsgalata
lehetne, sennek révén egyik vagy masik zeneszerz6 ismétl6d6-visszatér6 stra-
tégidinak feltérképezése. Robert Hattennek példaul - Michael Shapiroll
megjelolés-elméletének (markedness theory) alkalmazésa révén —sikerilt leir-
nia a Beethoven utolsé zongoram(iveiben és vondsnégyeseiben megfigyelhetd
néhany stilusbeli stratégiat.

A nagy zeneszerz6k egyéni stratégiai megfelelnek annak, amit Georges Molinié ,,szti-
Iéma-konstellacio”-nak nevez, vagyis amelyek révén ,.eljuthatunk egy stilus leglénye-
gibb, legegyedibb —legzsenialisabb —vonasainak feltarasahoz, megértéséhez.” 2

»Néhany gondolat a zenei szemiotikaval kapcsolatban Georges Molinié-t hallgatva
és olvasva” cim(i irasaban Nicolas Meeds a stilust tgy fogja fol mint egyfajta konfron-
taciot ,egy olyan elvont szerkezettel, amelyhez képest a m{ empirikus egységnek
tlinik. A parole és a langue kozotti kapcsolat jatszik itt szerepet, vagy hogy Hjelmslev

Ez az immanens rendszer két sikot hordoz: ,.egy grammatikai szintet, amely a
nyelv bels6 logikajat szabalyozza - a klasszikus stilus esetében annak tonalis és
szintaktikai felépitését — illetve egy szemantikai sikot, amely annak a vilaghoz val6
viszonyat hatarozza meg”. 4

A kovetkez elemzésben ezt a két sikot fogom vizsgalni, ha Ugy tetszik, két eltérd
grammatika alapjan: az egyik a szimfonikus lassu tételek kotelez§ szerkezetének sza-
balyrendszere (= hagyomanyos szintaxisra iranyuld, szerkezeti elemzés), a masik a
toposzok (az affektusok, intonaciok) grammatikaja, mar amennyiben az tetten érhet6
a mivekben. Ami tehat a szemantikai sikot illeti, az esetlinkben, azaz a klasszikus
stilusban, egybeesik a toposzok, az affektusok révén végzett elemzéssel.

A vizsgalat targyat képezé ,,makrd-szoveget”, corpust, Mozart-szimfoniak és -ver-
senymivek lassu tételeinek egy csoportja képviseli, valamennyinek a hangneme
G-dar. A vizsgalt tételek a kdvetkez6k voltak: D-dir szimfénia, K. 111 (1771) -
»Andante grazioso”: 3/8 (fuvola, oboa, kiirt fivdsokkal); D-dur (,,Parizsi’} szimfonia,
K. 297 (1778) —,,Andante”: 6/8; Oboaverseny, K. 314 (1777) —,Adagio ma non
troppo™: 3/4; Szimfonia vagy Nyitany K. 318 (1779) —Andante™: 3/8; D-dur (,,Pra-
gai’f szimfénia, K. 504 (1786) —, Andante”: 6/8. Egy korabbi alkalommal Mozart
C-durban irott szimfonikus tételeiben vizsgaltam az alabbi kérdést: alkalmaz-e Mo-
zart hasonld keretek kozt (azonos szerkezet, hangszerelés és hangnem) ugyanolyan
tipusu sztiléméakat. A kutatas pozitiv eredményét a G-durban irott lassu tételek jelen
vizsgalata is megerdsiti: hasonl6 koriilmények kdzott itt is azonos tipusu f6témakat és
egymassal igen kozeli rokonsagban all6 kiegészit6 tematikus elemeket talalunk.

Michael Shapiro, The Seme of Grammar (Bloomington: Indiana University Press, 1983).
Molinié: ,Le style en sémiostylistique”, 205.

Nicolas Mee(s: ,,Quelques réflexions sur la sémiotique musicale & l'écoute et & la lecture de
Georges Molinié”, in Musique etstyle..., 18 (kiemelés télem, G. M.).

¥ Uo, 18-19.

BRE
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igy példaul szinte mindegyik tételben megfigyelhetjik a fuvolék, az oboak és a
kirtok jelenlétét, csakiugy, mint az Andante tempdjelzés gyakori hasznélatat (egyet-
len kivételt6l eltekintve: az oboa-, illetve fuvolaversenyben .Adagio” szerepel). A
legnagyobb meglepetést azonban a fétéma vizsgalata okozza, amely mindegyik
tételben az alabbi tulajdonsagokkal rendelkezik: 1) egyszer( dallamvonal, amely a
tere, a kvint és a tonika koriil mozog; ezt egésziti ki mindenitt a terc-parhuzamu
kiséret; 2) a fuvolak, az obodk és a kiirtok haszndalata, 3) orgonapont a basszusban,
a kirtokben vagy egy kés6bbi frazisban, 4) harmas metrumd, tdncos luktetés. Ezek
az 0sszetevOk a pasztoral téma jellegzetes vonéasainak felelnek meg. E tipust A me-
I6dia torténetében ,,A rokoké sziiletése” cim( fejezetben Szabolcsi ,tiszta, harmo-
nikus ddr-dallamossagnak”, ,,postillon-dallamossagnak” nevezi.

,Handel és olasz kortarsai mar olyanféle vilagos dur-zenét irtak, amilyet az Gjabb mendiettekben,
landlerekben, didk- és parasztdalokban hallani: 6k kezdték, amit a 18. szazad folytatott; az 6
vetésiiket aratja az 1780-as nemzedék. Haydn és kortarsai nemcsak a népdaltdl tanulnak, hanem
onkénteleniil az 1730-as Uj-olaszok és Gj-franciak folytatoi is, amikor felfedezik a dur-akkord s
a harmashangzat népies és mégis eurdpai szépségét [...] Dittersdorf 1785 tajan, hires Ovidius-
sorozataban, épp ilyen szelidhajlasu harmashangzat-dallammal inditja Ujra az »aranykor«-t.”5

A tovabbiakban e tématipust némi leegyszerdisitéssel ,,pasztoral toposznak” fogjuk
nevezni {la—e kottapélda).

1. sztiléma: f6témak (,,pasztoral toposz”)

1.a kottapélda. D-dur szimfénia, K. 111 (1771), 2. tétel

15 Szabolcsi, A melddia torténete, 73.
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Andante

I.c kottapélda. D-dar Oboaverseny (vagy Fuvolaverseny), K. 314 (1777), 2. tétel
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1.d kottapélda: G-dur szimfénia, K. 318 (1779), 2. tétel

I.e kottapélda: D-dur szimfénia (,,Pragai”), K. 504 (1786), 2. tétel
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E fé6téma-tipus tarsasadgaban szinte kotelezden jelenik meg az emlitett tételekben
az Ugynevezett ,menetel§”, ,Iépeget6” motivum-csoport. Ez utobbi rokonsagban
all azokkal a retorikai-zenei képletekkel, amelyekkel a barokk zeneszerz6k hagyo-
manya az el6re haladd 1épteket érzékeltette. E 1épegetd motivum az idézett mivek-
ben kadenciaként (f6téma-lezarasként) vagy az atvezetés motivumaként, vagy akar
melléktémaként jelenik meg.16

Motivum- és ritmuspéldak Bach kantataibol Albert Schweitzer nyoman

2.a kottapélda. Retorikus zenei alakzatok (Ulrich Michels: Guide illustré de la Musique, I. két., 114. 0.)

¥ E lépegetd motivummal kapcsolatban lasd ,,Musikalisch-rhetorische Figuren”, in Riemann
Musiklexikon (Mainz: B. Schotts Sohne, 1967), 286-288; ,,Rhetoric and music: Musical fig-
ures”, in The New Grove Dictionary ofMusic and Musicians, ed. Stanley Sadie (Oxford Univer-
sity Press, 2007-2013), 263-268; Ulrich Michels, Guide illustré de la musique (Paris: Fayard,
1992). A konyv 114. oldalan lathato illusztraciot lasd fentebb (2.a kottapélda: Retorikus zenei
alakzatok).
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2.b kottapélda. Szimfonia, K. 297, 2. tétel, masodik téma, 23-29. Utem

2.ckottapélda. Szimfonia, K. 318, 2. tétel, a visszatérés atvezetd része, 172-177. {item



120 GRABOCZ MARTA

2.d kottapélda. Oboaverseny; K. 314, 2. tétel kadencia, 40—44. item (emelkedd skalamenet
az 1 heged( sz6lamaban)

2.e kottapélda: Szimfénia, K. 504, 2. tétel, az els6 téma kadenciaja, 7—12. item
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A masik, tobb m(ben visszatér6 kiegészitd stiluselem egy olyan motivum, amely
ereszked6 pentachordot ir le az 6t6dik foktol az alaphangig. Egyfajta ,kijelentés”,
»megszolitas” jellegli gesztus ez, amely egyben a dominanson meger@siti az dj tona-
litast, vagy hirt ad az atvezetés kezdetérdl.

3. sztiléma: ,.ereszkedd gesztus”

3.a kottapélda. Szimfénia, K. 297, 2. tétel, 3, téma, 35-42. ltem
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18

3.b kottapélda. Concerto, K. 314, 2. tétel, atvezetés, 18—22. litem

3.ckottapélda. Szimfonia, K. 504, 2. tétel, atvezetés, 19-24. litem

A tovabbi olyan, tobb tételben megjelend stiluselemek, melyek az els§ témat

kisérik a kovetkez6k:

— ugynevezett ,galans” fordulatok, azaz kromatikus motivumok kérdés-felelet
jelleg(i szervezddése;

- az Empfindsamkeit (,,érzelmesség”) stiluskdrébe tartozd fordulatok: varatlan,
el6készitetlen dar-moll valtasok egy adott téman belil;
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az el6bbit szinte kotelezéen kisérd, gyakran moll hangnemd zarlat kromatikus
hajlitassal, ,flexaval” (a panasz, a ,lamentacié” képlete, amely mindig a VII.
fokon vagy a dominanson all meg, nyitva hagyva a frazist, varakozast keltve a
valaszt, a fesziiltség oldasa, a tonikara vald megérkezés szamara).

4. sztiléma: ,,galans stilus”

23

P

4.a kottapélda. Oboaverseny, K. 314, 2. tétel, 23—27. item

4.b kottapélda. Szimfonia, K. 297, 2. tétel, 19-23. Gtem (kromatika)
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4.c kottapélda. Szimfénia, K. 318, 2. tétel, 131-138. litem (kromatika)

Ami ezeknek az alkotdelemeknek a tételen bellli szerepét illeti, tobbségik
funkcidja valtozo: vagy témaelemként szerepelnek, vagy egy témakadencia, illetve
az atvezetés részét képezik. Az egyetlen frazis, illetve sztiléma, amely a tanulmanyo-
zott tételekben majdnem mindig azonos szerkezeti funkcioval jelentkezik, a mag-
giore-minore valtakozasi motivum. Megtalalhatd ez a K. 314 és a K. 318 atvezeté-
seiben, valamint a K. 504 atvezetésének kadencidjdban. Méas formai szerepet jatszik
a K. 297-ben, ahol a melléktéma periddusanak ,ellentémajat” alkotja (maggiore-
mindre zz expozicidban, majd minore-maggiore a visszatérésben).

A vizsgalt miivekben a tételforma, illetve a szerkezet is nagyon hasonld. Szinte vala-
mennyi makroszerkezet a kidolgozas nélkili .Andante” formanak felel meg (a K. 504
kivételével), azaz a kétrészes szonata hagyomanyat koveti. Ugyancsak kdzds strukturalis
vonasuk a rejtett rondéelv, mivel a f6téma minden tétel végén visszatér (itt is kivételt
képez a K. 504). A K. 318 majdnem tényleges rondéformat alkot, ugyanis a kidolgoza-
si résznek tekinthet6 formaszakasz is az els6 témat hasznalja fel. A K. 111 egészen egy-
szer(i, egytémas AA’A forma, amely a k6zéprészben a dominansra modulal. A K. 314 és
a K. 297 igazi expozicival és visszatéréssel rendelkezik - kidolgozas nélkil.

Osszefoglalva: ha kronoldgiai sorrendben haladunk, az elsé négy m( elemzése
nem tar fel semmi ,egyedit”, semmi olyat, ami ,,megd6bbenést keltene”, semmi
személyeset, hacsak nem tekintjiilk annak azt a jatékossagot, amellyel Mozart az
Empfindsamkeit jegyében a maggiore-minore dallamvaltast alkalmazza, valamint
azt a stilusjegyet amely szerint a pasztoralis f6témat a tételek végén is hangsulyosan
felidézi. Eltekintve ettdl a két jellemz6tél, a sztilémak dsszekapcsolddasa esetleges-
nek, véletlenszeriinek tlinik, egymasutanjukat szemlatomast csak a hangnemi szer-
kesztés szabalyai, a tonika/dominans szintek valtakozasai vezérlik.
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Ezzel szemben a K. 504-es ,,Pragai”’szimfonia (1786) lassu tétele olyan szerkezetet
képvisel, olyan épitkezést mutat, amellyel két teriileten is messze félilmalja tarsait,
jéllehet ugyanazokat a sztiléméakat, tematikus-motivikus tipusokat alkalmazza.

1. AK. 504 Andante expozicidjaban és visszatérésében nagyon egyértelmd,

nagyon tudatosan kialakitott egyensulyt figyelhetlink meg egyrészt a pasztoralis
téma (az énekld harmashangzat-téma) kiegyensulyozott, klasszikus karaktere, mas-
részt a moll hangnem( formarészek (,,Empfindsamkeit”, szomorusag, melankdlia,
vagy fajdalom kifejezésel?) adagolasaban, ezek ardnyos elosztasaban.

2. Masodsorban az egyensulynak ez a megbomlasa csak el6késziti, megel6legzi
azt a dramai feszlltséget, amely a kidolgozasi részben robban majd ki. Mintha min-
den efelé, a kdzéprész legbelsejében elhelyezked6 dramai cstcspont felé tartana. A
tartalom szintjének ilyenfajta felépitése megfelel az diszkurziv érzelmi-affektusbeli
séma szabalyainak,18 ahogyan azt Greimas munkaiban olvashatjuk, illetve ahogy
Greimas és Fontanille irtdk le Az indulatok szemiotikaja cimd mviikben.®

Az affektus-tartalom ,,diszkurziv tervezésér6l” sz6lvad Greimas és Fontanille
azt mondja, hogy ,,az érzelmek szintaxisa nem viselkedik masként, mint a prag-
matikus vagy kognitiv szintaxis: a narrativ programok formajat veszi fol, amely-
ben egy affektus-szinten megjelend szerepl6 (,,operator”) modositja az eredeti
érzelmi (affektusbeli) allapotot”.2l ,A jelentés elemi struktlirdja2 —egy dialek-
tikara torekv6 szintaxis segitségével —sikeresen békiti Ossze a fejlédés elvét a
teljesség elvével.”2ZB A jelentés elemi struktlraja érvényes a szenvedélyek (affek-
tusok) altal meghatéarozott tartalom leirasara is. Egy szemantikai tartalmat (azaz
a jelentésre vonatkozd tartalmat) vizsgéalhatunk az ellentmondésok (tagadas), az
ellentétesség (kiillonboz6ség) és az el6készitd (,kdvetkeztet6™) viszonyok réveén,
oly médon, hogy az eredeti tartalom (kategoria) tobb alegységre bomlik szét. 24

I7 Lasd példaul az expozici6 és a visszatérés kdzepén elhangzé tizenhat litemes szakaszt, amely az
natvezetésnek” felel meg (hangneme e-moll/B-dur, illetve a visszatérésben a-moll/Esz-dar); a
»mindére” szakaszokkal kapcsolatban lasd a masodik téma kadenciajat (1. tablazat).

B A tartalom sikjanak ilyen dramai és evollcios (teleologikus) szervezését mas fogalmakkal is leirta
a francia irodalmi szemiotika az 1960-as évek 6ta a ,,narrativ transzforméaciés modell”; a ,,jelentés
elemi struktdraja”, vagy a ,,szemiotikai négysz6g” terminusainak segitségével. Ezek bemutatasat
lasd: Grab6cz, Zene és narrativitas.

1 Algirdas Julien Greimas, Sémantique structurale (Paris: Presses Universitaires de France, 1966,

19862); Algirdas Julien Greimas-Jacques Fontanille, Sémiotique des passions. Des états de choses

aux états d'ame (Paris: Le Seuil, 1991).

Greimas-Fontanille, Sémiotique despassions, 85.

Uo,, 54.

Lasd a mar emlitett kdnyveket ennek leirasardl, illetve Grabdcz, Zene és narrativitas, 34-69.

Greimas-Fontanille, Sémiotique despassions, 42.

A jelentés elemei szerkezetének (= szemiotikai négyzet) a zenében valé miikodésével kapcsolatos

magyarazatot lasd alabbi irdsomban: ,,Application de certaines régies de la sémantique structurale

de Greimas a l'approche analytique de la forme-sonate. Analyse du premier mouvement de la
sonate op. 2 n° 3 de Beethoven”, in Analyse musicale et perception (Paris: Université de Paris-

Sorbonne, 1994), 122-142, ,Narradvitas-elméletek és hangszeres zene, Beethoven op. 2. No. 3.

C-dur Szonatajanak I. tétele”, in Zene és narrativitas, 34-48.

RBRRB
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A jelentés elemi szerkezete egy négypolusu, az ellentétparok korrelacidjara épilé
narrativ transzforméciés modell.2i

Ami a jelentésnek és az atalakulasnak ezt az elemi modelljét illeti, jelenlétét
felfedezhetjik a K. 504-es szimfénia Andantéjaban is.

A pasztoral f6téma felel meg a kiinduld helyzetnek, illetve a kiindulé affektus-
nak, jelentésnek (S* 1-—48. (., lasd az l.e kottapéldat). Az expozicié (lasd az 1.
tablazatot) csak egyetlen kontrasztot vezet be: akiegyensulyozott, pasztoralis karak-
tert (a f6téma, melléktéma, zar6téma toposza, affektusa) az atvezetés dramai, pana-
szos intonaciodja, az e-mollban induld, modulalo, kvintrgl ereszkedd kifejezé gesz-
tus és ennek kadencidja ellentételezi (S2, 19-34. 0.).

A kidolgozasban mar négy kiilonb6zé jelentéssel (toposszal) talalkozunk, a logi-
kai, illetve szemiotikai négyszog leirasanak megfelel6 modon (lasd a 2. tablazatot).
A zarétéma modulacioja és a f6téma maggiore ismétlése utan (Sj, 56-73 0.) a
f6téma ,,min6re” valtozatainak felbukkanasa (d-moll, e-moll, 74—83. {i.) a tagadast
képviseli: nem Sj. Ez egy viszonylag Uj formatag megérkezését késziti el a kidol-
gozasban (S2), amelyet ugyan az expozicid részben megel6legzett (S2, atvezetés: a
leszallé kvint gesztusa e-mollban, majd moduldlva a polaris akkordon keresztiil
[B-dar]). A kidolgozasban most a Iépkedd motivumok kontrapunktja, halmozésa
nagy fesziltséggel teli motivikai egységet képez, melynek révén dramai, tragikus
csucsponthoz érkeziink a kidolgozas utols6 harmadaban (S2 83-90. (). Ez utéb-
binak rovid ,,tagadasa” (nem S2 dar hangnemd visszavezetés, 92—93 (.) késziti el
a visszatérést {lasd a 3. tablazatot), illetve a kezdeti helyzet részleges megvaltozasat e
harmadik formaszakaszban. A kidolgozashan tehat az eredeti pasztorélis ,,szeman-
tikai tartalom” négy (azaz kétszer két) kontrasztalé alegységre, jelentésre bomlik: S!
(pasztoral) - nem S, (fajdalom intonacié) - S2 (dramai felkialtds, csicspont) —
nem S2 (vigasztalo, hangismétlé motivum) (lasd a 2. és 4. tdblazatot).

A rekapituldciéban a fébb témék, a kiegyensulyozott zenei tartalmak ,,tutti”
hangszerelésben hangzanak fel (szemben az expoziciét indité megfogalmazassal,
amelyben atéma csak a vondsokon szélalt meg), mintegy feler@sitve a ,,pasztoralis”
jelleget. Emellett a tételt zar6 codettaban talalunk jelentds Gjdonsagot: a Iépegetd

5 A jelentés elemi szerkezete tehat két jelentett kozti kapcsolat: az ellentétek megkiilonboztetésére
épul. Ha az SJS2ellentétbdl indulunk ki, ezt az oppoziciét szemantikai tengelynek nevezhetjik.
(Vo.: Greimas, Sémantique structural). De e tengely mindkét tagja képes killén-kilon létrehozni
egy Ujabb ellentét-viszonyt, egy S/nem S tipus kapcsolatot (Sl/nem Si és S2/nem S2). A
kapcsolatok egyiittesének abrézolasa ekkor négyszog alakot 6lt: SI - S2 - nem Si - nem S2.
(Lasd az ennek megfelel ,,logikai” négyszog elsé megjelenését Arisztotelész Organumaban, a ,,.De
interpretatione” fejezetben.) A szemiotikai négyszdg dinamikus értelmezése harom miveletet
kilonbdztet meg: a tagadas, az allitas és kovetkeztetés(feltételezés) miveleteit. A kett6s ellentétpar
értékteremtd, transzforméaciés folyamatot eredményez. A narrativ Gtvonal az Si elemtél, annak
tagadasatol (nem Si) vezet az S2 feltételezéséig, annak allitasaig, hogy ez utdbbi tagadasa utan
(nem S2) visszatérien a kiinduld helyzethez (Si). Ez utébbi viszont, az értékek korforgésa, az
ellentétparokban kifejezésre jutd evoldcio révén csaknem kotelezéen médosul. (Lasd Grabécz, ,,A
narrativ transzformacios rendszer és az affektusokkal val6 épitkezés a szonataformaban”, in Zene
és narrativitas, 51-53.)
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a jelentés elemi szerkezete vagy a szemiotikai négyzet.

motivumok a tétel legutolsé ltemeiben is megjelennek, emelkednek vagy ,,nyit-
nak” egy éteri horizont felé (emlékeztetniink kell a magas regiszterre, vagyis a
pasztoralis-transzcendens allapotra, amely ily modon is megerdsitést nyer a m{
legvégén) (3. és 4. tablazat).

Ebben az Andante tételben tehat felismerhetjik a dramai szerkesztésnek, a
narracionak egyetlen stlypontra 6sszpontosito struktirajat, a két ellentétpar korre-
eleme, ezek tudatosan adagolt kontrasztja egyetlen célt szolgal: a tétel kdzepén
elhelyezkedd, rendkivili fontossagu dramai cstcspont felépitését, majd leépitését,
illetve a visszatérést a kiegyensulyozott allapothoz, s ennek egyértelm(ivé tételét a
m utolsé Utemeiben.

Jelezniink kell itt, hogy az affektus-szervezés e komplex tipusa megtalalhaté a
Linzi szimfonia (K. 425) lassu tételében, valamint Mozart harom utolsd szimfonia-
janak bizonyos tételeiben is.

A fenti rovid elemzés alapjan elmondhatjuk, hogy a diszkurziv érzelmi séma
(mint a jelentés elemi struktiraja) segitségiinkre lehet abban, hogy Mozart kései
szimfonikus stilusaban a stiluselemek egyedi konstellacidjat jobban megragadjuk és
leirhassuk.
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MARTA GRABOCZ

Stylistic Evolution in Mozarts Symphonic Slow Movements:
The Discursive Schema of Affects. A Narrative Approach

The aim of this essay is to present the results of an experiment | conducted on six
of Mozarts slow symphonic movements, all written in G Major. This corpus links
the early works to one of the last symphony, the so-called “Prague” symphony,
passing through those of the Paris—=Mannheim years (from K. 11l to K 504 —
from 1771 to 1786). The article tries to point to two phenomena.

1) All these selected slow movements in G major use the same type of motivic
and thematic materials, as for example the pastoral theme, the motives of the
marching step, the “descending gesture”, the gallant style, the sensible style (‘Emp-
findsamkeit

2)Despite of the evident correspondence of constructing elements in the six
movements, we can observe an important difference and a univocal increase of
complexity on the level of organization of affects or topics.

The early movements (K. 111, K. 297, K. 318) are written in a simple structure
of AA’ or ABA, without any contrast in the topics. While the Andante movement
of the “Prague” symphony realizes an exceptional dramatic structure where the
contrast of affects in the exposition will be consciously amplified in the develop-
ment of the sonata form, to prepare a tragic culmination moment in the middle of
the Andante (realized with counterpoint). After this evolution based on the explicit
contrast of affects (pastoral; cries of exclamation; sadness and tragic expression;
consolation), the recapitulation of the constructing elements of the exposition
brings some important modifications. This corresponds to the “teleological princi-
ple” concealed in the narrative grammar of the literary semiotics. In this way, the
use of the narrative scheme of affects can help us to reveal the style growth (style
evolution) in between these symphonic movements of Mozart.






