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Gombos Laszlo
Pierrette fatyola - egy pantomimrémdrama a szazadfordulon

Dohnanyi Erng els6 szinpadi mUve, a Pierrette fdtyola (Der Schleier der Pierrette)
kulonosen kedvezd pillanatban kerult bemutatasra Drezdaban 1910. januar 22-én.
A szazad elején a zenés szinpadi mUfajok megujitasarol folytatott vitdkban sok szo
esett a pantomimrol, és olyan lehetéségeket fedeztek fel benne, amelyek alkalmasnak
tUntek a k6zonség megnyerésére és a legujabb mondanivaldk kifejezésére. A mifaj
nemzetkozi divatja mellett a Dohnanyi-muU meglepd sikerében nagy szerepet jatszott
az a felfokozott varakozas, amely a mar jol ismert zongoramuUveész szinpadi szerzdi
bemutatkozasat kisérte, és még inkabb fokozta az érdeklddést a torténet feldolgo-
zasanak meghokkentd, naturalisztikus jellege. A talalas lehetett volna valamivel vé-
resebb és morbidabb, a zenei stilus extravagansabb, ebben az esetben a kdzonség
egyenesen botranynézdébe mehetett volna, mint harom évvel késébb Sztravinszkij
Tavaszi dldozatanak parizsi bemutatdja alkalmaval.t

Ez a fajta bukas azonban korantsem okozott volna kart a Pierrette fdtyoldnak és
alkotoinak, ahogy a Sacre elsd eléadasa is oriasi marketingmunicioval szolgalt, oly-
annvyira, hogy Arthur Honegger félszazaddal késébb is ,a zene atombombajanak” ne-
vezhette a darabot. Ez a fajta sikertelenség csak tovabb novelte volna a Pierrette
nemzetkozi sikerét, és Drezda utan néhany év alatt nemcsak Budapest, Oslo, Praga,
Lipcse, Szentpétervar, DUsseldorf, Magdeburg, Koppenhaga, Bécs, Ostrava, Breslau és
Moszkva kovetkezett volna a bemutatok soraban, hanem a mU talan az egész vilagot
bejarta volna.2 Az elsd vilaghaborut megeldz6 években ugyanis a siker egyik legfon-
tosabb eleme a tetszés és a dicséret helyett a feltUnés lett, legyen sz6 megbotran-
koztatasrol vagy éppen botranyokozasrél. Elsésorban a hir atuté ereje szamitott,
nem pedig annak eldjele. Bar Dohnanyi darabjanak eléadasain nem tort ki verekedés
a nézétéren, és a zenekar jatékat sem kisérte futtykoncert, a fogadtatas mégis meg-
lehetdsen Osszetett volt. A mU bdséges lehetdséget kinalt a vitakra, a nézépontok
Utkoztetésére, talan éppen azért, mert a produkcio egyes 0sszetevdi nem mozdultak
el tulsagosan a végletek iranyaba, hanem csupan kiléptek megszokott egyensulyi hely-
zetUkbdl. Azaz ami a kozonség egyik részének tul sok volt, az a masiknak tul keveés,
legyen szo a zene modernségérdl, a mozgas UjszerUségerdl vagy a szinpadi megjele-
nités groteszk jellegérol.

1 Le sacre du printemps (az orosz cim alapjan Tavaszszenteldnek is forditjak), Théatre des Champs-Elysées
Parizs, 1913. majus 29. A botrany fé oka Vaclav Nizsinszkij koreografiaja lehetett, de az elégedetlenséget
nyilvanvaloan fokoztak a szokatlan hangzasok és a nehezen kovethetd ritmusok. Nizsinszkij a zene és
a mozgas tokéletes szinkronitasat szerette volna elérni, tapasztalatlansaga és a bonyolult muzsika egyUtt
kaotikus helyzetet teremtett a bemutaton. Lasd WHITE, Eric Walter: Stravinsky. A zeneszerzd és mivei. Bp.,
ZenemUkiado, 1976, 191-193.

2 Adataink elsésorban a korabeli lapok hiradasaibol szarmaznak. Az oroszorszagi el6adasokrol irt tobbek
kozott HERESCH, Elisabeth: Arthur Schnitzler in RuBland = Modern Austrian Literature, 1977, 10. évf,, 3-4.
sz.,283-308.; SULLIVAN, Lawrence: Arthur Schnitzler's ,The Bridal Veil” at the American Laboratory Theatre
= Dance Research Journal, 1993. tavasz, 25. évf, 1.sz., 13-20. A mUvet az 1920-as években Budapest
mellett New Yorkban (itt Columbine’s Scarf cimmel), Parizsban, Berlinben, Moszkvaban (Lapd KonoM6uHb),
Leningradban, Ljubljanaban, Belgradban és masutt is el6adtak.
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vazlata nyoman, ami elétanulmanyként szolgalt Beatrice fdtyola (Der Schleier der
Beatrice) cimU otfelvonasos dramajahoz.3 A XVI. szazadi Bolognaban reneszansz kor-
nyezetben jatszodo szindarab 1898-1899-ben keletkezett, 1900-ban Breslauban mu-
tattak be, majd elsd jelentésebb sikerét 1903-ban Berlinben aratta. A szerzé ezutan
tért vissza a commedia dell'arte fészerep-
|6ket foglalkoztatod ,&spantomimhoz”, ek-  1.kép: A Pierrette fdtyola partiturajanak
kor azonban mar a szindarab volt az aki- cimlapja (Doblinger, 1910)
indulépont, amely Schnitzlert tovabb ins-
piralta. Ennek fényében alapvetéen nem
téves az a mindenutt olvashato, a szerz6
altal sem cafolt megallapitas, miszerint
a pantomim a drama nyoman készult. Y
Csupdn arnyalja a képet, hogy a Pierrette Def Sd‘lcicf def ?‘eﬂ'ettc.
fdtyola egy korabbi eléképpel is rendel-
kezett Panfomime i,!:,. drei Bildern

Nem tudjuk, hogy Dohnanyi pontosan Arthur Schnigfer,
mikor és milyen korulmények kozott talal-
kozott Schnitzler darabjaval, és hogy mi . .
0sztondzte a komponalasra. Kevéssé va- Emst pon DOhll(lll‘Jl.
[6szinU, hogy a Doblinger Kiado kérte fel
amuUveészt, illetve hogy Dohnanyi kereste
az alkalmat némajaték komponalasara.*
Alkatatol nem voltak idegenek a tancokra
épulé mifajok,s de egy ilyen volumenU és
korabbi tevékenységeétdl tavoli feladat
esetében kUlsé inspiraciokra gyanakod-
hatunk. A valaszhoz kozelebb visz Dohnanyi egyik 1912-es interjujanak kijelentése:
LA gondolat, hogy a »Beatrice fatyola<-bol pantomim készUljon, természetesen Arthur
Schnitzlertél szarmazik, mivel a csodalatos reneszansz drama ¢sformaja éppen egy
pantomim, egy babjaték volt.”®

A zenemU komponalasat a mUjegyzékek - talan tévesen - 1908-1909-re teszik,
a fennmaradt autograf azonban csak a kottakiadashoz és a drezdai bemutatd mun-
kajahoz szUkséges partiturapéldany befejezésérdl (Grunevald, 1909. aprilis 27.) és

Musik pon

3 VOLLMER, Hartmut: Der Schleier der Pierrette. Pantomime in drei Bildern (1910). Schnitzler-Handbuch:
Leben - Werk - Wirkung. Szerk. JURGENSEN, Christoph - LUKAS, Wolfgang - SCHEFFEL, Michael - METZLER,
J.B., 2014, 142.

4 GALAFRES, Elza: Lives... loves... losses. Vancouver, Versatile, 1973, 165.; Vollmer szerint Dohnanyi megze-
nésitési elképzelése kinalt alkalmat Schnitzlernek, hogy atdolgozza korabbi pantomimjat. VOLLMER: i. m.
(2014), 142.

5 Dohnanyi és a tanc kapcsolatarol 1asd KOVACS llona: Dohndnyi Erné Uj perspektivdban. Bp., Gramofon,
2019, 181-276.

6 Der Gedanke, aus dem »Schleier der Beatrice« eine Pantomime zu machen, stammt natdrlich von Art[hjur
Schnitzler. Denn die Urform des herrlichen Renaissancedramas war eben eine Pantomime, ja, ein Kasperlspiel.”
Ein Gesprach mit Dohnanyi [Beszélgetés Dohnanyival], ,.(m)” alairassal. Budapester Presse, 1912. januar 20.
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kisebb javitasok idépontjardl (1909. szeptember 9., Pozsony) tajékoztat.” A zene 1908
végeére egészen biztosan készen allt, hiszen a kovetkezd év januarjaban Dohnanyi
arrol szamolt be Stockholmban, hogy a Pierrette fdtyoldt a Max Reinhardt vezette
berlini Kammerspiele fogja bemutatni.2 Ennél még korabbi keletkezési idépontot va-
|6szinUsit Kodaly Zoltan 1906. november 26-i feljegyzése, amelyben megemlitette
a Schnitzler nyoman komponalt pantomimet, ami nem lehet mas, mint a Pierrette fd-
tyola: ,Dohnanyinak még sok minden juthat az eszébe. Wagner még 40 éves koraban
is csak Lohengrint tudott csinalni. [...] Most lesz egy pantomimje Berlinben (Schnitzler).
- Még valami: Dohnanyinak ez a modern skepsise mintha nem a vérében volna. Mintha
csak a levegd hatasa volna.” Kodaly ezen kivUl egy néhany nappal korabban Gruber

Emmahoz irott levélben is emlitést tett )
a darabrol 10 2.kép: Pierrot és Pierrette az I. kép 6.

A kovetkezékben ng|a|JU|'< dssze ne- je|eﬂetébeﬂ (Rdd/éé/et, 1936. ijUS 5)

hany mondatban emlékeztetdul Arthur
Schnitzler librettojanak f6 mozzanatait!t
Az |. képben Pierrot szobajat latjuk, ahol
a fiatalember Pierrette-re, htlen szerel-
meére gondol, majd baratai hiaba probal-
jak felviditani, ezért magara hagyjak. Ez-
utan Pierrette érkezik, aki az eskUvéjerdl
szOkott meg, és javasolja, hogy legyenek
egyUtt ongyilkosok. Pierrot veégul bele-
egyezik, de a lany a dontd pillanatban
visszariad a mérgezett ital megivasatol,
és a fiu egyedul hal meg.

All. kép az eskUvéi mulatsagot mutatja,
ahol hianyoljak a menyasszonyt. A véle-
gény, Arlequin?? egyre ingerultebben ke-
resteti mindenutt, és duhében 6sszetori
a zenészek hangszereit. Pierrette betop-
pan, de nem arulja el, hogy merre jart és
hova t0nt a fatyola, csupan tancolni akar. A zene folytatédik a megrongalt hangsze-
reken, mikdzben a lany szemei el6tt megjelenik Pierrot szelleme, kezében a fatyollal,
amit a fiu lakasan felejtett. A lany a latomas utan rohan, Arlequin pedig koveti 6t.

7 Orszagos Széchényi Konyvtar, ZenemUtar Ms. Mus. 2994.

8 Suenska Dagbladet, 1909. januar 25. Lasd GOMBOS Laszlo: Dohndnyi Erné mUvészi tevékenységenek saj-
torecepcioja. V. rész: az 1905-1909-es berlini évek = Dohndnyi Evkényv 2006-2007. Szerk. GOMBOS
Laszlo - SZ. FARKAS Marta. Bp., MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007, 59-302, ide: 277-279.

9 KODALY Zoltan: Kézélet, vallomdsok, zeneélet. Szerk. VARGYAS Lajos. Bp., Szépirodalmi, 1989, 123-124.
10 Nagyszombat, 1906. november 22. Koddly Zoltdn levelei. Szerk. LEGANY Dezs6, Bp., ZenemUkiado, 1982, 25.

11 A nyomtatott szcenariot lasd: Der Schleier der Pierrette. Pantomime in drei Bildern von Arthur Schnitzler.
Musik von Ernst von Dohndnyi. Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky), Wien-Leipzig-Paris, 1910.

12 Harlequin, olaszul Arlecchino, németUl Harlekin, a nyomtatott librettdban és partitUraban Arlechino.
Jelen tanulmanyban a zenei szakirodalomban elterjedt Arlequin alakot hasznaljuk, ahogy Schumann -
Dohnanyi szamara is meghatarozo jelentéségl - Carnavaljdban szerepel.
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Az utolso, IIl. kép ismét Pierrot szoba-
jaban jatszodik. Arlequin a bucsulakoma
nyomait latva rajon, mi is tortént. A halot-

3.kép: Arlequin, Pierrette és Pierrot
szelleme a Il. kép 2. jelenetében
(@ szovegkonyv cimlapja)

tat asztalhoz Ulteti, hogy Pierrette-tel har-
masban koccintsanak, majd jatssza egy
kicsit a szerelmest. Végul buntetéskeént
bezarja a szobaba a lanyt, aki a halott je-
lenlétében megdrul, és 6npusztito tancba
kezd. Mire hajnalodik és a baratok meg-
érkeznek, mar & sincs az élék soraban.

A torténet legtobb eleme egyaltalan
nem volt meglepd, hiszen a végzetes sze-
relem, a féltékenység, a bosszu, a gyilkos-
sag, az ongyilkossag és az érulet allando
kellékei voltak a dramaknak és a ponyva-
irodalomnak a tulvilagi szereplékkel és
l[atomasokkal egyUtt. A kozonség mindig
is borzongani kivant, ingerkuszobe pedig
éppen a modern polgari vilag bekdszon-
tével csokkent le jelentésen. Sokan szinte
vagytak az élvezni vagy elutasitani ki-
vant Ujabb szinpadi megrazkodtatasokra,
és lassan megjelent az igény a zenei katasztrofaturizmus irant is.

A folyamat 1910 korUl dontd lépcséfokahoz érkezett: vilagosan jelzik ezt a kor-
nyezd évtizedben eléadott vagy elkészUlt mUvek is. Nagy feltUnést keltett Richard
Strauss Salome cimU operaja, amelyet 1905-ben Drezdaban ugyanaz az Ernst von
Schuch vezényelt el6szor, aki Dohnanyi mUveét is bemutatta, majd 1909-ben Strauss
Elektrdja kovetkezett, ugyancsak Drezdaban és Schuch dirigalasaval. A Sacre 1913-
ban szolalt meg el6szor, néhany évvel késébb pedig Bartok Béla kezdett A csoddlatos
mandarin komponalasaba. Utobbi mU el6adasait a tabunak tekintett tematika évti-
zedeken at meg tudta akadalyozni, a kivételesnek tekinthetd kolni bemutato (1926)
is csak arra volt elegendd, hogy betilthassak a darabot. Ami Bartoknal tul soknak, az
Dohnanyi elkovetkezd operai esetében tul kevésnek bizonyult. A Simona néni, A vajda
tornya és A tenor mar nem keltett akkora pozitiv vagy negativ visszhangot, aminek
nemzetkozi viszonylatban is hirértéke lett volna, és a Pierrette sikere tobbé nem is-
meétlédott meg.

1910 korul azonban a korulmeények még kedvezd egyuttallasban voltak, a kulonos
és meghokkentd torténet, a kellemes muzsika elegend® k6zonséget vonzott a Pierrette
el@adasaira. Biradlatra az adott okot, hogy Schnitzler librettéjaban az emlitett cselek-
meényelemek (dngyilkossag, érulet stb.) halmozasa figyelheté meg, azok meghatarozo
sulyt kaptak az eseményekben, raadasul a szinpadi megvalositasokban is kozéppontba
kerUltek. Mar az dsbemutato idején tobben Ugy vélték, hogy a téma gatja lehet az
egyeébként nagyra értékelt md sikerének. Amint a Kolnische Zeitung irta: ,Az udvari
opera épp most segitett hozza az ésbemutatéhoz egy balettpantomimot, amelynek
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Gombos LaszIo: Pierrette fatyola - egy pantomimrémdrama a szdzadfordulon

mulveészi értékei, baja és jo tulajdonsagai vitathatatlanok, és be fogja jarni a szinpa-
dokat, hacsak a néhol hatborzongato tematika nem taszitja el a k6zonseéget."13

A gyakran ,rémes’-nek nevezett
cselekményelemek kozé tartozik, hogy  4.keép: Pierrette, Arlequin és a halott Pierrot
Arlequin az asztalhoz Ulteti Pierrot te-  a Il. kép 1. jelenetében
temet, majd kényszeriti Pierrette-et,  (Stefan Eggeler metszete, 1922)
hogy koccintson a halottal. Ennek par-
huzamat ott talaljuk a Saloméban, ahol
a cimszerepld megcsokolja Kereszteld
Janos levagott fejét, és Bartok A cso-
ddlatos mandarinja is hasonloképp ér
véget, amint Mimi atoleli a haromszo-
rosan is meggyilkolt, de kielégitetlen
vagya miatt meghalni képtelen man-
darint.

A Pierrette fdtyoldban mar az |. ké-
pet zaro kettds ongyilkossagi jelenet
megrazo hatast kelt. A mérgezett ital
megivasanak elsd elhalasztasakor még
nem lehetunk biztosak Pierrette valos
szandékait illetéen, majd amig sze-
relme szornyethal, addig ¢ masodszor
is visszaretten, és a sorskozossegbol
kilépve tulajdonképpen gyilkossa valik azaltal, hogy életben marad. Italat a haldokld
kiboritotta, amikor latta a lany Ujabb hezitalasat, igy Pierrette mar hiaba probalkozik
harmadszorra is az 6ngyilkossaggal.

Elméje itt billen ki végleg a normalitasbol, ezutan mar megallithatatlanul rohan
sajat veégzete felé. Orulési jelenete egy hosszu klarinétszoloval indul, ami emlékeztet
A csoddlatos mandarin azon szakaszaira, amikor Mimi az ablakban mutogatja magat,
hogy elcsabitsa a kirabolni vagy megolni szant aldozatokat. Mindkét esetben klarinét
sz0l, a szereplék pedig éppen kivetkdznek emberi mivoltukbdl. Amikor Dohnanyi ze-
néje kissé tancosabba valik, olyan, mintha A fdbdl faragott kirdlyfi kiralylanyanak
klarinétzenéjét elélegezné.

A fészerepld halalra tancolasanak jelenete jol ismert el6zményként ott volt Strauss
Elektrdjanak befejezésében, és hamarosan visszakoszont a Tavaszi dldozatban is a Ki-
valasztott utolso tancaban. Az Elektrdval torténd dsszevetésre kivalo alkalmat kinalt,
hogy az operat tobb varosban néhany honappal a pantomim elétt mutattak be, majd
a két mUvet parhuzamosan jatszottak. A mar emlitett drezdai premiereket kovetéen
ez tortént Budapesten is: 1910. marcius 11-én mutattak be Strauss, majus 7-én Doh-

13 Die Hofoper verhalf soeben einer Balletpantomime zur UrauffUhrung, der man kinstlerischen Wert, Reiz
und Eigenart nicht absprechen kann und die jedenfalls ihren Rundgang Uber die Buhnen antreten wird,
wenigstens soweit sich das Publikum nicht an dem teilweise etwas grausigen Stoff stoBt.” Kdlnische
Zeitung, 1910. januar 31.
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5. kép: Pierrette 6rulési jelenetének kezdete a Ill. kép 2. jelenetében
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nanyi darabjat, és az évadban kilenc, illetve hat alkalommal szolaltak meg az Ope-
rahazban.'4

A Pierrette fdtyola fogadtatasaban fontos szerepet jatszottak a zene stilusanak,
a szinpadi mozgasoknak és a cselekmeény helyszinének 6sszefuggeései, amint a mUfajok
keveredésével parhuzamosan feloldhatatlan ellentmondas jott |étre a zene, a tanc és
a torténet kozott. Schnitzler 6tfelvonasos dramaja a XVI. szazadi Italiaban, a pantomim
ezzel szemben XIX. szazad eleji, bécsi biedermeier kornyezetben jatszodik. A drezdai
premier kapcsan tobben eleve bécsi estrél irtak, a szovegird Arthur Schnitzler, a kar-
mester Ernst von Schuch és a ,wienerisch” jelmezeket tervezd Leonhard Fanto mellett
Dohnanyit is bécsinek cimezve.1>

A reneszansz mili6hoz senki sem vart volna XVI. szazadi zenét, a kispolgari kor-
nyezettel viszont Schubert, Lanner és a Strauss-csalad idésebb tagjainak konnyed tanc-
muzsikajat asszocialta a kozonség. Igy vélte Elek ArtUr is a magyar bemutato idején,
amint a cselekmény és a helyszin ellentmondasara hivta fel a figyelmet: A torténet
meglehetdsen borzalmas s ez éppen a hibaja. Stiluszavart okoz a borzalmas volta.
Nem illik a kornyezetébe, a biedermeieres levegébe, a XIX. szazadeleji Bécs jambor
nyarspolgarai kozé. Ezek a boldogok Lanner és Strauss keringdin Udulnek és Schubert
dalain mélaznak: folotte idegenul hat tarsasagukban Harlekin és pokoli boszuja (sicl).
Valahol a messze renaissance-ban a maga idején valo lett volna ez a torténet. De
Dohnanyinak éppen a bécsi biederség kora kellett. Ez a pozsonyi magyar, aki eszten-
dékon at élt Bécsben, Iélekben rokona Schubertnek és altalan a bécsi mizsanak. Egész
partituraja errél a rokonsagrol beszeél."te

14 Beszamold az 1909-1910-es évad operahazi statisztikajarol, Pesti Hirlap, 1910. junius 10.
15 Lasd Neue freie Presse, 1910. januar 25. és Musikalisches Wochenblatt, 1910. februar 3.
16 ELEK Artur: Pierrette fdtyola = Az Ujsdg, 1910. majus 8.
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A rémdrama abrazolasahoz egy teljesen Uj stilusy, a hagyomanytol elrugaszkodo
zene illett volna Bartok, Richard Strauss, Sztravinszkij vagy éppen Schonberg esz-
kozkészletével, amely vagy szivbe markolo kifejezéerével, expresszionista stilusban
abrazolja az 6rult helyzeteket, vagy ellenkezdleg: érzelemmentes avantgarde-hat-
térként, mintegy diszletként kiséri a stilizalt babalakok mozgasat.

Dohnanyi zenéje csak helyenként illik a biedermeier stilushoz, darabjaban az ab-
razolt korra utald és csak a felszint érintd szinezéelemeket nem szamitva inkabb
a késéromantika a meghatarozo. Pompasan hangszerelt, nagyméret( modern zene-
kara tele van Richard Strauss-i rafinériakkal, wagneri hangzasokkal és olyan disszo-
nanciakkal, amelyek sokak szamara akkor még alig tintek elviselhetének. A korabeli
német, osztrak és magyar kritikak a dicséretek mellett gyakran hangot adtak mind-
ennek. Paradox helyzet allt elé: Dohnanyi nem |éphetett vissza egy teljes évszazadot,
de elére sem ugorhatott annyival, hogy szakitson sajat hagyomanyaval és alapvetéen
romantikus zenei vilagaval. Ha teljesen jaratlan utakra lép, azzal voltaképpen 6nma-
gat tagadja meg, ha pedig kvazi biedermeier zenét komponal, azzal vagy stilusgya-
korlatta degradalja munkajat, vagy - amint szamos kortarsa vélte - a pantomim dra-
mai cselekményével kerUl ellentmondasba.

A zene és cselekmény helyszinének, illetve idépontjanak emlitett viszonyarol igy
irt Elek ArtUr a Nyugatban a Pierrette budapesti bemutatéja alkalmaval: ,Némajatékka
atalakitott valtozatanak szinhelye és ideje ellenben a biedermeier kori Bécs, a nyars-
polgarias jambor alt-Wien, - s ebben a csondesen és szeliden kérédzd korban folotte
idegenul hatnak a kis drama rémességei. Ha a zeneszerzé koveti a szovegirod példajat
és nem torédik a korfestéssel, csak a cselekvénnyel, akkor nincsen ellentmondas
a belsd és kulsd torténet kozott. De Dohnanyinak nagyon fontos volt a korfestés.
Ami zeneileg jellemzé csak akadt a biedermeierségben, mind kivonta bel6éle, meg-
szOlaltatta az oreg Strauss s Lanner keringémotivumait és polkait s kdlcson vette
Schuberttdl az érzelmességét és ellagyuld meghatottsagat. A kor zenei jellemzése
h{ is, de megmaradt a kor s a cselekveény stiluszavard kontrasztja.”*”

Kereszty Istvan zenekritikus azok kozott volt, akik emlitést tettek a Dohnanyi-
zene modern hangzasairol: ,MUvészi, de modern zene: polifonikus, azaz egyszerre
tobb egymasba szovédé dallamot is hoz, modernsége pedig a fulcsiklando, olykor -
egy-egy pillanatig - fUlsértd, disszonans hangok merész keverésében all."® Ezzel
szemben a Die Musik recenzense éppen a zene hagyomanyos jellegét dicsérte a drama
extrém vonasaival szemben: ,Az utolso felvonasban a halal magasztossagnak kegyet-
len kicsufolasa kifejezetten visszataszito, és messze tulmegy azokon a szornydsége-
ken, amelyeket a Saloméban és az Elektraban atélhettink. Ennek fényében Dohnanyi
egeészseéges talentumat Udvozolhetjuk abban, hogy a harmadik felvonast nem aknazta
Ki teljesen.”t®

17 ELEK Artur: Pierrette fdtyola. Dohndnyi Erné zenés némajdtéka = Nyugat, 1910. junius 1., 3. évf, 11.sz.
18 Zenevildg, 1910. junius 15., 11. évf, 9-10. sz.

19 Der ganze letzte Akt mit seiner grausamen Verhohnung der Majestat des Todes ist direkt abstoBend und
geht weit Uber alles Grausige hinaus, was wir in ,Salome” und ,Elektra” erleben. DaR Ernst von Dohnanyi
mit seiner Musik den dritten Akt nicht voll auszuschdpfen vermag, mochte man unter diesen Umstanden
fast als ein Zeichen von Gesundheit seines Talents begruBen.” Die Musik, 1910. marcius, 9. évf, 11. sz,
296-297.
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Dohnanyi zenéjével kapcsolatban gyakran felmerul az originalitas kérdése, féleg
azok részérdl, akik a szerzd egy-egy mlveével talalkoztak csupan, és az elsé hallasra
Schumannra, Brahmsra vagy Wagnerre, az expresszivebb szakaszokban Richard Stra-
ussra emlékeztetd pillanatok kapcsan azonnal bUszkén soroljak a felismert zenei el6-
képeket és hasonlosagokat. A Der Humorist irta az ésbemutatérél: ,Dohnanyinak e
felkavaro jelenetekhez irott zenéjét kulonosen jelentdsnek kell tartanunk, és akkor
is, ha a Wagner, Richard Strauss és mas modern komponistak sokszoros athallasai mi-
att nem beszélhetUnk valodi eredetiségrél, Dohnanyi zenei nyelvezete szenvedélyt
és valodi otleteket mutat fel, és mindenUtt mesteri kézrél tanuskodik az a biztonsag,
amellyel plasztikusan abrazolni képes a helyzeteket."20

Mas természetU vitakhoz vezettek a Pierrette fdtyoldval kapcsolatban a szinpadi
mozgas megoldasi lehetéségei. A mU elemzdi és el6adoi kozUl egyesek a tancot te-
kintették elsddlegesnek, és alapvetéen balettként értelmezték a produkciot, masok
inkabb a mimikabol és a gesztusokbdl indultak ki, azaz pantomimban gondolkodtak.
Eleve gondot okozott tehat a szinpadra vitel soran, hogy a baletthez professzionalis
tancosokra volt szUkség, a pantomimban viszont a szinészi jaték a meghatarozo.

Tovabbi problémak meruoltek fel, amikor a fészerepldt vagy fészerepléket opera-
énekesek alakitottak, akik szamara altalaban - még inkabb, mint a szinészek estében
- nehezen megoldhato feladatot jelentett a magas szinten koordinalt szinpadi mozgas,
a tancrdl nem is beszélve. Isoz Kalman irta a budapesti bemutatorol: ,Kornaira volt
bizva Arlechino kényes szerepe. Feladatat derekasan oldotta meg. M. Szoyer llonka
mint Pierrette joval tobbet nyUjtott, mint amennyit reméltunk. S mégis! A némajaték
szerepeit tanczosokra kell bizni, mert a természet a sarkaibol nem forgathato kit
A beszéld, énekld mlUvészneél a gesztus, a szavak hatasanak fokozasara, betetézésére
valok, tehat kisegitd, masodrend’ valami, mig a tanczosnal a mozdulat minden! (Mas
szoval: énekestdl azt kivanni, hogy csupan mozdulatokkal fejezzen ki valamit, korul-
belUl azonos azzal, ha tanczostol azt kivanjuk, hogy énekeljen vagy szavaljon.)"2!

Dohnanyi kezdettél szinészekre vagy operaénekesekre kivanta bizni a m0 el¢ada-
sat, olyanokra, akik a megfelelé helyzetekben tancolni is tudnak. Ez tortént a drezdai
Osbemutaton, bar a mellékszerepldket tancosok alakitottak. A fészerepet Irma Tervani
finn alténekes jatszotta, Pierrot alakitdja a német tenorista, Fritz Soot volt. Budapes-
ten tobbféle vegyes szereposztassal kisérleteztek harom évtized soran.22 A helyi pre-
mieren operaénekesek, Szoyer Illonka (Pierrette) és Kornai Richard (Pierrot) szere-
peltek, Arlequint azonban Nicola Guerra balettmester alakitotta, és vele kapcsolatban
alaposan megoszlottak a vélemények. Nem az altala készitett koreografiat kifogasol-

20 Dohnanyis Musik zu diesen aufregenden Szenen muR als hochbedeutend bezeichnet werden und wenn man
auch wegen der mannigfachen Anklange an Wagner, Richard StrauB und andere moderne Komponisten
von einer wirklichen Originalitat in der Erfindung nicht wohl sprechen kann, so weist Dohnanyis Tonsprache
doch Leidenschaft und echte Empfindung auf und die Sicherheit, mit der es ihm gelingt, die Situation
musikalisch plastisch zu gestalten, zeigt Uberall die Hand des Meisters.” Der Humorist, 1910. februar 1.

21 Pierrette fatyola. Zenelap, 1910. julius 1., 14. évf, 11. sz, 4-5.

22 APierrette fdatyola budapesti eléadoinak tobb szempontu attekintéseit 1asd KOVACS llona: Dohndnyi Erné
Uj perspektivdban. Bp., Gramofon, 2019, 201-202., 205., 214-217.
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tak, hanem az olasz tancos oda nem ill6 jatékaval voltak elégedetlenek.23 A bemutato
idején még tobbnyire dicsérték, ahogy Elek ArtUr is Az Ujsdg 1910. majus 8-i szama-
ban: ,Harlekin szerepét maga Guerra mester vallalta el, s valamennyi alakitas kozott
az 6vé a legkulonb. O az egyeduli, akinek mozdulataiban ritmus, stilus van.” A fel-
Ujitasok soran mar a biralatok kerultek tulsulyba. A Vildg irta 1913. oktéber 18-an:
Jkinosan hatott a darabot egyébként izlésesen rendezé Guerra Miklos stiluszavaro
kozremUkodeése. Lehet, hogy jo balletmester Guerra, de kétségtelenUl rossz tancos és
meég rosszabb mimikus. A végtagok hangos és durvan haté csapkodasai, 6rokos és nem-
csak indokolatlan, de pantomimében egyenesen karhozatos labdobbantasok jelentik
nala a dramai némajatékot.”

Az 1911. szeptember 20-i bécsi premier mérsékelt sikerében szerepet jatszhatott,
hogy a szerzdk intencioi ellenére balettként vitték szinpadra a darabot, ez azonban
- a maig él6 spekulaciokkal ellentétben - 6nmagaban még nem vezethetett kedve-
z6tlen fogadtatashoz. Amennyiben csupan a muUfaj valtozik meg, és ezaltal a cselek-
meény bizonyos részletei elvesznek az egymast kovetd tancok soran, az eléadas
ugyanugy sikert arathat, mint nap mint nap barmely balett esetében. A cselekményt
f6 vonalaiban ismerd kozonség akkor is dijazza a zene, a tanc és a latvanyelemek
egysegebdl szuletd produkciot, ha a plakatokon szereplé pantomim helyett balettet
kap a pénzéért. Bécsben minden bizonnyal a megvalositas szinvonala sem volt ki-
elégitd, emellett dontd szerepe lehetett annak a korulménynek, hogy ugyanazon az
esten Enrico Caruso énekelt a Bajazzokban. A felemelt jegyarakat fizetd kdzonseég
ugyanis turelmetlenUl varta a vilagsztar fellépését, amire a Schnitzler-Dohnanyi-da-
rabot kovetden keruUlt sor. ,Az sem volt kUlondsebben szerencsés otlet, hogy a panto-
mimmel a publikum varakozasat fokozzak, mivel mast sem akartak, mint Carusot
hallani” - irta az Arbeiter Zeitung.?*

Az el6addk megvalasztasanak kulonféle megoldasai kozul valojaban egyik sem
hozhatott tokéletes eredményt. Schnitzler szcenarioja (és ezzel egyUtt Dohnanyi par-
tituraja) egy baletthez képest kUlondsen sok cselekveést, megjeleniteni kivant eseményt
tartalmaz, ami pantomimszer( eldadast kovetel. Ugyanakkor a zene olyan tancok so-
rat vonultatja fel, amelyek kézben nem halad elére a cselekmény, igy ezek hagyoma-
nyos értelemben vett koreografiat kivannak. A kettésség hasonlatos a barokk operak
recitativo-aria kontrasztjahoz. Az elsében zajlik a cselekmény, ezért dramailag dina-
mikus, de zeneileg statikus, az ariaban viszont éppen az ellenkezdje torténik: egyetlen
pillanatot merevit ki gazdag zenei kontosben, a cselekmény dinamizmusa nélkul.
Amint az operaban, Ugy a pantomimban is egyetlen el6addnak kell a kétféle szerep-
ben helytallnia.

Dohnanyi zenéje szamos alkalommal koveti a libretto altal sugallt mozdulatokat
vagy a szovegkonyvben leirt, de ki nem mondott szavakat, mondatokat. Ha egy-egy
minidialégusban az egyik szereplé kérdez, a masik valaszol, a zene szinte pontosan

23 Guerra hét évvel korabban szerzédott Budapestre, ahol kizarolag balettmesterként és koreografusként
muUkodaott. Dohnanyi darabja volt az elsé, ahol tancosként is szerepelt. Ez alkalombadl hiressé valt szakallat
is levagatta. Lasd Pesti Hirlap, 1910. majus 5.

24 Es war auch kein sonderlich glUcklicher Einfall, mit der Pantomime die Erwartung eines Publikums zu
spannen, das nichts wollte, als Caruso horen.” Arbeiter Zeitung, 1911. szeptember 21.
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abrazolja a gesztusokat és a szavak hanglejtését. A vilagosan felismerhetd vezérmo-
tivumok szintén a zene és a mozgas kozotti kapcsolatot erdsitik, és arra 6sztonzik
a koreografust és a rendezdt, hogy a muzsika altal kozvetitett narrativ elemeket a lat-
vany szintjére emelje. A Pierrette fdtyoldban a beszédet és a mozgast imitalo musique
parlante megvaldsulasanak lehetUnk tanui, amit Daniel-Frédéric Lebon részletesen
bemutatott a darabot elemzd tanulmanyaban.?>

Lebon szemléletes példait tovabbiakkal is kiegészithetnénk, mindezek azonban
csupan a mU egyik szeletére vonatkoznak. A jatékidé nagyobb részében, legalabb
felében-kétharmadaban sz6 sincs konkrét cselekedetek vagy szavak megjelenitésérdl,
legfeljebb egy-egy, a cselekményben szerepet jatszo pillanat kivetitésérol, hiszen,
amint emlitettUk, a darabban szamos tancszam koveti egymast kisebb-nagyobb meg-
szakitasokkal. Ezek kozeé tartozik az |. képben Pierrot baratainak jelenete és keringdje,
Pierrot és Pierrette Alla marcia zenével tarsuld vacsoramulatsaga, a Il. kép eskUvoi
forgataganak hat percig tarté kering@sorozata, a buféjelenetben a vendégek egymast
Udvozld zenéje, a menyasszony eltUnése miatt megszakitott quadrille, a vendégek
terjedelmes menuettje, majd a visszatérd Pierrette gyorspolkaja. A dramai hangulaty
atvezetd zene eredetileg a szinpad atrendezése alatt szolt, az Ujabb szinpadtechnikai
megoldasok esetén itt a szellemet kovetd Pierrette (és Arlequin) jelentds terjedelmi
tancara van lehetéség. A lll. képben a bezart Pierrette kétségbeesett kiutkeresése és
klarinétszoloval kisért 6rulési jelenete, majd a mintegy hat percig tarto ,Wahnsinn-
stanz” kinal alkalmat tancprodukciora.

A komponista hidba szeretett volna szinészeket latni a szinpadon, ha a darab tele
van tancokra épuld zart jelenetekkel, és a zene jelentds része is egységesen koreog-
rafalt balettért kialt. A mimika és a gesztusok széles eszkdztara a szamok kozotti
par excellence pantomimszakaszokban kap fontos szerepet. A korabeli tancosok
azonban nem voltak felkészUlve a szinészi jatékra, a szinészek mozgaskulturaja pedig
nyilvanvaldan meg sem kozelithette a balett-tancosokét. Szerencsére a mult szazad
elején az orosz balett és mas progressziv tarsulatok kisérletei felszabaditoan hatottak
a tanckultura egészére, és mikozben megndtt a szinészi feladatok jelentéseége, a ba-
lett-tancosok egyre inkabb alkalmasak lettek arra, hogy pantomimszerepeket vallal-
janak, vagy éppen erre a terUletre specializaljak magukat.

Az 1910-es évek elején legalabb részleges eredményhez vezetett a szerepeknek
szinészek, énekesek és tancosok kozotti felosztasa. A Pierrette fdtyola szinpadra vi-
telében kézenfekvd volt, hogy a két (Arlequinnel egyUtt harom) fészerepld elsésorban
szinészi jatékkal fejezze ki a szcenaridban szereplé esemeényeket, érzelmi reakciokat,
mikozben nem vagy csak jelképesen tancol. Az ¢ esetUkben nincs is feltétlen szUkség
arra, hogy részt vegyenek a tobbi eléadd magas szinten koreografalt tancmuUvészeti
produkciojaban. Jatékuk sz6 szerint vett némajaték, szavak nélkul eléadott monolog,
vagy énekhang nélkuli aria, arioso. Még Pierrette 6rulési jelenetében is elképzelhetd,
hogy a zenében abrazolt élénk mozgasok a szinpadon nem forgasokban és ugrasok-

25 LEBON, Daniel-Fredéric: A beszéd zenei analogidja Dohndnyi Der Schleier der Pierrette cimd mdveében =
Dohndnyi-tanulmdnyok 2015. Szerk. KUSZ Veronika - RANKI Andras. Bp., MTA BTK Zenetudomanyi Intézet,
2016, 41-64.
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ban jelenitédnek meg, hanem érzelmi-gondolati sikra tevédnek at a szereplé szug-
gesztiv gesztusai, arcjatéka és a zenéhez képest lassabb, esetenként kimerevitett
mozdulatai altal.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy ha a professzionista tanckar a balett-tdncos
mellékszereplékkel egyUtt gondoskodik a szemnek szol6 élvezetekrél, akkor a szinész
vagy énekes fészereplékre a dramai mozzanatok megjelenitése harul, akar csak jel-
képes, stilizalt mozgassal. A zene pedig betoltheti kisérd és megjelenitd funkciojat,
és Dohnanyi esetében minden problematikaja ellenére is feloldhatja a stilaris és muo-
faji ellentmondasokat.

Eppen a Pierrette fdtyola bemutatdjanak idején jelentek meg olyan vélemények,
amelyek szerint a pantomim Uj allomast képvisel a mifajok torténetében, és a korszak
egyik jellemzd megnyilvanulasi formajaként benne mutatkoznak meg a szinpadi zene
aktualis tendenciai. A Hét irta 1910 aprilisaban: ,A szinpadi és tomeg-tancz: a ballet,
nem része a huszadik szazad kultUrajanak, aktualis értéke annyi, hogy megorizte sza-
munkra elmult idék életritmusat. [...] A ballet fejlddésének ama fazisaban van, mint
az opera volt Wagner el6tt. A szinpadi tancz és a zenés drama fejlédésének parhu-
zamat kirajzolni: eredményekben termékeny vallalkozas, amely elvezet a szinpadi
tancz jovendd alakulasahoz; ez: a modernné tett pantomimia. Ballet és pantomimia
ugyanazokat a fejlédeési fokokat jelentik, mint opera és zenedrama. [...] A legUjabb
kor zenei, irodalmi és ritmusmuveészeti eredményeit egy Gesammtkunstwerkkeé (sic!)
egyesiteni, hozzahangolni a modern ember szUkségleteihez: ez a pantomimia re-
formja."26

A Die Musik szintén Wagner szerepére hivatkozott a Dohnanyi-mU drezdai pre-
mierje kapcsan: ,Mi németek gesztusainkban is nagyon nehézkesek vagyunk, ezért
nem lesz konnyU szamunkra, hogy egy szinpadi cselekmény esetén nélkilozzuk a be-
szelt vagy énekelt szavakat, igy a wagneri miUveészet tamogato hatasa ezen a terUleten
is érezhetd lesz. Mivel a bayreuthi mester az énekeseinket szinészekké nevelte, meg-
adta nekik a lehetéséget, hogy kivételes esetekben arcjatékkal vagy taglejtésekkel
fejezzék ki magukat. Kozben a kdzonséget is ravette, hogy a cselekményhez zenedra-
mainak zenekaraban keressen és talaljon magyarazatot, kapcsolatot és értelmezést,
és egyUttal a majdani nézdék és hallgaték szamara olyan alapot teremtett, amelyre
a pantomim mdvészi hatasai épulhettek."2”

Lebon emlitett tanulmanyaban a pantomimon belUl magat a Pierrette fdtyoldt is
mUfajtorténeti szempontbdl meghatarozo allomasként értékelte. ,Dohnanyi Erné meg-
értette kora kibévult nyelvkritikajat, és Pierrette-jében bdséges példajat nyujtotta
a nyelvanalogianak és imitacionak. Hogy még egyszer alahUzzuk: a balett d'action

26 F.Gy.. A pantomimia reformja = A Hét, 1910. aprilis 17., 21. évf, 16. 5z., 262.

27 Sind wir Deutschen auch in unseren Gesten weit schwerfalliger, und wird es uns deshalb nicht leicht, das
gesprochene oder gesungene Wort bei einer Buhnenhandlung zu entbehren, so macht sich der férdernde
EinfluR der Wagnerschen Kunst auch auf diesem Gebiete bemerkbar. Denn indem der Meister von Bayreuth
unsere Sanger zu Darstellern erzog, gab er ihnen die Moglichkeit, in Ausnahmefallen auch einmal nur
durch Mienenspiel und Gebarde sich verstandlich zu machen, und indem er das Publikum dahin brachte,
in dem orchestralen Teil eines Musikdramas die Erlauterung, VerknUpfung und Ausdeutung seiner Handlung
zu suchen und zu finden, schuf er auch bei den Zuschauenden und Zuhérenden den Untergrund, auf
dem eine Pantomime sich zu kunstlerischen Wirkungen erheben kann.” Die Musik, 1910. marcius, 9. évf.,
11. sz, 296-7. Cim és aldiras nélkul.
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torténetében soha a Pierrette elétt nem hasznaltak a musique parlante technikajat
ilyen kifinomult és béséges valtozatossaggal. Dohnanyi ezaltal a balett Uj 6svényére
lépett, melyet kUlondsen Bartok Béla kovetett, ellentétes ideoldgiat teremtetve a Gya-
gilev impresszarioi vezetése alatt allo, a mUfaj torténetét jelentésen meghatarozo tar-
sulattal, az Orosz Balettal szemben."28 A fentiek fényében a tancos és szinész eléadodk
versenyében” utobbiak felé billenhetne a mérleg nyelve, de hangsulyozzuk, hogy
csak a korabeli korulmeények kozott. A kifejezetten pantomimjatékra specializalodott
modern tancmUvészek ugyanis hasonlithatatlanul kozelebb juthatnak ahhoz az idea-
hoz, amit a szerzék a darabban ontudatlanul is megfogalmaztak.

Dohnanyi szamara késébbi masodik
felesege, a Berlinben és Bécsben mU- 6. kép: Galafrés Elza és Dohnanyi Erné
kodd dramai szinésznd, Galafrés Elza  1914-ben Berlinben (magantulajdon)
hozott egyedi megoldast.2® Galafrés a
Pierrette bécsi sikertelensége utan ma-
gara vallalta az 1912. marcius 16-i,
Ujabb el¢adas megszervezését és fo-
szerepét, majd tovabbi varosokban
(Praga, Berlin, Budapest stb.) is sikerre
vitte a darabot. Nem volt tancosnd, de
minden bizonnyal ez iranyu tehetség-
gel is rendelkezett, szuggesztiv sziné-
szi jatéka pedig részben potolta moz-
gasbeli hianyossagait.

Kritikai fogadtatasa mindenutt ked-
vezd volt, mivel hitelesen képviselte

gyeéjén kialakitott. Az 1913. decemberi budapesti felujitasrol Haraszti Emil irta a Bu-
dapesti Hirlapban: ,A darab ebben az eléadasban szinte az Ujsag ingerével hatott.
Nem is némajatékot lattunk, hanem megrazé mimodramat, melynek akcioja a legutolso
gesztusig nagyszer( tokeéletességgel fejezi ki Dohnanyi szinekben tobzodo zeneka-
ranak gondolatait és otleteit. Galafres Elza folfogasaban Pierrette nem tancosszerep.
A mU0vészndé az alak dramai karakterét hangoztatta elsésorban. Koreografiat csak ott
lattunk jatékaban, ahol a muzsika kifejezetten kivanja, hogy mennyivel emberibb,
igazibb és dramaibb el6ttink Pierrette! Az elsd képben csupa baj és gracia volt.
A szerelmi jelenésben a zene legkisebb ritmikai figurait, legfinomabb kigondolasait
is megértette velUnk. A vacsora egyike volt a legkedvesebb és legelmésebb szinészi
produkcioknak. Aztan mikor meginog Pierrette elhatarozasa és nem meri kiuriteni
a méregpoharat, mily vilagosan éreztUk lelke vergddeéseét és rettentd kUzdelmét. Ala-
kitasanak legkimagaslobb mozzanata azonban az utolso jelenet. Mélységes patologiai

28 LEBON:i. m. (2016), 63. A szerzd a tovabbiakban hozzatette, hogy az Orosz Balett gyakorlataban Fokin
volt az, aki elutasitotta a kdzvetlen narracidt, helyette a ,cselekményes tancot” részesitette elényben.

29 Amuzsikus és a szinészné 1912 tavaszan, a Pierrette fdtyola bécsi eléadasahoz kapcsoloddan ismerkedett
meg, és miutan mindketten elvaltak, 1919 juniusaban hazasodtak 6ssze.
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momentumokkal borzongatja a nézét. 7 kép: Galafrés Elza a Pierrette fdtyola egyik
Az 6rilt ng féktelen tancat ésrettentd 1913, aprilisi eléadasan

vonaglasat csak szinésznd tudja igy  (Berliner Tageblatt, 1913. aprilis 17.)
elénk allitani.”0

A Pierrette fdtyola iranti érdekl6-
dés felkeltésében egy tovabbi, zenén
kivuli tényez6 is szerepet jatszott, és
erre tobbek kozott a Pesti Hirlap is fel-
hivta a figyelmet: ,Mai szereplésének
érdekesseégét egy nem muiveészi korol-
meény fokozta: Pierrette szerepét
ugyanis Galafrés Elza személyesitette,
a bécsi szinésznd, aki éppen Dohnanyi
miatt valt el uratol: Hubermann Bro-
niszlav hegedUimuUveésztél; aminthogy
Dohnanyi viszont dmiatta valik pesti
szarmazasu feleségétdl. Ez a nem mU-
vészi jellegl pikantéria természete-
sen nem tévesztette el hatasat az
ilyent modfolott goutirozo kozonségunknél, és az idegbizsergetd szenzacié tetépont-
jat érte, mikor Dohnanyi Galafrés Elzaval kezet fogva jelent meg a fuggony eldtt.”3?

A Pierrette fdtyola értelmezésében tovabbi szempontot jelent, hogy a mUben
a Beatrice fdtyola cimU dramahoz képest nem csupan a cselekmény helyszine és id6-
pontja tér el, hanem a fészereplék (Pierrot, Pierrette, Arlequin) elnevezésével az
egész torténet eltavolodik a mindennapi valdsagtol. A rémdrama zarojelbe kerul, a bor-
zalmak talan elviselhetébbnek tinnek a tavolbol. Ebben a megkozelitésben a zenében
sincs mar szukseg se élethU, expresszionista abrazolasra, se a XIX. szazadi hangulat
maradéktalan életre keltésére. Sztravinszkij egy évvel késébb bemutatott Petruskd-
jaban a drama ugyanigy kerul at a babuk vilagaba, ahol az emberi dimenziéval par-
huzamosan az igazan fontos torténések (vagyak, szerelmek, féltékenység, halal) zaj-
lanak.3?

Dohnanyi mUvében, ha jol meggondoljuk, a cselekmény legtdobb mozzanata eleve
ellentmondasban van azzal, amit a zene és a szinpadi megjelenités abrazol, a kulsd
torténés nem fedi a belsd, lényegi valosagot. Az elsd jelenet Csajkovszkij balettjeit
idéze, gordulékeny zenéje elképzelt idillként jelenik meg, mikdzben Pierrot szomor-
kodik; a baratok kering@je alvidamsagot kozvetit az ifju szivfajdalma kozepette, majd
Pierrot és Pierrette induldt utanzo zenekisérettel ,mulat” egy utolsét a méreg meg-
ivasa el6tt. A jelenetben talan csak kétségbeesett utolso olelésuk dszinte. Az eskUvai

30 Budapesti Hirlap, 1913. december 17. Cikk h. e. szigndval, cim nélkul.
31 Pesti Hirlap, 1913. december 17. Cim és szerz6 nélkul.

32 Amasodik és harmadik képben Mutatvanyos altal életre keltett babok, Petruska, illetve a Mor kamrajaban
jatszodik. Az utolso kép visszatér az emberek kdzé Szentpétervarra, az Admiralitas sugarutjanak Unnepi
forgatagaba, ahol a mU vége el6tt egy rovid iddre Ujra megjelennek a babok, a féhds pedig életét veszti.
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mulatsag kering@sorozata is hamis képet ad a torténésekrdl, hiszen legkevésbé az
ifju parnak van oka a vidamsagra. Utobbi zenéje kitinéen abrazolja a helyzet fonak-
sagat, és kulonosen a kezdétéma sokszori visszatérése altal valik szandékoltan erdl-
tetetté. Vazsonyi Balint igy jellemezte ezt a pillanatot: ,Muzsikusok gyakran rojak fel
Dohnanyinak, hogy ez a valcer hatarozottan trivialis. Nem is tudjak, mennyire igazuk
van: Dohnanyi nem kevesebb, mint négy valcert komponalt erre a helyre, miel6tt
a szoban forgd valtozat megszUletett. A korabbiakat mind elvetette, mert egyik sem
volt elégge trivialis. Az elsd kép Pierrot ongyilkossagaval zarul; Pierette (sic!) - akinek
szintén ki kellett volna innia a méregpoharat, de aki az utolso pillanatban meghatralt
- dobbenten all a holttest felett és vegul rémuUlten elrohan. Az ezt kovetd kép vidam
bali jelenettel kezdddik: Pierette mit sem sejtd vélegénye a nasznéppel iddogal és
menyasszonyat varja, emelkedett hangulatban. Ezt a két vilagot koti 6ssze a valcer
és, az elsd kép dobbenetébe robbanva, szinte hatborzongatéan dramai hatast kelt.”33

Az eskUvéi kering6t kovetden nem lehet felhdtlen a quadrille helyett jatszott hosz-
szU menuett sem, hiszen eltint a menyasszony (a kdzonség mar tudja, hogy mi tortént
vele), és a tanc egy ideig az izgatott keresés alatt is folytatddik, mintha minden
a legnagyobb rendben volna. Ezt kdvetéen kétszeresen is hamis a torott hangszereken
megszolald gyorspolka, amire a kérdések el6l menekuld, riadt Pierrette tancol. Ugyan-
igy alzene szol az utolsd kép almulatsaga alatt, amikor Arlequin a halottal iszik és
gonosz jatékot jatszva Pierrette-nek udvarol, és végul hiaba lejt perceken at keringét
a fészerepld, ha az megbomlott elméjének hangjan szol, és végul magaval rantja 6t
a halal orvényébe.

A Pierrette fatyoldban Dohnanyi tancai idézdéjelbe kerulnek, eltdvolodva az elséd-
leges valdsagtol. Ennek a kettés kodolasnak koszonhetéen mikodnek kivaldan a szin-
padi megvalositasban, és emiatt nem igazan életképesek, amikor 6nalldan, koncertsze-
réen szolalnak meg. ErezzUk a zene mogott rejlé dramai szituaciot akkor is, ha a szerzé
alarcot huz ebben az alarc nélkuli alarcos jatékban. Nincs szuksége arra, hogy hiteles
biedermeier zenét irjon, se arra, hogy expresszionista hatasokkal ragadja torkon
a hallgatot. Batran odaUlhet a képzeletbeli szinpad szélére egy kisasztal mellé, ahogy
a narrator teszi Sztravinszkijnal A katona torténetében, és komponalhat sajat, kissé
eklektikus stilusaban, hogy ezzel személyesen & maga, Dohnanyi Ernd legyen Pierrette
megdobbentd torténetének elbeszélgje.
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Abstracts

Laszl6 Gombos
Pierrette’s Veil - ATurn-of-the-Century Pantomime Play

Since Pierrette's Veil was Erné Dohnanyi's first stage performance, none of his follo-
wing theatrical productions have been as well received internationally. During the
years leading up to the First World War, when it had its world debuts in Dresden,
Prague, Leipzig, Vienna, Magdeburg, Copenhagen, and Budapest, the secret to success
was to grab people's attention, whether it was via shock or controversy. The fame's
impact, not its precursor, was what mattered most. Even though there were no fights
that broke out after performances of Dohnanyi's plays and the orchestra's perfor-
mance was not accompanied by a concerto of whistles, the response was nonetheless
rather challenging. The staging and the narrative performed a greater job of uplift than
the music did. Arthur Schnitzler's drama and libretto, which have been compared to
Richard Strauss' Salome and Barték's The Miraculous Mandarin, portray fatalistic love,
resentment, vengeance, and madness in a lifelike light despite the fact that these
emotions have long been used as plot devices in theatre and pulp fiction. The study
focuses at how the performance was perceived and the variations in audiences' and
critics' reactions to the pantomime.
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