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A TECHNIKAI KEP IKONOLOGIAJA

Harun Farocki Ahogy latunk cim( kiallitasa

A fluggetlen filmesként és kritikai mUvészként is vilaghires Harun Farocki nemcsak a vagas és a montazs, de a
muvészettorténeti értelmezés virtudéz mestere is, akinek munkai a vizudlis kultdra technolégiai fejlédésével parhuzamosan
csak egyre aktualisabba valnak. Farocki ugyanis olyan filmes, akit legaldbb annyira foglalkoztatott a képalkotas politikai,
kulturalis és tarsadalmi jelent8sége, mint a technikai kép torténete és funkcidja. Ezzel egyltt Farocki olyan posztmarxista
és posztkolonialista bedllitottsagu kritikai mlvész is, akinek politikai nézeteit és kulturalis attit(idjét remekul leképezik az
altala hordott p6ldk, melyeket a budapesti Farocki-kiallitds kuratora, Kukla Krisztian - a kritikai sztdrmU(vész paradox
statuszara is reflektalva - be is mutat az egyszer(inek ting, de valéjaban igencsak fajsulyos, kulénféle fenomenoldgiai és
vizualis asszociacidkat mozgdsitd cim (Ahogy Idtunk) illusztracidjaként és kommentarjaként. Személyes kedvenceim a Rudi
Dutschke Strasse feliratu pélo, illetve a vizualisan is igen frappans palesztin Nike, amelyen szép arab zdldben virit a
gy6zelem fehér ,pipaja” az ,aktivista” felirattal egyetemben: Just Do It. Elkotelezett, antikapitalista és antikolonialista
mUvészhez illéen vannak persze Haiti, Namibia, Tanzania, Oroszorszag és az NDK torténelmére és kulturajara reflektald
képek és emblémak is a pdldkon.

A kiallitas cime egy nagyon fontos Farocki film (Wie man sieht, 1986) cime is, amely lényeges, s6t kdzponti szerepet tolt be
Kukla kidllitdsan. A Wie man sieht miifaji szempontbdl nehezen besorolhatd, komplex munka, az alkotd korai
munkassagara jellemz§ esszéfilm, illetve montazsfilm, amely j6 részt kilonféle talalt filmekbdl és fotékbdl lett dsszevagva,
és egy - akar esszéként is miUkodd - a tedridkat és a sztorikat j6 érzékkel kombinald szerz8i narracio kiséri. Ahogy a
gazdagon asszociativ cim is sugallja, Farocki esszéfilmje arrdl szdél, hogy hogyan is latunk. Vagyis arrél, hogy az, ahogy
felfogjuk, illetve megértjuk a vilagot egyaltalan nem fliggetlen attdl, hogy milyen célbdl és milyen eszkdzdkkel alkotunk
képet réla. A nyitéképbdl és Farocki kezddsoraibdl villamgyorsan kiderul, hogy a szerzd a termelés és a haboru torténetét
fonja 0ssze a néz8 szamara egy elképesztd perspektivdban a koraujkori ekétdl, illetve a kés6bbi traktoroktél egészen a
legljabb kori robotokig ivel8en. Az emberi latas és a képalkotads torténetét a Farockit inspirdld Paul Virilio is
Osszekapcsolta mar a gyilkolas és a haboruzas torténetével, és a kilencvenes évek 6ta a vizualitas és a vizualizacié katonai-
indusztrialis dimenzidi a vizualis kultdra tudomanyanak néz6pontjat is nagymértékben meghatarozzak. [1]

Az Ahogy ldtunk els6 nagy sztorija a géppuska, Gaitling és Maxim fegyverének sikertorténete. Az els§ - részben
automatizalt - tomegpusztité eszkdz kapcsan Farocki nem kevés maliciaval jegyzi meg, hogy az elsé vilaghaboru el6tt a
nyugat-eurdpaiaknak fél évszazada volt arra, hogy sikeresen kikisérletezzék a géppuska optimalis hasznalatdt a
gyarmatokon, de arra nem gondoltak, hogy mi torténik azokkal, akikre |16nek. Az eredmény: a bunkerek és a |ovészarkok
alléhaborujaban szazezrek haltak meg - teljesen értelmetlentl - mindkét oldalon, mert Ujra és Ujra belevezényelték a
katonakat a géppuskatlizbe. Farocki innen aztan igen érdekes irdnyba kanyarodik, rdmutat ugyanis arra, hogy a géppuska
lelke valéjdban az a heveder, az a szalag, amely a gyartas operacionalizaldsaban is kulcsszerepet jatszott.

A futdszalagoktdl aztan a szdvésen keresztul visszatérunk a gépesités hdéskordban, amikor is Jacquard lyukkartyas
szalagjan at Osszekapcsolddott egymassal a vezérlés és a szamitds automatizdldsa. Innentdl kezdve lassan
megfogalmazddik a valasz a nagy kérdésre is: hogyan és miért kapcsolodik 6ssze egymassal a termelés és a pusztitas
torténelme? A racio, a kalkulus, a szdmitas és az optimalizalas fonja 6ssze a kett6t - meglepd és sokkolé mddon. Az
emberi |atads és az emberi szellem tdérténete igy lesz az ipari forradalmak és az egyre fejlettebb haboruk parhuzamos
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torténete, hiszen mindkettd fejl6dését a hatasfok és a profit maximalizdldsa mozgatja - akdr még az ember és az
emberiség karara is. A logika, a gép logikaja és a mesterséges intelligencia logikaja ugyanis valojaban embertelen és
kényértelen, humanizmusnak nincs helye benne. A film lezadrasa ennek a konklizidnak ad egy szinte mar kisérteties
alafestést. Két fura snittrél van szé: az egyik a katedralisokra emlékezteté autépalya-viaduktokrol szél, a masik meg egy
erotikus film utdszinkronjat mutatja, amikor is lehull a lepel a filmes alternativ valésag konstrualt voltardl.

JOl megvalasztott kdzponti filmként az Ahogy Idtunk remekul 6sszerantja az egész kis budapesti Farocki-kiallitast, hiszen a
masik két, nagyobb teret kapd film, a Szem/Gép masodik és harmadik része lényegében az Ahogy ldtunk haborus
perspektivajat terjeszti ki, illetve modernizélja. Es ehhez a perspektivahoz illeszkedik A hdbort trépusai install4cié is a
kiallitdés negyedik nagy 6nallé terében. A néz6t a térben fogadod - szintén kései - kis film, a Szinkronizdcié (2006) pedig
nemcsak a jelentés és az értelem kulturalis bedgyazottsagara reflektal, de az Ahogy Idtunk zar6 képsorait is elSrevetiti. A
masik, mottokeént is érthetd film a kiallitotér sarkaban, a Kezek kifejezése (1997) kicsit kilog ebbdl az agressziv valdsaghbadl. Ez
is egy esszéfilm, amelynek helyét egyrészt a fenomenolégia, masrészt a politologia jeldli ki. A kezeken, a kezek
mozdulatain és gesztusain keresztll ugyanis Farocki megmutatja, hogy a film is egy nyelv, amit meg kell tanulni helyesen
és gyorsan olvasni. Politikai szempontbdl viszont a kéz az akarat, a cselekvés szimbdlumaként is funkcional a vizualis
kultdraban. Emellett a kézmozdulatok ikonografiai elemzésének jelent8ségét az adja, hogy a film egyfajta ars poetica is,
hiszen mindvégig Farocki kezeit latjuk, ahogy rajzolgatnak és matatnak a szamara oly kedves vagodasztal képerny6i kdzott.

Az Azt hittem foglyokat Idtok (2000) az ars poetica remek illusztracidjaként kifejezetten aktivista és markansan a vagasra
épuld film. Farocki ugyanis a szupermarketek vasarloit és a bortdnok lakoit allitja parhuzamba egymassal, amikor rémutat,
hogy a szamitégép absztrakt terében mindkettét szimpla pontokkal jeldlik. A pontok egyuttal allegorikusan utalnak a
képek eredetére és medialitasara is, hiszen automatizalt térfigyeld kamerak felvételeirél van szé. Olyan képekrdl, amelyek
el6szor vizualizaltak a kontrolltarsadalom panoptikus logikajat a filoz6fusok és a tarsadalomtorténészek szamara. [2] A
film kozponti képsora egy boérténlazadas automatikusan rogzitett felvétele, melynek kapcsan Farocki a hatalom és az
er8szak személytelenségére hivja fel a figyelmet, illetve arra, hogy a kamerak elhelyezését a fegyverek l1atészoge hatarozza
meg. Farocki azt is elmeséli, hogy a bortondkdn beluli agresszié elfojtasa gyakran sulyos sérulésekhez és haldlos
aldozatokhoz vezet. Ennek emberjogi kritikaja viszont oda vezetett, hogy Kalifornidban I6fegyver helyett mar vizagyuval
oszlatnak, a vizdgyl azonban egy kamerdval van 6sszekombinalva, és igy az er6szak még inkabb automatizalt és
személytelen lesz.

Ugyanigy valik egyre személytelenebbé dnmagunkrdl és a vildgunkrél alkotott képlnk is. Ez lehetne a mottdja a rejtélyes
cimmel ellatott Ellen-Zene (Gegen-Musik, 2004) cimd filmjének, amely Lille vdrosanak egy napjat mutatja be. A zenei
parhuzam rejtélyét az allanddéan megidézett referencidk oldjak fel: Dziga Vertov (Ember a felvevégéppel, 1929) és Walter
Ruttman (Berlin - egy nagyvdros szimféonidja, 1927) filmszemének képei allitddnak parhuzamba a modern
térfigyel6kamerak képeivel, ahol az ember mar nem szubjektuma, csupan objektuma a képeknek. Az igazan sokkold
azonban a zarékép, ami visszacsatol a haboru és a tomegpusztitas torténetéhez: a kozlekedési iranyitékdzpont ugyanugy
néz ki, mint egy katonai tdmaszpont, ahonnan elindithatjak akar az emberiség végét jelentd harmadik vildghaborut is.

Az er8szak, a pusztitas automatizalasa a témaja a harom részes Szem/Gép sorozatnak (2000-2003) is, ahol az okosbombak,
a gépi latassal iranyitott rakétak a f8szerepldék, ,,akiknek” dontései technikai képek értelmezésén alapulnak. W. J. T. Mitchell
is a CNN altal él6ben kdzvetitett Obdlhdborihoz és az okosbombék él6képeihez kéti az Uj digitalis képkorszak szlletését,
amit Nicholas Mirzoeff, a vizudlis kultdra masik nagy guruja, a pixel korszakdnak nevez. [3] Masfajta frazeoldgiat
alkalmazva a szimulalt valésagok és az optikai tudattalan korarél beszélhetlink, ami Farockit is inspiralta. Walter Benjamin
ugyanis egykor arra hivta fel a figyelmet, hogy a média technoldgidja - az 8 idejében a fotografia és a film kultdraja -
milyen nagymértékben meghatarozza egész gondolkodasmaddunkat. [4] Farocki ezt gondolja tovabb, amikor arra mutat r3,
hogy az automatizalt latas, avagy a latas gépesitése hogyan is valtoztatjia meg azt, ahogy Onmagunkrdl és
embertarsainkrél gondolkodunk.

Farocki kdzponti kifejezése e tekintetben az ,operativ’, a nem reprezentativ kép lesz, melynek nem az a feladata, hogy
abrazoljon vagy reprezentaljon, mert csupan eszkdz egy feladat elvégzéséhez. Valdéjaban mar a hetvenes években is
léteztek kameraval ellatott cirkalérakétak, melyek a foldi célpont elraktarozott képét folyamatosan Osszevetették az
altaluk latott képpel, és akkor csapddtak be, amikor a két kép megegyezett. Az operativitds Farocki szamara az esztétikum
eltlinését is magaval hozza, ami a régebbi haborus propagandafilmeket még intenziven jellemezte. Farocki egy 1972-es
amerikai filmet is bevag ennek illusztralasara, ami amellett érvel, hogy a Wagner zenéjével kisért sz6nyegbombazas mar a
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mult, mert sokkal praktikusabbak és olcsébbak az irdnyitott bombak. Kevesebb, de okosabb bombara van tehat sziikség,
ami nem mellesleg kevesebb jarulékos aldozattal is egyUtt jar. Farocki pedig a film végén csak ennyit kérdez: ez lenne
akkor végre a humanus haboru Uj korszaka? A haboruk paradox humanizalasarél szél Antje Ehmannal kdzésen alkotott
installacidja, A hdbord trépusai (2011) is, ahol 6t képernydn visszatéré narrativak és képi toposzok jelennek meg kulonféle
haborus filmekbdl, amelyek a haboru - valdjaban illuzérikus - heroikus és emberi dimenzi6it domboritjak ki.

Az én olvasatomban a kiallitas mottdja és emblémaja is egy az er8szakhoz ambivalensen k6t6d6é munka, ami egyszerre
fogadja és bucsUztatja is el a 1dtogatdt. A Szinkronizdlds (az alkotétars mar itt is Antje Ehmann) képernydjén Robert de Niro
hires tikros jelenete fut a Taxisof6rbél, amikor is a vietndmi veteran f6h8s otthon, egy politikai merényletre készllve
elprobal egy lehetséges konfliktust. Azt a helyzetet, amikor valaki majd megallitja és kérd6re vonja, mire § agressziven
visszakérdez: Are you talking to me? Hozzam beszélsz? Nekem szoltal? Akarsz t6lem valamit?

Farocki filmjén a jelenet szovege egymas utan hét nyelven szélal meg, ami egyrészt az aktus jelentésének nyelvi és
kulturdlis fuggését érzékelteti, masrészt a szinkronizélads okan a nyelv és a kép kozotti diszkrepanciara is rémutat. Es
persze a néz6t is szembesiti mindezen problémakkal: hozzdm beszélsz? nekem sz6ltal? akarsz t6lem valamit? - kérdezi
télunk Farocki Martin Scorsese filmjén keresztll, aki Robert de Niro figurajaval sokkoldan vizualizalta azt, hogy a képek
igenis képesek megszdlitani a néz6t. Nemcsak az értelemre, hanem az érzelemre is hatnak: izgatnak, motivalnak,
aggasztanak, nyugtalanitanak. Egy széval: akarnak téliink valamit. Es mintha Farocki mindekézben még azt is sugallné az
egész életmU technoldgiai kontextusaban, hogy igazabdl addig jo, amig még van lehet8séglnk parbeszédbe elegyedni
velUk!
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