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Hornyik Sandor

A SOTETSEG VIZUALITASA

David Claerbout sétét optikaja, Osz Gabor sététkamraja és Gerhes Gabor sotét atlasza

David Claerbout “sttét optikajat” (1) Petranyi Zsolt hozta el Budapestre, a Capa Kdzpontba, mégpedig ugy, hogy
ésszekombinalta Claerbout fotografikus képfilozéfidjat Osz Gabor fény-kép-elméletével, és hogy még izgalmasabb legyen
a parbeszéd Claerbout és Osz kézétt, az 6sszekdtd kapocs egy harmadik filozofikus képalkotd, Birkas Akos 1981-es
Anticamera szovege lett. (2)

Az Anticamera cimet viseld kidllitds masik kurdtora, Mucsi Emese Gerhes Gabor parhuzamosan futé ATLAS kiallitdsanak is
tarskuratora (ott Roka Enik8vel dolgozott egyutt), és a Kiscelli MUzeum templomterében Gerhes ATLAS cimU kotetére
épitve egy olyan sotét és filozofikus kiallitast koncipialtak, ami szintén a kép, illetve a képiség, azaz a képi megismerés, a
képekre épuld tudas fogalmat és jelent8ségét allitotta centrumaba. (3)

Birkas antikameraja lényegében a kamera el6tti, a kameran kivuli vildg, ha tetszik a valddi vilag, ami nincs ott a kameraban
és épp ezért a kamera nem is képes megmutatni a maga teljességében. Képelméleti értelemben Claerbout, Osz és Gerhes
is kilép a kamera, a fénykép és a fényképez6gép hagyomanyos terébdl, hiszen részben digitalisan konstrualt képekkel
dolgoznak, amelyek mar a klasszikus fénykép korszaka utani vizudlis kultdrak termékei.

A kamera és az antikamera terének reflexidja globalis kontextusban sem érdektelen, hiszen a vizualitds mai kutatasanak
egyik meghatarozé alakja, Nicholas Mirzoeff a nyolcvanas évekre, egészen pontosan 1982-re teszi a pixelekkel fémjelzett
posztfotografikus korszak, a digitdlis képi vilag, a képerny6k kordnak kezdetét. (4)

A mérfoldké Mirzoeffnél a Lucas Studio bejelentése, akik a Star Trek univerzum egyik filmjét azzal rekldmoztak, hogy
létrehoztdk az els6 teljesen szamitégéppel konstrudlt filmes szekvencidt. Ugyanebben az évben sziletett meg a
korszakalkotd cyberspace kifejezés is William Gibson jévoltabdl (Burning Chrome) a digitalisan koédolt, virtualis valésag

megnevezésére.

David Claerbout soétét optikaja tulajdonképpen a kibertér képelmélete, hiszen egy immaterialis, lencse nélkili optikardl
van sz6. (5) Masképpen: a fény nélkuli képrél, pontosabban a szkennelt, megvilagitott képrél, amelyhez nem szikséges
természetes fény. A sotét optika tehat a mesterséges valésagok képisége, ami a hagyomanyos lencsékhez képest szinte
atlathatatlanul bonyolult, és igy felidézheti a Felvildgosodas el6tti kultirak misztikus komplexitasat is, a sotétség
transzcendens jelentéseit, melyek dsszekapcsoljak a fénykép és a Felvilagosodas el8tti és utani () vildgokat.

A fénykép ugyanis térténelmink soran a vildgossaggal, a pozitivizmussal és az objektivitdssal is 6sszefonddott, a sotét
optika korszakaban viszont a képeket mar nem a dolgokrél visszaver6d6 természetes fény hozza létre, igy
referencialitdsuk és igazsagtartalmuk is megkérddjelezhetd. A vilagité képernydk terében mar a fantazia és az elme
szoftverekkel alkotott képei domindlnak. A sotét optika igy szervesen Osszefonddik a sotét okoldgiaval és az
ismeretelméletben is erére kapd kibergétikaval. (6)

A Capa Kozpontban a sotét optika Claerbout-i vildgabdl a The Quiet Shore (2011) lathaté, ami els6 pillantasra egy
kilénleges film kockait vetit6 videdinstallacionak tlnik. A csendes part témaja latszélag nem mas, mint egy szokvanyos
tengerpart, ahol azonban a film szerepl8inek tanisaga szerint valami azért mégiscsak torténik, hiszen mindenki ugyanazt
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az eseményt nézi, mégpedig egy mindehhez képest meglehetésen semmitmondé torténést: egy kisfid a vizre csap és a
tenger sziporkazva felfroccsen.

A filmes alléképek sora azért kisérteties, mert olyan sok nézépontbdl és olyan élességgel latjuk az eseményt, mintha
minden egyes szerepl8 korul dronok hada repkedett volna. Vagy mintha egy virtudlis térben jarnank, ami egy jelentéktelen
esemény szisztematikus, 3D-s szkennelésével jott |étre.

A csendes part 6sszességében igy olyan, mintha a Nagyitds (1966) abszurd és hiperrealis verziéjat néznénk, (7) amikor nem
a sztori és nem is az emberi tényez8 a lényeges, hanem a vilag végtelenségének, a vilagot alkoté perspektivak szinte
végtelen sokasdganak vizualizdldsa, ami a tenger klasszikus és a technika hipermodern fenségességét egyszerre teszi
lathatdva.

Claerbout masik sotét és posztfotografikus “filmje” a Wildfire (2020) alcime szerint meditacidé a tlzon, illetve a tlz folott,
ami egyuttal a tliz megismerését, megtapasztalasat is jelenti. A szamitégépes animacio a tlz, a megkozelithetetlen és a
maga teljességében élvezhetetlen tlz vizudlis feltérképezése, bejarasa és elemzése.

Az Erdétiizben a tlz digitdlis képe, a kigyulladd, majd l1angold, majd lassan elhamvadé erdd latvanya az él6 fa, a tlz, a fust,
a para és a viz vizualisan hasonlé képi struktirainak egymasba Usztatasara épul. A sotét optika néz8pontjabdl a film nem
pusztadn egy természeti katasztréfat mutat be, hanem 0Osszekapcsolja egymassal a fénykép el6tti misztikat, a tliz
mitologikus fenségességét a fénykép utani virtudlis valésaggal, ahol a mitikus tlz fenséges részletei az emberi szem
szamara is lathatdva és élvezhetdveé valnak.

A s6tét optikaval konfrontalédva Osz Gabor tébb évtizedes fény-kép-elméletét a Passive Movements (2021) ésszegezi. A
videdinstallacidban a projektorok énmaguk képét vetitik, mikdzben mozognak is: az egyik forog, a masik ketté pedig
oldalra, illetve elére-hatra mozog ugyanazon a sinen. A vetitett képek kovetik a mozgast, de a mozgd képeken belll a
kamera — meglepden és trukkdsen — egy helyben marad, all.

A mozdulatlansag azonban illuzérikus, vagy inkabb relativisztikus. A vetitett kép ugyanis a vetit6 mozgasaval ellentétes
iranyd mozgast végez, ami létrehozza a mozdulatlansag illGzidjat, a mozgasban [év8 kamera mozdulatlan képét. A
képeken igy — a megszokottdl eltér6 médon — nem a targyak mozognak a térben, hanem a tér mozog, mégpedig egy
kilonleges targy, a teret vetitd, generald projektor korul.

Metaforikus értelemben a gép, a technika, a vetités valik a tér és a vilag kdzéppontjava, 6 lesz — teoldgiai alluziokat keltve
— a mozdulatlan mozgatd, aki azonban valéjaban, a valds térben mégiscsak mozog. A latvany igy egyszerre valésdgos és
virtudlis, és a kettd dsszeegyeztethetetlenségének paradoxona éppen a kép, az altalunk észlelheté kép konstrualtsagara
mutat rd, méghozza kifejezetten képi eszkdzdkkel, vagyis W. ). T. Mitchell kifejezésével élve metaképeket latunk. (8)

Olyan képeket, amelyek képi eszkdzokkel mutatjak meg, hogy hogyan is mikodnek a képek, képként reflektalnak arra,
hogy hogyan hozzuk létre és hogyan érzékeljik és értelmezzik a képeket. llyen kép Mitchell szdmara René Magritte hires
pipdja, de gondolhatunk nyugodtan Gerhard Richter fot6festészetére vagy William Kentridge szénrajz-animacidira is
metaképként.

A szintén ismeretelméleti és fényfilozofiai indittatasu Image of Light (2012-2022) még tovabb szlkiti a fokuszt, a projektor,
illetve a projektor képe &tadja helyét a fény, pontosabban a fényforras képének. Osz ugyanis “kiforditott” sététkamrakat
konstruadl, amelyekben a fény forrdsa, az izz6 hozza |étre az izzénak a kamrabdl kivetuld képét. A sététkamrak eldtt igy
egy-egy villanykorte képe, a technikai fény képe pisldkol, ami raadasul Ggy jon létre, hogy a kép targya sajat magat hozza
létre.

A Fény képének installacidjaban a sotét teret tiz darab “forditott” camera obscura altal vetitett villanykorte fénye teszi
lathatova. A klasszikus sotétkamrak a vilagot képezték le, és egykoron az elme, illetve a latas modelljeiként is
funkcionéltak. Osz installacidja ezzel szemben nem a vildgot mutatja meg, hanem az ember altal alkotott fény elemzésén
keresztUl mutat rd az emberi megismerés tautoldgiajara: a fényrdl kizardlag olyan képet tudunk alkotni, amilyen elméleti
és gyakorlati eszkdzokkel rendelkezuink.

Gerhes Gabor ATLAS-a alcime szerint — és nem kevéssé paradox médon — a képzelet megteremtésére jott Iétre, am
valéjaban nem annyira az enciklopédikus Felvildgosodas, mint inkabb az Uj sotétség, a felfoghatatlan komplexitas atlasza.
Egy olyan fiktiv és zavarba ejtéen asszociativ enciklopédia a vilag feltérképezéséhez és felméréséhez, ami antré, illetve
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bevezetés gyanant Newton kenotafiumanak (1784) s6tét verziéjaval indit: Etienne Boullée hatalmas vildgos gombje helyett
egy pici és ronda agyaggolyé a memento.

A feketére dizajnolt atlasz a tovabbiakban is a sotétségbdl bomlik ki, el6szor a mitikus és praktikus sotétség, a feketeség
arnyalatait mutatja meg, a csillagos éjszakai égbolt és a fekete marvany komplexitasat, a feketének tling lap és a fekete tér
elvont Osszetettségét Mithrasztol Malevicsen at a galaktikus sotét anyagig ivelSen.

Az ATLAS fejezetei egyfajta enciklopédikus struktdrat rajzolnak ki fura (weird) és kisérteties (unheimlich) elemekkel és
fejezetekkel megtlizdelve. A nem magyar cimek konnotacidinak gazdagsaga o©nmagaban is figyelemremélto:
Darkness/Blackness, Cosmography, Ordnung, Nature, Herbaria, Zoography, Anthroposophy. A hagyomanyos, racionalis,
enciklopédikus szerkezetbdl elsé blikkre csak az dnreflexiv Ordnung (Rend) 16g ki, am a fejezeteket alkoté természetképek
kozott leginkabb vizudlis, formai és strukturalis 6sszefliggések rajzolédnak ki.

A taxondmia szinte teljesen hianyzik, a képeket csak nagyon ritkan kisérik szovegek, és azok sem magyarazo jellegliek. A
szavak és a fogalmak csak a fejezetek elején orientdlnak alcimként és/vagy mottéként, de meglehetésen enigmatikusan
teszik ezt. A 8. fejezettél kezdve raadasul maguk a f6 cimek is furdva és titokzatossa valnak: Evidence, Memorial, Misology,
Bathos, Absent - Sein-zum-Tode.

A Bizonyiték és az Emlékmd még érthet6en onreflexiv dimenzidkat hoz be, de ahogy kozelitink az atlasz végéhez,
konkluzié vagy tanulsag helyett épp annak az ellenkezgjét kapjuk: patosz helyett batoszt, a fenséges helyett a szanalmast,
az orok élet és a tokéletes tudas helyett a semmi és a halal Urességét. A szkeptikus és cinikus zarlat azonban mégiscsak
egy szinte misztikusan gazdag képanyagot zar le, amelyben nem a szavak és a magyarazatok, hanem a vizualis
kapcsolatok és a szabad asszociaciék teremtenek rendszert.

Gerhes sotét atlasza igy lesz a képzelet, a képzelSerd, és nem mellesleg a személyes tudas atlasza, amelynek kozmolégiaja
a galaxisoktol és az elemi részecskéktdl az ember altal belakott és amortizalt természeten keresztll az emberi érzésekig és
érzelmekig ivel. A patosz formulainak felidézésével — a kifejezés az Antropozoéfia fejezet alcimeként jelenik meg — Gerhes
visszacsatol Aby Warburghoz is, és az 6 sajatos MNEMOSYNE atlaszan keresztll Gerhesnél is felfedezhetjik a szépség és a
gracia, avagy az eksztazis, illetve a halal és az elmulds, avagy a melankdlia egymassal dialektikusan 6sszeflggd
rendez8elvét, amely mintegy felllirja, illetve dekonstrudlja a hagyomanyos természettdrténeti atlaszok enciklopédikus
szerkezetét. Gerhes a szintén Warburg (illetve Georges Bataille) altal inspiralt Georges Didi-Hubermanhoz hasonléan nem
a természet tlkrének, hanem a kreativ és szubverziv értelmezés médiumanak tekinti az atlaszt. (9)

A sotét és melankolikus képzelet atlasza raadasul egy kulonleges térben jelenik meg, amely egyszerre idézi fel a
modernista épitészet tradicidjat, az emberi tudast rendszerezd kdnyvtar tomegét, valamint a konyvespolc praktikus,
modern formajat. A formai minta Aldo Rossi modenai San Cataldo osszariuma (1971), csonthaza, amelynek budapesti
verziéjat a Paradigma Ariadné Epitészeti Studié épitette meg.

Ebben a melankolikus architektiradban a képek maradvanyokka valnak, egykori és mai mentalis valésdgok lenyomatai,
emlékei lesznek. Az osszarium formdja rdadasul az Uj globalitds, az Uj enciklopédikussag formaja is egyben — a
modernista kocka a metrikus tér, a koordinatarendszer, az osztalyozas analdgiait hozza mikodésbe szamtalan fulkéjével,
amelyek egyuttal ablakok is, amelyek magukba zarjak a kdnyvként megjelend atlaszt, ami maga is képekbdl all dssze,
melyek kulonféle, egyszerre valos és virtudlis ablakokat nyitnak a vildgra. A kocka a hiperkocka és a végtelen dimenziés
hipertér gondolatisagan keresztll igy a valésag végtelen komplexitasat is jatékba hozza, ami egyuttal a melankdlia, a sotét
gondolkodas és a sotét tudas klasszikus jelentéseit is hiperredlissa tagitja.

(1) David Claerbout: Dark Optics. Lecture (2019) https://www.youtube.com/watch?v=udVGSu5A2Ilw
(2) Birkas Akos: Anticamera. Dokumentum No. 3, Pécsi Galéria, Pécs, 1981.

(3) Mucsi Emese 2018-ban Gerhes Gabor Atlasz projektjével palyazott a Velencei Biennalé magyar pavilonjara, 2020-ban
pedig Osz Gaborral kdézésen nyujtottak be palyazatot, amelynek részét képezte a Capa Kézpontban lathaté Passive
Movements egy verzidja is.
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(4) Nicholas Mirzoeff: An Introduction to Visual Culture. Routledge, New York, 1999.

(5) David Claerbout: The Silence of the Lens. (2016) https://www.e-flux.com/journal/73/60460/the-silence-of-the-lens/
(6) V.6.: Timothy Morton: Dark Ecology. Columbia University Press, New York, 2016.

(7) A hiperrealis kifejezést Baudrillard-i értelemben hasznalom: Simulacres et simulation. Galilée, Paris, 1981.

(8) W.J. T. Mitchell: Metaképek. (1994) In: A képek politikdja. JATE Press, Szeged, 2008. 155-192.

(9) Lasd: Georges Didi-Huberman: Atlas, ou le gay savoir inquiet. Minuit, Paris, 2011. Valamint: Georges Bataille
Dictionnaire-je a Documents folydiratban (1929-1930). Tovabba: Aby Warburg: Bilderatlas MNEMOSYNE (1929)
https://www.hkw.de/en/programm/projekte/2020/aby_warburg/bilderatlas_mnemosyne_start.php
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