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FoLpes GYORGYT

*

Emberiségdramak feminizalt kivitelben

Avantgard n6irék Faust-drdmai

N6i tulajdonsagokat rendelni egyes miitipusok jellemzdihez kockazatos fela-
dat, hiszen elséfokon esszencializmusra utalhat a néiséget illetéen, méarpedig
ilyesmiben nem nagyon érdemes gondolkodni. Amennyiben léteznek is ilyenek,
azokat kiils¢ feltételek alakitottak: altalanosabb politikai-tarsadalmi-szemléleti
okokra, s egyéb sajitos kortilményekre (mizogiinia vagy csak érezhetSen patri-
archdlis jellegt intézményi szervezdés, korlatoltabb onreprezentécios lehets-
ségek) tudunk ramutatni veliik kapcsolatban. Rdaddasul e viszony nem is jelent
egyszerd megfeleltetést — miszerint lennének inkabb férfi és inkdbb néi avant-
gard mitifajok —, hiszen bar ilyenek létezését is feltételezhetjiik, gyakran éppen
inkabb férfiaknak tulajdonitott mitifajt forditanak ki, forgatnak fel néi alkotok,
vagy akar maszkként haszndljak: néi poziciobol szélaltatjak meg, és néi hang-
gal toltik fel, vagy annyira ironikussa teszik, hogy énmaga parodidjaba megy at.

Ez az avantgard esetében sincsen masképp, mar a koriilmények tekinteté-
ben sem: gyakran példaul a sztik, patriarchalis csaladi jellegti mozgalmi szer-
vez$dés az egyik alakité ok, példaul a parkapcsolatok hierarchikus viszonyai-
nak besziiremkedése az alkotdi folyamatba, vagy az is el6fordul olykor, hogy az
avantgard szubverzitdsa éppen olyan mtivészeknek jatszik a kezére, akik alap-
személyiségiiket tekintve is , kilégnak a sorbdl”, tobbek kozott lazadasuk okoz-
ta margindlis helyzetiik (Baroness Elsa von Freytag-Loringhoven) vagy éppen
szexudlis orientacidjuk, esetleg nemi identitasuk folytan (példdul Hannah Hoch,
Gertrude Stein, Claude Cahun). Jelen tanulmanyban egy sajétos, és valdjdban
egészen meglepd szovegpdrost néziink meg, ahol éppen azzal kisérleteznek
avantgard néirék, hogy a vilagirodalom egyik legmeghatarozébbnak tekintett
mitoldgidjat (s ezen a hagyomanytorténeten beliil is az egyik legfontosabbnak
tekintett klasszikus mtivét) forditjak ki, irjak at a sajat, meglehetGsen specidlis
poziciéjuk felSl: tudniillik Faustét.
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Faust(us) histéridja, az 6rdoggel szerzédést kots tuddsé egy, az eurdpai kul-
tarat megalapozé mitosz, hasonléan Don Juan, de akdr Hamlet torténetéhez is.
Szamos véltozata létezett mér kordbban is: a torténeti Faust (1480-1540), a (né-
met) Faust-népkonyvek (1587-1725), az angol népkonyv (1592), Marlowe dramé-
ja (Doktor Faustus tragikus histéridja, 1604), Faust-bébjatékok (1746-t6l), Lessing
Faust-tervei (1755-1775), s aztdn maganak Goethének sajét verziéi, az Os-Faustot
(1790) kovetS els6 (1808), illetve mésodik (1832) rész.! Az ezt kovetS hatastorté-
net pedig végképp rendkiviil szertedgazo, elég csak a jol ismert Mann-regényre
gondolnunk (Doktor Faustus, 1947) vagy éppen Gounod és Berlioz zenemtiveire,
Bulgakov Mester és Margaritdjira, tovdbba Klaus Mann 1933-as Mephistéjara (és
természetesen Szab¢ Istvan feldolgozasara, 1981), de megemlithetjiik — tobbek
kozott — Lenau, Heine, Ghelderode, Pessoa és Valéry munkait is, Murnau mo-
numentalis némafilmjét, s6t Ibsen Peer Gyntje is tekinthet§ egy viszonylag ta-
voli adaptéaciénak.

Ugyanakkor a Faust kifejezetten férfimitosz, egy patriarchdlis kor terméke:
egyrészt mint a tudds, a tudomany képvisel§jének torténete, marpedig az a sa-
jat kordban javarészt el volt zarva a n6ktdl; s ehhez kapcsolédva — mésrészt —
a mufajt, az emberiségkolteményt tekintve is, amelynek a célja az emberiséget
leginkabb foglalkoztaté gondolatok, kérdések szinrevitele, csakhogy ezek jel-
lemzden (f6ként a vonatkozoé korokban, tigy Faustéban, mint Goethéében) alap-
vet@en férfiproblémak, férfiperspektivabdl fogalmazédnak meg, ezéltal a nék
mintha kiszorulndnak az emberiség gydjt6halmazabdl is. Harmadrészt mint
annak a férfinak a torténete, akinek vagyai kozel sem csak az ismeretek, ha-
nem ndk felé is iranyulnak, mindig a legszebbet védlasztva, egytttal tonkre is
téve Sket (Goethénél a dramavezetésbSl nem hianyzik a Margit irdnti empatia
sem, de azért alapvetdn férfitorténetet latunk).

Most két viszonylag ismeretlen verziét tekintiink végig, Gertrude Stein Doctor
Faustus Lights the Light [Doctor Faustus villanyt gyujt] és Else Lasker-Schiile Ich
und Ich [En és én] cim( darabjait, amelyeknek tehat két kozos vonésa a forrdson
kiviil - voltaképpen egészen szokatlan és varatlan médon —, hogy néi szerzé hoz-
ta Gket létre, illetve hogy az avantgard dramak kozé sorolhatok. (Bar Stein ope-
ralibretténak irta meg miivét Gerald Berners szamadra, a zeneszerz$ végiil nem
irta meg hozza a zenét, magat a szoveget viszont szokdas 6nallé darabként szin-
padra vinni.) Avantgard darabok ezek tehét, bar magyar perspektivabdl, ahol a
magyar torténeti avantgard ekkorra mar véget ért (a harmincas, illetve a negy-
venes években vagyunk), viszonylag késéinek latszanak; ugyanakkor az ame-
rikai avantgdrd drama sziiletését altaldaban éppen erre az idészakra dataljak.

1 Toskés Gabor, A miielemzés lehetdségei: Lessing: Bolcs Nithin, Goethe Faust 1-2., Fontane: Effi Briest
(Pécs: Pro Pannonia, 2007), 34.
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Gertude Stein: Doctor Faustus Lights the Light / Doktor Faustus villanyt gydjt (1938)

Gertrude Stein egyik legfontosabb mtifaja a drdma: 6sszesen hetvenhét darab-
bal biiszkélkedhet. Bar szamos szinpadi miivérdl jelentek meg tanulményok, ke-
vés kisérlet sziiletett, amely az eurépai dadaista és sziirrealista drdmékkal vetné
Ossze ezeket az tigynevezett modernista alkotdsokat, holott ez a pArhuzam min-
denképpen helyénvalo lenne koz6s sajatossagaik okdan, tekintve, hogy kiiktatjak
a cselekményt, a linearitast és a kauzalitdst, s helyettiik inkabb az egyes szavak
és anyelv ritmikus mozgaséat igyekeznek kidomboritani. Bert Cardullo és Robert
Knopff avantgard szinhézi antolégidjukban a dramahoz irt el§széban ramutat-
nak, hogy bér a Doctor Faustus viszonylag konnyebben befogadhat6, mint Stein
mas darabjai, hiszen legaldbb konkrét karaktereket és hozzéjuk rendelt konkrét
dial6gusokat taldlni benne, de azokhoz hasonléan tovabbra is jellemzi ,az iras-
jelek hianya, a f@szereplSk tobbféle identitdsa, a testetlen hangok, a széjatékok,
a nem szekvencidk és az ismétlések”.?

A Doctor Faustusban Stein a Goethe- és a Marlowe-féle valtozatbdl vesz 4t ne-
veket és alapmotivumokat, de egyfelél némileg szubvertalva azokat, mésfeldl
a cselekménystruktirat végképp atalakitva. Nem szerepel nala példaul a pak-
tum mozzanata sem, azon mar tdl vagyunk a darab nyitanyakor, maga az el-
érni vagyott tudas sem teljes kord, az elektromos dram feltaldldsara vonatko-
zik, innen a darab cime is. Faust tekinthet§ tehat Edison valamiféle alteregéja-
nak is, az 4ltala képviselt tudés pedig a modernités megfelelgjének. Am végiil
elégedetlennek bizonyul az igy elért életmingséggel: a fény mar nem tagolodik
napszakok szerint, 6rokkévaléva valik, ezdltal az id6 fogalma is elttinik, nem
biztositva a hétkoznapi értelemben vett boldogsadgot, a néi szereplét rdadasul
megmarja egy kigy6. Faust ekkor meghalni vagyik, amit — érdekes médon — a
pokolba valé eljutassal azonosit. Ehhez azonban btint kell elkévetnie, s Mephisto
ligyesen manipuldlja, hogy 6ljon meg egy kutyét és egy kisfitt: ezt végiil megte-
szi, igy elnyeri a jogot a pokolbamenetelre. Itt érdemes arra is felfigyelni, hogy
a Stein-darabban a kutya beszél, viszont — példdul a Goethe-dramaval szemben
—nem Mephisto egyik alakvéltozata. A legszembettingbb, legjellemz&bb és leg-
jelentéstelibb valtoztatds azonban a neveket érinti. Nem csupan a cimszerepld
esetében (hol Faustnak hivjak, hol doktor Faustusnak), hanem a néi fészerepld
esetében is, aki a groteszkiil bonyolult ,Marguerite Ida and Helena Annabel”
nevet viseli, azaz egyfel6l a kiilonb6z6 szévegel6zmények néi szerepldit stiriti
egy alakba mas nevekkel tarsitva azokat, azok megfelelS tulajdonsagait, attri-
butumait is felidézve, magaba olvasztva, masfel6l éppenséggel nem csak a sze-

2 Bert Carburro and Robert Knoprr, ,American Dada and Surrealism”, in Theater of the Avant-
Garde 1890-1950: A Critical Anthology, eds. Bert CarpuLLo and Robert KNopFE, 421-424 (New Ha-
ven-London: Yale University Press, 2001), 422.
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mélyiség komplexitdsdnak, hanem elcstiszasainak, hasadasanak, széroddsanak
is helyet adva. Margit és (Szép) Heléna a Goethe-drama elsg, illetve masodik ré-
szében Faust szerelmei, illetve az utébbi Marlowe-ndl is Faust szeretGje, az Ida
és Annabel viszont Stein hozzéatoldasaiként megerdsitik azok legfontosabb tu-
lajdonségait: Ida a gorog mitoloégidban Zeusz dajkéja, ezért Margittal egyiitt a
gondoskodéi, anyai oldalt valésitja meg, mig Heléna az Annabellel kiegészitve
(amely az Anna , kecses” és Bella ,,szép” nevekbdl tevédik ssze) az erotikus, a
femme fatale oldalt képviseli.

A 20. szazadi Faustus-dramék végs6 soron mind kiilonleges kivancsisagot
tandsitanak a hés kielégithetetlen tuddsszomja és onmegval6sitasi vdgya irdnt, s
ezért a politikai és gazdasagi modernizacié mérlege és az ehhez rendelhet§ egyé-
ni 6naktualizaci6 lesz hangstlyos benniik. Faust alakja igy a modernitas kvint-
esszencidjava, a modern kulttira egyik h6sévé valik — ezért is lehet az avantgard
dramaéban is ilyen kozponti szerepe.®> Rebecca Kastleman a darab kulcsanak a
Gertrude Stein altal nagyra tartott William James-i filozéfidban (Principles of Psy-
chology) megfogalmazott ellentétet tartja kétféle tudas kozott: az egyik, amelyet
Faust képvisel, a ,valamirdl valé”, raciondlis, logikus, dtfogé tudds (knowledge
about), mig a masikban, az ,ismeret-” vagy ,megismerés”-tudasban (knowledge
of acquaintance) ,olyasfajta kozelség van, amely inkabb érzelmeket, mint gondo-
latokat ébreszt [...]. Ez a tudés testies, érzékszerveken alapulé megértés, gyors,
kozvetlen felfogasa, befogaddsa valaminek, s egyébként vannak spiritudlis-val-
lasos vonatkozésai is.” A james-i kategoéridkat Stein a dramairdi, illetve dramai
szovegekben megélhetd tapasztalatokhoz is kapcsolja (nevezetesen ahhoz, amit
G tdjkép-darabnak nevez), illetve a néi, bensévé valé megismeréshez is tarsitja.*
A Faustus-darabban Stein mindezt tematizalja is: mig a férfi f6szerepl$ folyto-
nos tudosi ismerethajszoldsaval kész alddsni ezt a fajta tudast, a néi f6szerepld
(anégynevi ,Marguerite Ida és Helena Annabel”, aki a ,négy vallast” is képvi-
seli) lesz az, aki egy tajképben allva, azt szemlélve és megértve képes lesz erre a
fajta mélyebb tudasra, mig csak egy kigy6 (utalds a tudds megszerzése miatt az
Edenbdl val kitizetést el6idéz6 bibliai kigyéra) meg nem marja — Faust pedig
nem segit rajta. A cselekmény tehat azt az episztemoldgiai elmozdulast mutat-
né be, amely onnan indul, amkor Faust , knowledge-about” tipusti tudasra valé
torekvése elnyomja, megsziinteti ezt a tajkép-szinjatékot és a hozza kapcsol6dd
megértést. Viszont mégsem gydzedelmeskedik, mert a villanyfényben felszikrazé
vilagban nem 6, hanem Marguerite-Ida és Helena-Annabelle érvényesiil igazan,

3 Marshall Berman, All that Is Solid Melts into Air: The Experience of Modernity (New York: Penguin,
1988), 38. Idézi: Rebecca KastLEMAN, ,, An Acquaintance with Religion: Pluralizing Knowledge
in Gertrude Stein’s Doctor Faustus Lights the Lights”, Modern Drama 62, no. 3 (2019): 338—360,
341-342.

4 1934-es Plays cimt eladdsaban Stein valamely szinjaték felvazolasat egy tajkép szemléléséhez
hasonlitja, igy lehet képes a dramairé fejben a dradma elemeit vizudlisan 6sszeszedni, és egy
adott szinhelyhez, id6hoz rendelni. Lasd: uo.
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akinek hangjan mégiscsak megszolal a korus, 6 lesz a valodi sztar az elektromos
rivaldafényben — mint egy musicalben vagy egy modern operdban (ne feledjtik,
Gertrude Stein eredetileg operanak irta meg a darabot).

Stein Faustusa ugyanakkor az identitdsra kérdez rd valdjaban, a , ki vagyok?”
kérdése szdmara a leghangstilyosabb, aminek egy fontos szegmense — éppen
ezaltal, a Faustus-figura néibe oltdsan keresztiil — a nemi identitas, s annak bi-
zonytalan volta (tudjuk, Stein életében ez amugy is kardindlis kérdés volt), bar
ezt kiegésziti a néi f{6szereplS oldalardl a személyiséghasadas és/vagy a tobbes
identitds is. De nem csupdn onnan latszik ez vildgosan: a the man from over the
seas ugyancsak értelmezhetd Faust alteregéjaként, s erre éppen Marguerite-Ida
és Helena-Annabelle figyelmezteti 6t: ,No one is one when there are two, look
behind you look behind you you are not one you are two” [,,Senki nem egy mi-
kor kett§ van nézz hatra nézz hatra nem egy vagy kett§ vagy.” Sajat fordité-
som — E. Gyl].

Ennek a multiplikal6 személetnek egy sajatos szerkezeti folyomanya lehet a
darabot — parbeszédeit, cselekményét — miikddtets végtelen repetitivitas is, amely
egyfelSl csak szépen lassan, ismétléseken és doccenSkon keresztiil viszi elére
a cselekményt, masfelSl — mint ahogy Stein szdmos mas darabjaban — eredmé-
nye az a fajta apr6 darabokra toredezettség, ami rokonnd teszi a széveget azzal
a kollazs- vagy montazsszerkezettel is, amelyet Hannah Hoch és masok miiko-
désével tarsithatunk — kiilonodsen, hogy Hoch maga is ,elnéiesitette” tematikai-
lag a kollazsformat, illetve Steinhez hasonléan & is el6szeretettel szubvertalta
benne a nemi szerepeket.

A Village Voice kritikusa igy jellemezte e drdmét és — dltaldban véve is — Stein
szinhdzmivészetét (egy Wilson—Gertrude Stein-0sszevetésben, amikor a rende-
z§ szinre vitte a darabot):®

tdnédg, latomdsos szinhdz [...], amelyben képzetek és feltételek — nem pe-
dig emberek —jatsszdk az aktiv szerepet; egy olyan szinhdz [...], amelyek-
ben a szavak az eseményekhez hasonl6an ismétlédnek, sokszorozédnak
és egymasba hatolnak, ahelyett hogy kévetnék egymast, egy olyan spiri-
tudlis bankett [...], amelyen a torténeteket inkébb folidézik, mint elmond-
jak, és a dramakat inkabb folvézoljak, mint eljatsszdk.®

5 A Hebbel Theater’s produkcidja csak egy volt Robert Wilson Faust-rendezései koziil, 6sszesen
négyet hozott létre palyafutdsa soran: 1. 1989-ben Giacomo Manzoni Doctor Faustus cimti, Tho-
mas Mann regényébdl irt operdjt vitte szinre a milanéi Scaldban; 2. 2008-ban Gounod operé-
ja a Vars6i Nemzeti Operahazban; 3. 2015-ban az eredeti Goethe-darabot (Faust I-11.) a Berli-
ner Ensemble-ben. Lasd Robert Wilson honlapjat, hozzaférés: 2022.05.10, https://robertwilson.
com/doctor-faustus-lights-the-lights.

6  Idézi: KovArs Albert, ,Dr. Faustus villanyt gyujt: A berlini Hebbel-Theater vendégjatéka”, Beszéld
6, 12. sz. (1994): 52, http://beszelo.c3.hu/print/8779.
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Else Lasker-Schiiler: Ich und Ich / En és én (1939 és 1945 koz6tt)

Else Lasker-Schiiler masodik férje Herwarth Walden volt, a Der Sturm 6 teore-
tikusa, akitél maga az expresszionizmus elnevezés is szarmazik — hdzassaguk
idején a kolténd is igen gyakran szerepelt a lapban. Irodalmi munkassagat —
amelybe befért elbeszélés, regény, drama, esszé, monolég — talan ugyancsak az
expresszionista jelzével illethetjiik, igaz, 6 egy nagyon egyedi, jellemzé valto-
zatat hozta ennek létre (noha Németorszagban mar azzal kapcsolatban is eltér§
megitélések sziilettek, hogy az expresszionizmus el6futara volt-e, expresszionista
kolts avagy csupadn expresszionista vondsok fedezheték fel a szovegeiben). Elsé
kotetében, a Styxben a szecesszidsan stilizélt sz60sszetételeket izzitja 4t a szen-
vedély intenzitdsat hordozoé expresszivitassal, s A hetedik nap cimid kés6bbi kotet
rovid stréfakbdl allo, rimes, erésen zenei hangzédst kolteményeit is expressziv
telitettség jellemzi.” Mindenesetre Hajnal Gébor, verseinek egyik magyar fordi-
téja Gottfried Benn méltatasat és jellemzését idézi, amely erre az altala képviselt
sajatos irdnyra utal, vagyis hogy miként oltatta be a zsid6 vallasi-kulturélis — te-
matikus és motivikus — tradiciéval, 6rokséggel a német expresszionista, és dlta-
laban az irodalmi nyelvet: , A legnagyobb kolténé volt, akit Németorszag valaha
is magaénak mondhatott. Kolt6i vilaga sokszorosan zsidé volt, képzelete keleti,
de nyelve német a javabol, buja, pompdzé, hajlékony, német, érett és édes nyelv,
amelynek minden fordulata az alkot6erd legmélyérél fakadt.” Friedrich Minck-
witz hasonlé kovetkeztetésre jut Lasker-Schiiler koltéi jelentSségével és a német
nyelvre tett hatdsédval kapcsolatban: ,ez a gyakorta szidalmazott kolténé talan
még fokozottabban jarult hozza a német nyelv megtermékenyitéséhez és megiji-
tdsahoz, mint jéval ismertebb kortarsai: Stefan George és Rainer Maria Rilke.””

Else Lasker-Schiiler 1980-ig kiadatlan Faust-adaptacidja, az Ich und Ich palesz-
tinai szamdzetése alatt (1939—1945) sziiletett, s erGsen reflektal az ekkor zajl6 mé-
sodik viladghédboris torténelmi eseményekre és az ezekkel kapcsolatosan felvets-
dé sorskérdésekre, egzisztencidlis dilemmadkra: honnan nyeri eredetét a gonosz,
s van-e remény az elttinésére? Mindezt nem fiiggetleniil a szerzé zsid6 szarma-
zasabol kovetkezd emigracids hanyattatasaitol, s a felvet6dé identitaskérdések-
t6l sem: miként lehet németorszagi zsid6 iréként viszonyulni a német nemzeti
irodalmi és kulturalis tradici6hoz, illetve szert tenni egy nem eleve frusztracio-
ra ftéltetett, mégis nyilvanval6an komplex identitasra.

A darab szerkezetében és motivumaiban Lasker-Schiiler a Goethe-féle valto-
zatot koveti, olyannyira, hogy benne kimondjak: voltaképpen egy Goethe-paré-

7 HajNaL Géabor, , Ut6sz6”, in Else Lasker-ScHULER, Villogé kavicson: Vilogatott versek, ford. DAvip-
HAz1 Péter et al,, val. HajnaL Gabor, 185-193 (Budapest: Eurépa Konyvkiadd, 1972), 190.

8  Gottfried Bennt idézi: HajNat, ,,Utdsz6”, 185-186.

9  Friedrich Minckwitz-et idézi: HajNaL, ,,Ut6sz6”, 186.
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diat latunk. S valéban, az expressziv nyelvezett, vibrdléan sokszereplds és dra-
maturgiai szempontbol tobb szinten, tobb idgsikon és szamos kulturalis hagyo-
manybdl épitkezd, a mintat ezaltal némiképp szubvertald verziét értelmezhetjiik
akar parodiaként is, amely emellett avantgéard szindarabként, s afféle metaszin-
héazként a politikai szinhaz, az abszurd dramak, a brechti technika és a miszté-
riumjatékok elemeit egyarant 6tvozi. Mindamellett a klasszikus német kolt6tsl
mas idézetek is rendre elSkeriilnek a szévegben, de taldlunk benne Schiller- és
Heine-intertextusokat is, allizidkat a german mitolégidra, tovabba német nép-
dalrészletet. Nem véletleniil, hiszen a darab egyik fontos tétje a német irodalmi
és kulturalis tradici6khoz val6 viszony tisztdzdsa egy olyan idészakban, ami-
kor a néci kultarpropagandédban val6 abuziv felhaszndlds megkérddjelezte e
mtivek értékeit, és bizonytalanna tette értelmezési lehetSségeik kereteit és hata-
rait (akdr megerdsitést kaptak a német fasiszta ideolégidban, akar éppen pusz-
tulasra itélték Sket) — s ez vonatkozik az emberiség alapvetd értékeit lefektets
Biblidra is, amelyet ugyancsak a ttizre vetettek a Fausttal egytitt, mondjak a da-
rabban. Ugyanis a drdma nagy részében az 1940-es évek kdzepén vagyunk, a
masodik vildghabort idején, amikor Mephisto és Faust Jeruzsalemben, a David
torony mellett taldlhaté Pokolban tj életre kel (de veliik egy helyszinen mozog
még Salamon és David kiraly, Badl megéled§ szobra is, vagy példaul a Faust el-
s6 részébdl ismerds Marthe Schwerdtlein). Mephisto és Faust végig Isten és a Sa-
tan felelGsségét boncolgatjak e torténelmi kataklizma idején — miutdn az el6bbi
tagadja, hogy koze lenne a fasizmus pusztitdsdhoz, marad szamukra a kérdés, a
rosszat Isten teremtette vajon, vagy az § eltiinése, jelen-nem-léte-e a kivalté ok.
S bar Mephisto latszolag hajlik az kollaboracidra (paktumuk szerint olajat adna
a pokolbdl Périzs elnyeréséért), a végén Hitlert is odavonzva belefojtja az egész
néci vezérkart az izz6 lavaba.

Else Lasker-Schiiler annyiban feminizalja a darabot, hogy — akadrcsak Goethe
a Faust elsé részében — egy dramaszerzét is szinpadra léptet, § azonban egy nét,
sajat magat, pontosabban egy Else Lasker-Schiiler nevii szereplét. Rdadasul , kol-
téként”, ,a viziondrius tragédia szerzdjeként” emlegeti, azaz olyan tulajdonsé-
gokat utal ki a szamadra, amelyek el6feltételezik a néi muivészi teremtSerét, kre-
ativitast — ezeket a 18-19. szdzadban erdsen vitattak. Nala nem csupan az eldja-
tékban szerepel e dramaird, mint Goethénél, hanem tSbb helytitt a dramédban
is, ekképpen sokkal hangstlyosabb szerepet is kap, s mint latni fogjuk, a darab
végére azonosithato is lesz két f6hésével, magaban egyesitheti Sket.

Else Lasker-Schiiler Faust-darabjaban egy Max Reinhardt nevi rendezd-
figuraval is talalkozhatunk, aki a goethei szinhdzigazgaté pendant-ja, de itt vé-
gig 6 diktalja az események menetét, § dirigdlja a szerepeket jatszo szinésze-
ket. A megkett6zott, onmagdra reflektalé szinhdz témdjanak, amely tehat mar
a klasszikus mintdban is megjelent, e darabban mas jelent§sége is van, a mér a
cimben is megfogalmazott Ich und Ich-kérdéskorét is kiszélesiti. Ugyanis e dra-
manak a személyiség egységének felbomlasa, hasadasa az egyik legfontosabb
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témadja — ebben tehat rokonnak mutatkozik Gertrude Stein darabjaval, még ha a
német szerzénd mas jelentéseket és hangstilyokat is tarsit a jelenséghez, s elté-
r6 dramaturgiat is alkalmaz. Mér a szinhazszertiség tudatositasaval, a ,szinhaz
a szinhazban” gesztusaval is sziikségszertien megkettézédnek a szereplék, hi-
szen a drdméban is egyszerre egy szereppel és egy (barmikor masra cserélhetd
szinésszel is azonosak — a cselekmény egy pontjan Max Reinhardt le is akarja
valtani a Mephist6t jatszé (természetesen fiktiv) szinészt. Emellett, mivel a sze-
repl6-szerzéné Else Lasker-Schiiler sajat életproblémaéjanak is vallja a mi egyik
alappilléréiil szolgald, a Faust-Mephisto parosba is elhelyezett kettsséget, ma-
gédban is hordozza e két alakot. Maga a kétfelé hasitottsag ugyanis tobbféle (exp-
licit) magyarazatot nyer a miiben. Egyrészt a szereplS Else Lasker-Schiiler mond-
ja onmagarol, hogy lelke kétfelé szakadt a testében, s ezt az elmaganyosodott,
sebzett két részt csak a szinpadon képes egyesiteni. Masrészt, Faust és Mephisto
ugyancsak mint egyetlen lélekegész két megvaldsuldsa léteznek: az utébbi a ré-
szeg —azaz az dbnmagdban a tudatossagot, vagy legaldbbis a szuperegét kikap-
csolé — Faustban megismerni véli sajat gyermekkori, artatlan 6nmagat. (Ha a
lacani elméletet hivjuk el§ magyarazatunkhoz, azt mondhatjuk, a preszimbo-
likus életkor, tudatallapot és nyelviség fazisahoz tartozo6 én-el6tti — és nemfiig-
getlen — énjét ismeri fel Mephisto Faustban, bar ehhez még hozzateszi: viszont —
nyilvan: jézanon — Faust nem tudott valasztani 6rokkévaldsag és a polgari moral
kozott, s végiil a kettS kozotti savban helyezte el magat.) A két szerepl§ azonos-
sagat Max Reinhardt is felismeri, amikor a szinészeknek valé magyarazatként,
utasitasként mondja ki: ,De most, miel6tt folytatndnk a probat, feltételezem, hogy
o6noknek vildgos, holgyeim és uraim: Mefiszt6 és Faust egy ikerpar! Lényegében
6k egyetlen személy, mindig is azok voltak.” Mephistét, aki nem egyértelmtien
a gonosz helytartdja, hiszen a néci btindsoket a pokolba csabitja, s Badl segitsé-
gével a fortyogo lavaba kiildi, e tett sajat Gjjasziiletéséhez, s ezédltal az ,,én és én”
megvildgosoddsahoz és megtisztuldsahoz juttatja el. Ezaltal Fausttal egyiitt, a
foldi életet elhagyva, a mennyben végre egyesiilhetnek egy testben, s a szerepld
Else Lasker-Schiiler is megkonnyebbiilten, boldogan tavozik: feltehetSleg mert
— a gonosz elpusztitdsa és a német irodalmi multnak a humanizmussal 6ssze-
egyeztethet§ gy6zelme nyoman — Faust és Mephisto egyesit6 magéba vételével 6
is lelki békére talal. A lezaras fordulata azt is sejtetni véli, hogy az epilégusban
a kolté személyisége megidézi az isteni autoritast, amely az apokalipszis pilla-
natdban nyilatkozik meg.'’

Ez végiil is a kolt6 sajat bels6 ztirzavardnak metafordja, amikor megproébalja
megérteni és feldolgozni a leirhatatlant. Azéltal, hogy szembesiil az

10 Inca Molina Rumorp, ,Editor’s Introduction”, in Else Lasker-ScHULER, Three Plays, ed. Inca Mo-
lina RumMoLp, trans. Jane Curtis, VII-XXII (Evanston, Illinois: Northwestern University Press,
1992), XVIL
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életét befolyasold torténelmi eseményekkel és az 6t formalé kiilonbozs
kulturalis kozosségekkel, a darab eladja és elemzi identitdsanak kii-
16nb6z6 tarsadalmi Osszetevit. Az identitds megkonstrudlasdnak és
dekonstrualasanak tobbféle médja — a hagyoményos abrazolas helyett —
a darabot nyitott perspektivaji példazatta teszi, amelyben a fészereplSk
nem valaszthatok el egyértelmten a mellékszerepl6ktsl vagy a szerzd
személyiségének szinre vitelét61."

Bar korantsem kizart, hogy a széles vilagirodalomban taldlni még nészerzds
Faust-feldolgozast (én nem talalkoztam ilyennel), s amennyiben létezik ilyen,
ugyancsak valészintsithets, hogy azt valamikor a 20. vagy 21. szdzadban hoz-
tak létre, engem mégis igen meglepett, hogy avantgard néirés kutatdsaim koz-
ben hirtelen, egy-két napos kiilénbséggel rabukkantam erre a két, amtgy esz-
tétikai szempontbdl is rendkiviil figyelemfelkelt§ darabra, amelyek raadasul
legfeljebb par év idSeltolédéssal sziilethettek, s bar kiilonb6z6 médokon, de az
avantgard dramapoétikat és szinhazi felfogast érvényesitik. E meglepd fordulat-
ra elsé gondolatom volt, hogy az e felfedezésrél sz6l6 tanulmanyomat az avant-
gard mozgalom és alkotasmoéd kérdéseivel kitiintetetten foglalkoz6 Kappanyos
Andrés sziiletésnapi kotetében publikaljam — 6 ugyanis, ahogy ismerem, szin-
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tén ,vevs” az efféle irodalomtorténeti csemegékre.

11 Uo.



