DALOS ANNA

In memoriam Zoltan Kodaly

Ujfalussy J6zsefemlékének

A repertoar

1952 februarjaban, a The Score hasabjain jelent meg Pierre Boulez Schoenberg is
Dead cimd irdsa.1Az akkor 27 éves zeneszerz§ —a darmstadti U zenei nyari kur-
zusok egyik vezéralakja —kamaszos kiméletlenséggel utasitotta el az Gj bécsi iskola
alapité mesterének életmiivét. Schoenberg mivészi magatartasat reakciosnak mi-
nésitette, elsésorban azért, mert gy vélte: a dodekafonia felfedez6je oly mértékig
a klasszika és romantika hagyomanyaba kapaszkodott, hogy a 12 egymasra vonat-
koztatott hang alkalmazésaval val6jaban csak a 19. szézadi kromatikat kivanta
szabalyozni, s mivel tradiciondlis forméakban gondolkodott, és klisékre tAmaszko-
dott, nem ismerte fel a zenei szervezddésnek azt a lehet6ségét —a szerializmust —
amely pedig az Gj nyelvben eleve benne rejlik.2 Fél évvel Schoenberg haldla utan
Boulez sziikségesnek érezte, hogy vilagga kidltsa, s ezaltal egyértelmiivé tegye: nem
szabad Schoenbergre, mint Mézesre, a térvényhozora tekinteni, életmdvének nincs
kodze a szerializmushoz.3

* A tanulmany irasa idejént OTKA posztdoktori 6sztdndijban részestiltem. Kdszonettel tartozom
a Magyar Radié Zrt. Archivumanak, ahol szdmos zenemi mashol fel nem lelhet6 felvételét
meghallgathattam, tovabba Huzella Eleknének és Huzella Péternek, akik szamos informacioval
és dokumentummal segitették kutatdsomat. Hasonl6képpen koszénom Féldes Imrének, hogy
felhivta a figyelmemet Huzella Elek Kodaly-emlékbeszédére, illetve Ittzés Mihalynak, aki
elkildte nekem Durkd Zsolt kéziratban maradt el6adasat a két Ady-kantatarol. A kézirat
szovegéh6l Durko Péter engedélyével idézek - koszonet érte. A Huzella Elekr6l szolo fejezet
2010. februar 13-an hangzott el az Ujfalussy Jozsef emlékére az MTA Zenetudomanyi
Intézetben megtartott Glésszakon, nyomtatott valtozatat lasd A Magyar Kodaly Tarsasag hirei
XXXI/1 (2010 marcius): 17-19. A Durké Zsolt 1l. kantatajardl sz6l6 fejezetet 2010. janius
10-én, az Erasmus Kollégium ,,Zenén innen és tal” cimi{ konferencidjan olvastam fel. A
kottapéldakat az Editio Musica Budapest szives engedélyével kozoljik.

1 Pierre Boulez, ,,Schoenberg is Dead”, in u6.: Stocktakings. From an Apprenticeship (Oxford:
Oxford University Press, 1991), 209-214.

2 Uo,, 212.

3 Uo, 214.
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A Schoenberg is Dead paradigmatikus példaja a ,ritudlis apagyilkossagnak™.
Hasonléra sor keriilhetett volna a hatvanas évek Magyarorszagan is, abban a plura-
lissa vald, a nyugati Uj zene felé oriental6d6 szakmai kdzegben, amely a Kodaly-
iskola Otvenes évekbeli stilaris-esztétikai egyeduralmanak véget vetett. 1967 mar-
ciusdban bekdvetkezett haldladig azonban az apafigura, Kodaly Zoltdn a magyar
zene és zeneélet nagy oregjének szamitott, életmiivét, az abban megfogalmazott
poétikai idealokat és zeneszerz6i kérdésfelvetéseket a fiatalabb nemzedékek soha-
sem nem KkérdGjelezték meg, s a hatvanas évtizedben komponalt utolsé kompozi-
cioit —els@sorban az 1961-ben befejezett Szimfoniat —is csak dvatos biralat érte.4
Ugy tlnik tehat, hogy Kodaly oeuvre-jének torténeti-kritikai értékelését - ami
nem sziikségszerlien azonos a vele valo el- és leszamolassal —érintetleniil hagyta az
a stilaris és esztétikai valtozas, amely nemcsak a Foldes Imre altal harmincasoknak
elnevezett generacié életmiivét,5 de a Kodaly-tanitvanyok jelentds hanyadanak
miveészetét is kozvetlenil befolyasolta. Mikdzben az 6tvenes évek végéig Kodaly
példaja teherként nehezedett a fiatalabb zeneszerz6k vallara, a hatvanas évek koze-
pére egyszer(ien atléptek rajta, mintha kordbban nem is létezett volna. Mindez
latszolag kétségessé tette az életmiivére torténd alkotoi reflexié szilkségességét is.

Kodaly haldla azonban valamiképpen mégiscsak felkeltette az életmdve iranti
zeneszerzGi érdekl6dést. Mindebben természetesen kdzrejatszhattak alkalmi meg-
rendelések is, hiszen a Kodaly-évfordulok —1972, 1982, 1992 - hivatalos felkéré-
sek, el6adasi lehet6ségek formajaban emlékeztettek a zeneszerzg szellemi hagyaté-
kara. Az altalam eddig 0sszegy(jtott hisz in memoriam kompozicio kézul (1
tablazat) nyolc késziilt 1972 tajékan (Gardonyi Zoltan orgonam(ive, Karai Kodaly-
korusa, Papp Lajos kantataja, Ranki siratoéneke, Szokolay I. vondsnégyese, Szél-
I6sy zenekari darabja, illetve —feltehet6en —Kurtag és Soproni zongoradarabja),
négy tiz évvel kés6bb (Gardonyi Epigrammaéja, Kalmar kérusm(ive, Ranki szimfo-
nigja, Vermesy Péter zongoradarabja,6 és kett§ 1992-ben (Hollés Maté és Remé-
nyi Attila darabja). Minddssze hdrom mi keletkezett kdzvetleniul Kodaly halala
utdn - a legkorabbi, Szokolay Sandor kdrusa régton halalanak napjan, Sz6nyi
Erzsébet siratdja, illetve Maros Rudolf zenekari darabja valamivel késébb. Csupéan
harom esetben bizonytalan, milyen inspiracid allt a zenei megemlékezés megirasa
hétterében: Szokolay Kodaly-hommage-a 1975-ben, Vermesy Péter elsé zongora-
darabja 1978-ban, Selmeczi Gyoérgy kompozicidja pedig 1987-ben keletkezett.

A kompoziciok tobbsége egyértelmiien utal a megemlékezés mf(ifajara, vagy
magaval az ,,in memoriam” felirattal, vagy ennek magyar nyelv( forditasaval (,,vala-
kinek emlékére”). Az in memoriam m{fajara hivatkoznak az olyan cimadasok is,
mint a ,,Kodaly ravatalanal”, ,,Kodaly emlékezete”, ,,Super sepulchrum”, ,,Kodaly

4 Dalos Anna, ,,Ein symphonisches Selbstbildnis: Uber Zoltan Kodalys Symphonie in C (1961)”,
Stadia Musicologica 50 (2009/3-4): 203-220, ide: 205.
5 Foldes Imre, Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel (Budapest: Zenem(kiado, 1969).
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Zoltant siratja”. A darabok kozoétt talalhaté hdrom hommage kompozicié viszont
nem kapcsolédik kdzvetlendl a siratas ritualéjahoz. Az in memoriam kompozicidk
ugyanis az hommage-daraboknak csupan egyik alcsoportjat képezik —valaki el6tt
tisztelg6 kompoziciokat a megtisztelt személy életében is lehet irni. Kodaly irénti
nagyrabecsulésb8l tobb ilyen alkotas is keletkezett, a leghiresebb kézilik az a
tobbszerz8s zenekari variaciés ml, amelyet 1962-ben Kodaly 80. sziiletésnapjara
komponaltak tanitvanyai az |. vondsnégyes 4. tételének témajara.7 igy a Kodaly
halalat kovet6en keletkezett Kodaly-hommage-okban sem jelenik meg a siratas
gesztusa, egyikik pedig —Soproni zongoradarabja —semmilyen kdzvetlen vagy
kozvetett utalast sem tartalmaz Kodaly életmivére.

Az életm(ire torténd utalds ugyanakkor az in memoriam kompoziciéknak altala-
ban kulcsfontossagl eleme. Az utalasok szempontjabdl kiilonb6z6 tipusu zeneszer-
z6i magatartdsformakat kulénithetlink el egymastol. A legegyszer(ibb eset az, ami-
kor a komponista Kodalyra emlékezd textusokat hasznal fel, mint példaul Ranki
Gyorgy, aki a Kodaly emlékezete cim(i kompoziciéjaban Szabolcsi Bencének a
sirnal elhangzott emlékbeszédét zenésiti meg, a Monteverdi-féle stile concitatdt
idéz6 stilusban, harom szdlistaval, korussal és csembaldkisérettel. Hasonloképpen
jar el Szokolay Sandor Hodolat Kodalynak cim({ mivében, amelyben Illyés Gyula
hires Kodaly-versét alkalmazza (Bevezetés egy Kodaly-hangversenyhez), illetve
ilyen Karai Jézsef kérusa, amely Garai Gabor kdlteményét dolgozza fel (Elindult
egy ember). Mindharom kompozicié tartalmaz egyébként Kodaly-idézetet is:
Ranki a Psalmust, Karai a Pava-dallamor, mig Szokolay az Enek Szent Istvan kiraly-
hoz dallamat illeszti mive végére.

A masodik tipusba olyan kompoziciok tartoznak, amelyek Kodaly stilusabél
indulnak ki, illetve azzal jatszanak. Karai korusa, valamint Szényi Erzsébet Siratdja
—amely nagyrészt Kodaly gy(ijtdtte népi siratokat dolgoz fel - nem lép tal a stilaris
modell-lel valo teljes azonosuldson. Kalmar LaszI6 Szivarvany havasan cim( kdrusa
ugyanakkor mar valoban a Kodaly-stilus folytatasanak lehet6ségeit gondolja végig.
Egyrészt, a kodalyi hagyoményra hivatkozva egy idealisan szép népdalbdl indul ki,
s abbdl szovi tovabb a meglehetésen disszonans kompozicié szOvetét, masrészt
viszont a népdal szovegét - a nem helyén 1évé, s ezért ott elhervadd rozmaringszal
kolt6i képét - egyszerre vonatkoztatja Kodalyra és énmagara. Selmeczi Gyorgy
kamaraegyittesre irt kompozicidja, amelynek cime: Kodaly Zoltan kalandjai, tébb
ponton is Kodaly stilusara utal: hallhatunk benne kodalyos dallamfordulatokat,
pentaton dallamokat, az I. vondsnégyes faktirajat idéz6 letéteket, lirai cselldszol6-
kat, gyermekjatékok formulait. Ezek az elemek zajos-jazzes kdrnyezetbe ékelddnek,
s a piszkos hatasu szérakoztatd zene mellett a tisztasag jelképeként funkcionalnak.

Farkas Ferenc (szerk.), Kodaly-koszont6 (Budapest: Zenem(ikiadd, 1964). A résztvev6 zeneszer-
z6k: Adam Jend, Andras Béla, Béardos Lajos, Darvas Gabor, David Gyula, Dorati Antal, Farkas
Ferenc, Frid Géza, Gaal Jend, Gardonyi Zoltan, Hajdu Mihaly, Horusitzky Zoltan, Jardanyi
Pal, Kadosa Pal, Maros Rudolf, Pongracz Zoltan, Ranki Gyorgy, Sugar Rezs6, Sulyok Imre,
Szabé Ferenc, Szelényi Istvan, Tardos Béla, Vaszy Viktor.
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Mintha a Hary Janos alakjaval azonositott Kodaly8 megjelenései a zavaros vilagbhan
az értéket, a mindenkori hiteles viszonyitasi pontot szimbolizalnak.

Hasonld szimbolikus viszony fiizi Papp Lajos Arezzdi énekét Kodaly, a zenepe-
dagogus alakjahoz. A két tételes kantata els6 része az Ut queant laxis szovegére épill,
és a szolmizaciot oktatd szbveg, valamint a hozza kapcsol6dd gregoridn dallam
kodalyosan modalis dallamfordulatokat hiv el6. A kéruson megszolalo modalis
dallamokat, az imaginarius kdzépkor képvisel6it modern zenekari textura Oleli
korbe, mintha a szolmizacio alakjaban megjelend kodalyi eszme a tisztasagot képvi-
selné a kilvilag kaoszédban. A kantata 2. tétele ugyanakkor széveg nélkiili kérusra
épil, amely a zene ritudlis funkciojat hivatott felidézni: siratét hallunk. lly médon
az 1. tétel a kdoszban is rendet képvisel6 zenemester portréja, a 2. tétel pedig a sajat
gyaszat kifejez6 Papp Lajos kolt6i képe. Az Arezz6i ének gyaszzene, s ebb6l a szem-
pontbol példaszerien képviseli az in memoriam mi{fajat. Ugyanez mondhat6 el
Ranki Gydrgy Il. szimfénigjardl is, amelynek egyik legfontosabb motivikai eleme a
pentaton skala. Ennél azonban talan fontosabb az, hogy tobb ponton is a Pava-
variaciok hangszerelési megoldasaira tdimaszkodik, példaul a harfa és fuvola egydttes
alkalmazasaval a cstcspontok el6tt, ami a Pava-dallam apotedzisahoz hasonl6 meg-
oldasokhoz vezeti a zeneszerz6t. A m( gyaszdarab jellegét azonban elsésorban az
teremti meg, hogy a lassu bevezetés és annak visszatérése siratddallamra épiil.

Az in memoriam Kodaly-kompoziciok harmadik tipusa 6tvozi az els6 két tipus
jellemz6it. Meghatarozo szerepet jatszanak benne a Kodalytol vett zenei citatumok.
A komponistak a darabba beillesztett idézetekkel hivatkoznak az elhunyt mesterre,
s ezekkel az idézetekkel, amelyek tobbnyire a kortars zene kdzegébe illeszkednek,
egyben kanonizacios gesztust is gyakorolnak. Szamukra ugyanis a megidézett kom-
pozicidk a kodalyi életm(i esszenciajat képviselik. Mint azt mar az elsé tipusba
tartozd alkotasokndl is lathattuk, igen gyakran jelenik meg a kompozicidkban a
Pava-variacidk téméja, a pava-dallam, illetve sokszor csak az abbdl absztrahalt pen-
taton dallamvéaz. Ugy is mondhatjuk, hogy az utédok szamara Kodaly miivészi
alakjanak legjellegzetesebb megtestesitéje a pentaton skala. Ez a pentaton jelkép
jelenik meg Szokolay Bucst Kodaly Zoltantdl cim(i darabjaban, Réanki Szabolcsi-
korusaban, illetve Vermesy Péter zongoradarabjaiban. Szintén pentaton fordulatra
épll Gardonyi Zoltdn orgona-meditacidja, amely Kodaly dalanak, a Nausikaanak a
nyitodallama felett medital (e-a-a-g-a-e) —a téma egyben utal Kodaly feleségére,
mivel hangjai, Kodaly els6 felesége, Gruber Emma nevének betdit adjak vissza.

Kodaly azonositasa Hary alakjaval mar a bemutatd eladasokat kovetd'en megjelent a magyar
zenekritikai értelmezésben: Jemnitz negativ kontextusban, Szabolcsi pozitiv 6sszefiiggésben
hivatkozott a lehetséges parhuzamra: Jemnitz Sandor, ,,Rendkivili Filharméniai Hangverseny -
Kodaly és Honegger zsoltarai”, in Jemnitz Sandor valogatott zenekritikai, szerk. Lampen Vera
(Budapest: Zenem(ikiadd, 1973), 142-145. Szabolcsi Bence, ,,Hary Janos. Kodaly daljatékanak
bemutat6ja a budapesti Operahazban”, in ué.: Kodalyrol és Bartdkrol, kézr. Bonis Feren (Buda-
pest: Zenemdikiado6, 1987), 64-70.
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Leggyakrabban azonban mégis a Psalmus Hungaricus témaira hivatkoznak az
emlékez6 zeneszerzdk, egyrészt a rondétémara (,,Mikoron David”), masrészt az 1.
kozjaték ,,Csak sivok, rivok” szakaszara, de a Kodaly emlékezete cim(i Ranki-darab-
ban példaul az ,lgaz vagy, Uram, itéletedben” sor jelenik meg, amelyet Vermesy
két zongoradarabja is felidéz, akarcsak a ronddtémat. Kurtag Jatékok-beli Kodaly-
hommage-a ugyanakkor a Psalmus ronddtémajanak tiz titemes feldolgozasa. A fel-
dolgozasmdddal Kurtag elidegeniti az idézetet. Négy sorat szétszabdalja, s a dal-
lamhangokat nemcsak kiilonb6z8 regiszterekbe dobalja szét, de tropusként idegen
hangokat-akkordokat ékel kozéjik, toredezettség érzetét keltve. A tdredezetett
struktlra eltavolitja a hallgatotdl a Kodaly-témat, s ezzel egyidejlileg nemcsak a
multba utalja, de mintha érvényen kivil is helyezné. Ugyanakkor Kurtag viszo-
nyulasa a zenei alapanyaghoz a mesterember magatartasat is tikrozi: talalt targy-
ként kezeli, és egyben sajatjava teszi azt.

A kodalyi modell, mint zeneszerzdi probléma

Ez a zenei alapanyaggal vald teljes azonosulds, a talalt tArgy sajat miviikbe val6 be-
épitésének, alkalmazéasanak technikai megkozelitése segiti hozza a komponistakat
ahhoz, hogy az in memoriam kompozicié megirasara zeneszerzdi feladatként tekint-
hessenek. A két legjelent6sebb in memoriam Kodaly-darab - Maros Rudolf és Sz8l-
I6sy Andras zenekari alkotdsai, a Gemma és a Musica per orchestra —épp azaltal
emelkedik ki e repertoarbol, hogy kdzéppontjaban egy-egy zeneszerz6i kérdésfel-
vetés megoldasanak szandéka all. Mindkét kompozicio a Psalmus hungaricus ,,Csak
sivok, rivok” szakaszat idézi, s azt a korszak szellemében a legkorszer(ibb zenekari
hangzasvilagba illeszti, mikdzben utalni igyekszik egyrészt Kodaly életének vezérmo-

Maros és Sz6ll6sy a legfiatalabb Kodaly-tanitvany nemzedék tagjaiként az 6tve-
nes évek kdzepén szembesiiltek azzal, hogy a korabbi, nagyrészt Kodaly életm{ivébél
kiindulo, és a folklorisztikus nemzeti klasszicizmus eszméjére épiil§ zeneszerz6i gon-
dolkodas immar nem folytathat6. 1984-ben adott interjijaban Sz6ll6sy maga is ugy
fogalmazott, hogy a kodalyi példa igen sokaig béklyoként nehezedett a tanitvanyok-
ra, s a mestert6l valo elszakadas megkésettségérdl is 6szintén nyilatkozott:

,Kodaly sugarz6 hatast egyéniség volt. Megjegyzései hihetetlenil sokfelé nyitottak kaput, de
olyan tokéletesen kielégitett minket az 6 példaja, hogy - bar a zeneszerzés terén ezt sohasem
kivanta - onkéntelendl is az ¢ Gtjan indultunk el. Magunk raktuk magunkra a béklyokat,
nem tudtunk a mester akaratlan nyomasa al6l szabadulni. Az idésebb tanitvanyok Iényegében
végig megmaradtak ezen az Gton. A mostani fiataloknak pedig fogalmuk sincsen arrol, hogy
mit jelenthet egy nagy ember személyes hatasa. Az én nemzedékem volt talan az els6, amelyik
megprébalt nagyon késén, az étvenes években masfelé tajékozodni.”9

9 Karpéti Janos (szerk.), Sz6l16sy Andras (Budapest: Holnap kiadé, 2005), 17.
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1. kottapélda. Maros Rudolf: Gemma, Psalmus-idézet (111/23. .)

Maros és Sz6ll6sy tehat az Otvenes évek végén, a hatvanas évek elején eljutott
oda, hogy felismerje a kodalyi példaval vald szakitas sziikségességét, s intenziv, Uj
zenei tanulmanyokba fogtak. Amikor 1967-ben Kodaly meghalt, mar mindketten
hosszu sziinet utan a komponalashoz val6 visszatérésévelld bizonyitva megujulasat
— s igy emlék-kompoziciojukban a Kodaly életm(vére térténd reflexio mar nem
volt kitéve a stilaris visszahajlas veszélyének. Ugyanakkor a miveikben megjelen6
Kodaly-idézet, illetve a Kodaly oeuvre-jére és alakjara tett burkolt utalas lehet6-
séget adott arra, hogy az (j zenéhez f(iz6d6 sajat viszonyukat demonstraljak.

Maros Rudolf emlékdarabja, a Gemma mar cimével is kdzvetlenil utal Kodaly
életére és alakjara. A Gemma sz magaban rejti Kodaly elsé feleségének, Gruber
Emmanak nevét, rdadasul Kodalyné szerette és gy(jtdtte a gemmakat, azaz olyan
dragakdveket, amelyekbe jol felismerhetd alakok vannak bevésve. A gemmak jelleg-
zetességei meghatarozzak Maros zenekari miivének formajat. A Maros altal harom
nagyobb részre osztott kompozicié kisebb tematikai elemekbdl épitkezik, Maros
ezeket az elemeket rakosgatja egymas mellé, s egyesek koziilik bels§ ismétlésekként
vissza-visszatérnek. A darabban nincs fejlesztés, a tematikai csoportok egymas utani
megszodlalasa alakitja ki a nagyformat. Harom alapképlet kiilénithet6 el egymastdl:
egy zorej-elem, egy daliami forma és egy kdrus jellegl formula —ezek varialt ismét-
lései teszik lehet6vé, hogy a mi formajat kovetni lehessen. A kdrus jellegl formula-
b6l bontakozik ki a kompozicid végére (I111/25 el6tt kett6vel) a Psalmus-idézet,
mintegy a zene domborzataba vésve Kodaly Zoltan alakjat (1. kottapélda).

A Gemma egyik legfelt{in6bb vonasa, hogy benne a kontrapunktika meghatarozé
szerepre tesz szert. A Palestrina-ellenpont aktiv tanulményozasat dokumentaljak
példaul az olyan allo feliletek, amelyekben a latszolagos mozdulatlansag érzetét a
sokszolam( szovet kis bels6 mozgésai teremtik meg (1/16-21, 111/3-23). Itt els6-

10 Karpati Janos, Sz6116sy Andras (Budapest: Magus, 1999), 8-9.
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sorban a komplementer mozgasok idézik a reneszansz kontrapunkt szabalyait —
mellesleg nemcsak a Palestrina-stilusét, de egyes szakaszokban a kdzépkori kétszo-
lamusagét is (1/51-52). A Palestrina-féle dallamképzési elvek kdszénnek vissza a
dallami-tematikai alapképletnél is, amely maga is atalakul kétszolamu ellenpontta
(1/30-35), illetve amelyhez kontrapunktikus kiséret is tarsulhat (11/50-61), mint
ahogy a koralos kdrusletét jellegii vagy éppen akkordikus fanfart idéz6' részeknél is
felismerhet6 a kontrapunktikus technika alkalmazéasa (1/36-41,11/27—30,11/34—38).
Az efféle archaikusan ellenpontozé - val6jdban azonban nagyon is a kodalyi zeneszer-
z6i hagyomanyban gyokerez§ —szakaszokhoz kapcsolédnak a modern zenei zaj-
effektusok. A Gemma ily médon nemcsak a Kodaly iranti tiszteletadasrol tandskodik,
de ravilagit arra a zeneszerzés-technikai problémara is, amellyel a Kodaly-tanitvanyok
legifjabb nemzedéke szembesiilt a hatvanas évek elején. A tanitvanyoknak fel kellett
tennilik a kérdést: mi érvényes ebben az Uj zenei kdzegben abbol a zeneszerz8i hagyo-
manybol, amelyben 6k maguk feln6ttek, amely addigi zeneszerz8i horizontjukat
meghatarozta? Maros szamara, Ugy tlnik, csupan a Palestrina-ellenpont technikaja
volt annak tekinthetd, s erre tamaszkodva fogott hozza az (j zenei Utkereséshez.
Stockhausen Gruppen)ének. texturdlis s(r(iségér6l-attetsz6ségérdl szolva Ligeti
Gyorgy még 1958-ban is felidézte a Palestrina-stilus jellegzetességeit és Knud
zusok képvisel@inek zenetdrténeti utalasait —meglehet6sen meglepd, bar a Zene-
akadémia zeneszerzés-oktatasaban részesilt Ligeti részérdl teljes mértékig érthetd.
Maga Ligeti Ugy vélte, a szeridlis struktirak atereszt6képessége (Permeabilitat) —s
ez alatt a kiilénb6z6, egyidejlileg megszolalo zenei rétegeket és struktirakat értette
—nagyrészt a felhasznalt zenei alapanyag korabbiaktdl eltér6 mivoltabdl fakad,
amihez képest a Palestrina-ellenpont attetsz6sége sokkal alacsonyabb fokon all.12
Mindez a Gemma kompozicids megoldasai szempontjabol azt jelenti, hogy amikor
Maros a Palestrina-stilushoz nyul sajat zenei gondolkodasanak megujitasa érdeké-
ben, a kapaszkoddként hasznalt reneszansz ellenpont végeredményben a tényleges
zeneszerz6i megujulas gatjanak bizonyul, ugyanis red timaszkodva a komponista
nem egy Uj zenei alapanyag természetéb6l, hanem egy mas feltételek kozt kialakult
zenei gondolkodasmadbdl indul ki.
ezt a csapdat kivanta demonstrativ modon elkerilni. Kodaly-emlékdarabja, a Mu-
sica per orchestra Pest, Buda és Obuda egyesitésének 100. évforduldjara irddott,
hasonloképpen, mint 6tven évvel kordbban Kodaly Psalmusa, és épp ez a keletke-
zéstorténeti egybeesés teremtett mddot arra, hogy Sz6llésy a zenekari kompozicio
els6 férészében megidézze a Psalmus Hungaricus ,,Csak sivok, rivok” szakaszat (48—
52). Az idézetet tematikailag az a négy hangos lefelé halad6é skala késziti eld,

N Ligeti Gyorgy, ,,Wandlungen der musikalischen Form”, in ug.: Gesammelte Schriften. Band 1,,
hrsg. Monika Lichtenfeld (Mainz: Schott, 2007) 85—104, ide: 89-90.
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2. kottapélda. Sz6ll6sy Andras: Musicaper orchestra, az Agnus Dei dallama, I:2-es modellskala,
Psalmus-idézet

amelyre az egész m( épil, s amelynek forrasa Liszt Koronazasi miséjének Agnus Dei
tétele (f-e-d-cis). A négy hangos formula 1:2-es modellskalaként is értelmezhet6,
amely mind felfelé¢, mind pedig lefelé haladé alakjaban a kompozicid legfontosabb
tematikai elemévé valik. Ez a modellskéla rokonsagban all a ,,Csak sivok, rivok”
dallamaval {ces-b-a-g-f-e) is, amely egyébként a Psalmus Hungaricus egyik alapvet
tematikai eleme (2. kottapélda).

Sz68l16sy kompozicioja rétegezett zene, amely - akarcsak Maros darabja - tdbb,
jol elkildnithetd tematikai képletre épll. Maros darabjaval ellentétben azonban
Sz6l16synél az Agnus Dei négy hangos motivuma uralkodé elemmé valik, rajta
kivil valdjadban csupan egyetlen tematikai fordulat szerepel a miiben, mégpedig
egy olyan nagy szext-kis szeptim ugras, amelyre kés6bb a masodik f6rész, illetve a
darabot zar6 harangozas épil. A zeneszerzé egymastdl jol elkildénithetd, nagyobb
Sz6l16sy szamara, hogy a partitdraban is feltlinteti a részek cimeit (Introduzione -
Prima parte principale —Motto —Parte di transizione —Seconda parte principale —
Ripresa dell'introduzione —Epilogo).

Sz6ll6synek a kodalyi modellhez f(iz6d6, a Musica per orchestraly&n megmutat-
koz6 viszonyat jol illusztralja a mlivel kapcsolatos nyilatkozata. 2003—2004-ben,
Kérpati Janos kérdéseire valaszolva igy fogalmazott:

,Ugy éreztem, ebben a darabban ki kell fejeznem a »nemzeti hovatartozas«-t. [...] A nemzeti
hanggal nem akartam tolakodni, csak arra térekedtem - és ehhez segitettek a Kodalytol és
Liszttdl valé idézetek -, hogy a zene nagyszabasu, felivel6, harcias legyen - szdéval mint a
magyar torténelem. De uténa siratas jon és harangozas.”13

A mi magyarsaga tehat kulcsfontossagi volt Sz8l16sy szamara, ugy is mondhatjuk,
hogy darabja valamiképpen a magyarsag természetét akarta kifejezni —oly mddon,
ahogy azt Kodaly szdmos alkotéasa tette, a teljes zenetdrténeti hagyomanyra és a
magyar kultdrara egyarant hivatkozva. Sz6ll6sy szemében tehat Kodaly els6sorban

B Karpati, Sz6118sy (2005), 53-54.
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a magyarsag par excellence kifejez6je, nem pedig - mint mas Kodaly-emlékdarabok
esetében - Emma asszony szerelme, a zenepedagdgus vagy egy mesterember. Ezzel
flgghet Ossze az is, hogy miivében Sz6ll6sy éppen az Isten baranyarol énekeld
Agnus Dei tételt idézi Liszttdl, s ezzel flizi dssze a Psalmus siratdmotivumat. Gon-
dolkodasaban mindkét zenei jelkép —az artatlansag és a gyasz - a magyarsag szim-
bdélumaként funkcional.

De Sz6lI6sy nyilatkozata elsésorban tartalmi elemekre reflektal, és a Kodaly altal
is hasznalt 19. szdzadi magyarsag toposzokkal él —elfeldi azonban azt a tényt,
miszerint Sz6ll6sy zeneszerz6i attitlidje e m(iben teljes mértékben eltér a kodalyi
hagyomanytdl. A Musicaper orchestra azt sugallja, hogy Sz6ll6synél a tradicionaliz-
mus valdjaban csak a felszinen érvényesil. Erre utal mar a cimadas és egyben
m(ifaj-meghatarozas semlegessége is (Musica), igaz, a cim kdzvetve Bartok Zené)étt
is hivatkozik. Bizonyos mértékig a forma és az egyes formarészek hangitése is
zenetorténeti el6képeket hiv el§ az emlékezethdl: az Introduzione szakasz példaul a
prelddium mi(ifajat idézi, az els6 férész allo zenéje koralokra utal, a masodik férész
tranzitione - zenetdrténeti konnotacioval rendelkeznek.

E tradicionalis hanglitéseknél, megoldasoknal azonban sokkal fontosabb az,
ahogy Sz6ll6sy —a Liszt-idézetre tAmaszkodva - monotematikusan felépiti a kom-
poziciot. Val6jaban mindvégig a zene rudimentalis elemeivel dolgozik, minima-
lizalt zenei alapanyagokkal, s elsésorban az foglalkoztatja, mit lehet kezdeni a
rendelkezésére allo négy hanggal. A lefelé halad6 négy hangos skala siratdmotivum-
ként funkcionadl —a m( folyaman a siras tipusainak kulénféle alakjait hasznalja fel
a konnyezéstdl a zokogasig. A siratomotivum jelentését megerdsiti a ,,Csak sivok-
rivok” idézet is, amely egyben egyértelm(ivé teszi azt is, ki az, akit a Musica per
orchestra elsirat. A m ily mddon mintha a gydszmunka kiilonbdzé fazisait mutat-
na be, mikdzben —az allanddan jelenlévé négy hangos motivum folytonos, kizok-
kenthetelenségében monomanias ismétlésnek hatd felidézésével —a szeretett sze-
mély elvesztése feletti fajdalom kifejezhetetlenségét is demonstralja.

A zokogas animalis erej(i fazisat a zene az els6 f6rész végén éri el, mégpedig a
diatonikus skala mind atizenkét hangjat felhasznalé mixtiras motté megszolaltata-
saval (67-69). Ezt koveti az atvezetd részben a kdénnyezés. E kdnnyezést a 2. férész
rideg Uressége valtja fel - itt csak hangzatokat hallunk, amelyek a négy hangos
motivum elemeib6l épiilnek fel. A bevezet visszatérésekor Gjbol felhangzd sirés
ugyanakkor mar a gyaszmunka hivatalos szakaszahoz —a ritualis harangozashoz -
vezet el, s ez oldja fel a vigasztalhatatlanul fajdalmas, megallithatatlannak t(ing
sirast. Mindebbdl arra kovetkeztethetlink, hogy Sz6l16sy Andras szamara a Musica
per orchestra —sajat nyilatkozatanak ellentmond6 modon - els6sorban nem a Ko-
daly altal megfogalmazott magyarsag-eszményr6l szél, hanem sokkal inkdbb a
Kodaly halala felett érzett fajdalom mlivészi kifejezésének lehetetlenségérdl, s egy-
ben a ,sugarzé hatdsu egyéniség” példajanak feldolgozhatatlansagardl egy, a mes-
terrel szakitani kivané és tud6 nemzedék képvisel6jének miivészetében.
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Miser Catulle

Sziilethettek olyan zenemdivek is, amelyek cimiikben nem hivatkoznak Kodalyra,
mégis, egyes zenei megoldasaik arrél tantiskodnak, hogy rejtett médon kapcsolatban
allnak az elhunyt személyével és mivészetével. Huzella Elek 1967-ben, tehat éppen
Kodaly haldla évében keletkezett kamarakantataja, a Miser Catulle Catullus Lesbia-
hoz irott VIII. kdélteményét zenésiti meg, amelyben a csalédott szerelmes férfi a
szakitast kovetéen szolitja meg hitlen kedvesét, mikdzben sajat magat kitartasra
buzditja. A kompozicié két, koronas szlinettel elvalasztott formarészbdl all. Az elsé
szakasz a carmina els6 15 és fél sorat dolgozza fel, mig a zaroszakasz az utolsd harom
sort. A kantata latin nyelv(i szovegét egy szopran és egy tenor szolista adja el tiz
rézflvos: négy kirt, harom trombita és harom harsona kiséretével. Huzella Elek
m(iveinek ismeretében kiilondsképpen meglepd, milyen érdes-kopar hangzést te-
remt a tiz rézfuvos akkordjatéka, amelyben uralkodnak a kvintparhuzamok, illetve
a szekundhalmazokbdl felépiil6 hangzatok. Mas kompozicidiban ugyanis a zeneszer-
z8 —ilyen az 1955-0s zenekari Meditation, a B-A-C-H motivumra éplé orgonamd,
az 1956-o0s Epilogus, az 1964-es Concerto lirico és a zongorara irott 1965-6s Cam-
biate —elsésorban finom hangszereléssel és impresszionista akkordhasznalattal létre-
hozott széphangzasra torekedett. 1972-es emlékbeszédében Ujfalussy J6zsef Huzella
francia—tatin tajékozodasaval magyardzta a —mellesleg 1942-ben épp Debussyrdl
doktori disszertaciot ird6 —zeneszerz§ stilaris tajékozodasat. 4

A Miser Catulle érdessége-koparsaga csak az Andante maestoso 2. szakaszban
kezd oldodni: a kordbbi toredezett struktdra helyét —dramaturgiai csicspontként
—diatonikus fordulatokban gazdag dallamossag veszi at (3. kottapélda). A zene
akkor forrosodik at igazan, amikor a kolt6 énmagat szolitja meg: ,,At Tu, Catulle”
—a szopran dallaméat kanonban koveti a tenor. A hangzas fényessége, nyilvanvaloan
nem fiiggetlenil a rézfivosok akkordjaitél, Kodaly Budavari Te Deurnix idézi. Az
alluziot tébb ritmikai megfelelés, a dallamformalas és a motivika is er6siti. Az
Andante maestoso énekbeszéde a Te Deum elejének ritmizalt recitativéjaval, illetve
a meghosszabbitott utolso el6tti sz6tagok hangstlyozasaval allithaté parhuzamba,
s a hasonlosag f6ként olyankor szembetlin6 —mint példaul a ,,Cuius esse diceris”
szavaknal -, amikor e szotagokhoz pentaton zérlat is kapcsolédik. A Te Deum
inditasdnak dallamformalasara utalnak az egyes szovegrészek kozotti rovid sziine-
tek, illetve az Utemmutat6-valtadsok is. Az At tu, Catulle” felkialtds rdadasul a
Kodaly-m(i nyité korusmotivuméanak diatonizalt valtozata (4. kottapélda). A moti-
vum kvart-csirdja az egész Budavari Te Deumban kulcsfontossagu tematikai alap-
elemeként funkciondl. Visszatér példaul a ,,Dignare Domine” szdvegrésznél is (a
303. ltemtdl), ahol —akarcsak Huzella miive esetében —éppen a szopran- és te-
norsz6ld énekli a kvartbol kiindulé dallamot kdnonban. Mindennek fényében

14 Ujfalussy Jozsef, ,,Blcst Huzella Elektdl”, Muzsika 15 (1972/2): 24. Huzella doktori disszerta-
ciojanak cime: Debussy életmlive (Kézirat, Huzella-hagyaték).
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3. kottapélda. Huzella Elek: Miser Catulle (83-88. (.)

joggal tehetjlik fel a kérdést: hogyan keriil a Budavari Te Deum kvartos motivuma
Huzella Elek kantatajaba?

Huzella Elek jol ismerte az idézetek, burkolt alliziék poétikai funkciojat: 1959-
ben a Muzsikaban koz0lt egy révid esszét, amelyben a Kékszakalli herceg vara VII.
ajtéjanak egy rejtett Maté-passié-idézetére hivta fel a figyelmet, s az értelmezés az
idézés modjat és szerepét Bartok személyiségének egyik, Huzella szdmara legjelleg-
zetesebb vonasara, a szemérmességre vonatkoztatta.15 Huzella abbdl a hermeneuti-
kai alapelvb6l indult ki, hogy bar a zeneszerz6k szemérmesen 6rzik mivészi indité-
kaikat, néha tdimad a m{von egy rés, amelyen keresztll bepillanthatunk a mialkotas,
s ezzel egyidejlleg az alkotd titkaba. E koncepci6t kibontva arra a felismerésre jutott,
hogy a Kékszakalli burkolt Bach-idézete a zeneirodalom ,,legszemérmesebb s egyben
legetikusabban kezelt érzékeny analdgidja [...]. A Kékszakalli herceg férfisorsa, a
tarstalansdg Bach altal felidézett dobbenetéhez kapcsolodik; végsé maganyossaga
pedig a csendet, a Golgotha csendjét idézi.”16 Tudjuk, az efféle zeneszerz6i nyilat-
kozatok sokszor tobbet arulnak el a nyilatkozé személyér6l, poétikai elveirdl, mint a
nyilatkozat targyardl. De Huzella esetében nemcsak arrél lehetett sz6, hogy szamara
a szemérmesség, az etikussag és a maganyossag a mlivésziét alapvetd l1ényegéhez tarto-
zott, hanem arr6l is, hogy maga a zeneszerzgi fogas is foglalkoztatta 6t. A Miser Ca-
vélhetéen dnmagara vonatkoztatva kivanta Ujra fogalmazni a bartdki megoldast.

A Miser Catulle minden kétséget kizaréan 6nvallomas. A zeneszerzd a cimadas-
ban talan jatékosan utal is a romai kolt6 és a sajat neve kozoétti hasonldsagra: Hu-

5 Huzella Elek, ,,Bach és Bartok. Gondolatok a »Kékszakallli« egyik dallamarol”, Muzsika 2
(1959/6): 5-7.
6 Uo. 7.
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4. kottapélda. Kodaly Zoltan: Budavari Te Deum, koérus (2-4. 0.)

zella és —vocativusban —Catulle. Mindehhez hozza kell tenniink: Huzella Elek
nem Kodaly, hanem Siklés Albert tanitvanya volt a Zeneakadémian, és nem tarto-
zott Kodaly tanitvanyi koréhez, kovetGihez sem. Eletmivében egyetlen dokumen-
tum &rzi a Kodaly-recepcio nyoméat, mégpedig az az emlékbeszéd, amelyet a buda-
pesti Bartok Szakiskolaban mondott el Kodaly halélat kévetéen - tehat ugyanab-
ban az évben, amelyben a Miser Catulle keletkezett. Figyelemre mélto, hogy Hu-
zella meglep&en mas kategdridkat emel ki Kodaly személyét és mivészetét értékel-
ve, mint a jellegzetes heroikus toposzokat felvonultalté Kodaly-nekrolégok tobb-
sége: egyfel6l a kodalyi életml humanum-kdzpontisagat, masfel6l a zeneszerz6
kdvetkezetességét, dnmagadhoz valdé hliségét hangsiulyozza:

»Tanuljuk meg Kodaly Zoltantél az allasfoglalds bator kotelességét [...]; hogy mi is azt
mondhassuk, mint ostorozé beszéde zardszavaként egyszer 6 is mondotta: »dixi et salvavi
animam meant« - »szoltam, s tisztaztam lelkem allaspontjat«. Hiszem, hogy ma itt az az érzés
tolti el mindnyajunk szivét, hogy a reaemlékezés is az 6 adomanya résziinkre, - a meleg érzés
sziviinkben, - mialatt Ra gondolunk.”T7

Az idézett soroknak két mozzanata kiilondsképpen tanulsdgos a Miser Catulle
Kodaly-allazidinak értelmezése szempontjabol: egyfel6l Huzella szdméra Kodaly
példaérték(i palyajanak legfébb tanulsaga az a batorsag, amellyel a zeneszerz6 kiallt
elveiért, azaz 6nmagaért, masfel6l, hogy a ra gondolas - raadasul épp az elhunyt
jovoltabdl —nem fajdalommal, hanem ,,meleg érzéssel” tolti el a gyaszolok szivét. A
Miser Catulle felforrdsodott masodik részében az érzelmi cslcspontként megjelend
Budavari Te Deum-utalasok tehat azt a Huzella-Catullust allitjak elénk, akit Ko-
daly emléke épp a Te Deum - vagyis egy magasztalo-dics6itd, allegorikus értelem-

7 Huzella Elek, ,,Emlékezés Kodaly Zoltanra. 1967. marcius 5.” (Kézirat, Huzella-hagyaték).
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ben a hatramaradottak Kodalyhoz f(iz6d6 viszonyanak, halajanak leirasara jol
alkalmazhat6 textus —révén az donmagaért vald kiallasra buzdit: ,At tu, Catulle,
destinatus, obdura” —,Te légy konok, Catullus —&s szilard sziv{.”

Az Ur elviszi mind...

Durké Zsolt - aki hangszeres kompozicidival a hatvanas évek kdzepén a magyar
zenei megujulads vezéralakjanak szamitottl8—az 1970-es évek elején fordult el6-
szOr a szoveges m(fajok felé, s els6 két kantatajaban (1971-ben, illetve 1972-ben)
régtén a Kodaly szdmara is oly fontos Ady Endre koltészetéhez nyult. Mindkét
Ady-kantata az 1972-ben lezart Halotti beszéd el6tanulményéanak tekinthetd, de
mig a kortarsak részér6l az I. kantataval kapcsolatban megfogalmazodtak biralo
észrevételek,9 a Il. kantata, amely az lllés szekerén cim(, 1908-as kdtet cimadé
versét, Az Ur Illésként elviszi mind... kezdet(i kdlteményt zenésiti meg, a ,jelentds
opusz” rangjara emelkedett. DA bemutatét kdvetéen az Elet és Irodalom hasabjain
Karpati Janos egyrészt a miiben megnyilatkoz6 poétikai tartalomrol beszélt, arrdl,
hogy Durk6 mive nem avers (jra elmondasa, illusztracioja, hanem transzpozicio,
gazdagodas, amennyiben a zene elsésorban a kivalasztottsag sulyat érzékelteti, és ,,a
nagy és bator élet felel6sségérdl, kozmikus maganyarol és védtelenségérdl énekel
Ady szavaival”, masrészt a kantatdban megnyilatkozé tradicionalizmusra hivta fel a
figyelmet, amelynek ,,gy6kere, éltet6 talaja a bartoki és Ady-féle hagyomany”.2L
Karpati szerint a Il. Ady-kantatdban az (j zenei idioma és egy szuverén alkoto-
egyéniség vilaga talalkozik a hagyomany szellemével.2

Maga Durko is tisztdban lehetett azzal, hogy a kélt6i textusra irott szévegek
iranti érdekl6dése fordulatot jelentett palyajan. 1992-ben, Olsvay Endrének adott
interjujaban gy fogalmazott, hogy a hatvanas évek végén a magyar zeneszerz6k
korében altalanossa valt az az életérzés, miszerint szdvegeket nem lehet t6bbé meg-
zeneésiteni, s a szoveg nélkiili kérus alkalmazasa az egyetlen méd, amellyel a voka-
litds bevonhatd a zenei eszkodztarba - a szdvegtelen éneklés egyben ,,az élet megta-
gadasat” is szimbolizalja: ,,lgen —vélekedett Durk6 — ez a mi generacionk szamara
egyfajta alapintonaci6. Megjeleniteni a tarsadalom széttdredezettségét, majdhogy-
nem reménytelen helyzetét —zenében. A pusztulas képe [...]: [hogy] mennyi érték
veszett el, hogy bomlik szilankokra egy nagy tradicio.”23

igy értelmezi Durké megjelenését Kro6 Gydrgy is: A magyar zeneszerzés 30 éve (Budapest: Zene-
mikiado, 1975), 156.

Uo., 192.

Raics Istvan, ,,Koncertkrénika”, Muzsika 16 (1973/7): 29-30.

Karpati Janos, ,,A masodik Ady-kantata”, Elet és Irodalom 17/19 (1973. majus 12.): 13.

Uo.

Gerencsér Rita (szerk.), Durké Zsolt. A magyar zeneszerzés mesterei (Budapest: Holnap kiado,
2005), 90-91.
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Durké nyilatkozata tulajdonképpen keét kiillénb6z6 jelenséget kapcsol dssze: a
tarsadalom toredezettsége és a tradicié pusztuldsa kdzott von parhuzamot. Mind-
két jelenség kulcsfontossagl szerepet toltott be Durké univerzumaban, de mig
utobbi —a hagyomanyra torténd hivatkozas - rémai tanulmanyait kdvetéen szin-
te azonnal megjelent m(ivészetében, érdekl6dése a tarsadalom problémai, ponto-
sabban az individudlis alkot6 tarsadalomban betdltend6 szerepe irant épp a hat-
vanas-hetvenes évek fordul6jan ébredt fel. Ez a fordulat vezette el Mozes cim(
1975-8s operdja megirasahoz, amelynek —Durkdé sajat értelmezése szerint - két
fészerepl6je Mobzes és a nép, végsd konkluzidja pedig az, hogy ,,Mdézest, a pro-
fétat - népe nem képes kovetni”.2

2007-ben megjelent kényvében Rachel Beckles Willson hivja fel a figyelmet
arra, hogy Kurtdg Gyorgy —a bartoki és kodalyi példat kovetve —a hatvanas évek
kozepétdl kezdve torekedett a nemzeti zeneszerz6 pozicidjanak megszerzésére.5
Valdjaban a harmincasok generacidjanak szinte minden tagja e pozici6 elérésére
vagyott, kiilonosképpen Durko, aki a Petrassinal folytatott zeneszerz6i tanulma-
nyokbdl a legmodernebb kompoziciés technika birtokaban tért haza, s mveivel
egy olyan nemzetkdzi kortarszenei diskurzushoz csatlakozott, amely magyar kol-
légai szdmara - s ezt Durkdnak is tudnia kellett—a hatvanas évek legelején elér-
hetetlenil korszer(inek latszott. Durké ez id6 tajt irt miivei —nemcsak a szévege-
sek, de példaul 1968-as zongoraversenye, a Cantilene, vagy az 1969-es Concerto is
—a tudas birtokaban 1év8 individuum és a zart, e tudast megérteni nem képes
kdzdsség kozotti athidalhatatlan szakadékrdl szolnak. Ez ad magyarazatot arra is,
hogy a Il. kantataban miért éppen Az Ur lllésként elviszi mind... cim{ Ady-verset
zenésitette meg, hiszen ez minden attétel nélkil fogalmazza meg a profétak re-
ménytelenill fajdalmas, a foldtél val6 elszakitottsagban szenvedve kiiszkdd6 kiva-
lasztottsagat és maganyat.

Durk6 profétai magatartasanak modellje mindazonaltal nem Barték - mint
Karpati irta —hanem Kodaly lehetett, az a zeneszerz6, akit tanitvanyai el6szeretet-
tel jellemeztek profétaként, aki maga is gyakran zenésitette meg Ady Endre verseit,
s akinek formalodasaban Ady koltészete mindenki masénal meghatarozébb szere-
pet jatszott. Azonban nemcsak ez a kapcsolat teszi valdszin(ivé, hogy a Il. Ady-
kantata rejtjeles Kodaly-hommage, s még csak nem is a m{ keletkezésének éve,
1972, azaz Kodaly haldlanak 5., sziiletésének 90. évforduldja, ami - mint lattuk —
szamos zeneszerz6t ihletett in memoriam-kompozicio irdsara. Egyrészt Durké
nyilatkozatai, masrészt a miiben elrejtett zenei utalasok is valdszin(ivé teszik, hogy
a ll. kantata feltehet6en Kodalynak szl tiszteletadasként sziletett.

2 Uo,, 82-83.

5 Rachel Beckles Willson, Ligeti, Kurtdg, and Hungarian Music during the Cold War (Cambridge:
Cambridge University Press, 2007), 148.

2% Somfai Laszl6 emlékezése szerint a Romabol hazaérkez6 Durkd avval biszkélkedett, hogy
Maros Rudolf érakat vett téle. A tanulmany szerz6jének e-mail-valtdsa Somfai Laszl6val, 2010.
janius 2.
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A 1l. kantatarol beszélve Durkd tobbszor is felhivta a figyelmet arra, hogy
abban els6sorban a forma kérdései foglalkoztattak: ,,Ez a darab —egyetlen nagy
formaiv” - fogalmazott.27 Emlékezése szerint a széveg feldolgozésdnak maddjat
is a forma primatusa hatarozta meg: ,,A zenem( persze szétbontja az irodalmi
mivet, s Gjraépiti dnndén térvényei szerint. Semmi kdze nincs tehat az illusztra-
ciohoz. Valéjdban nagy formak létrehozasarol van sz6, annak az ivnek a megte-
remtésérdl, amelynek mentén azene anyaga kibontakozhat fejl§désének 6ntorvé-
nye szerint, lehet6leg a harmoniai hattér, tehat a zene mélységének kontrollja
alatt.”28 Durk6é megfogalmazasanak két mozzanata érdemel figyelmet: egyrészt
hangsilyozza, hogy az autonom zenem(i nem illusztrélja az alapjaul szolgal6 ver-
set, masrészt pedig a forma mellett az azzal szoros dsszefliggésben all6 harmaniai
hattér jelent6ségét emeli ki.

Sokatmondé ugyanakkor, hogy 1977-ben, a Kecskeméten rendezett Ady—Ko-
daly-emléknapokon Durk¢ el6adast tartott sajat Ady-kantatair6l,® s a masodik-
kal kapcsolatban nemcsak arra térekedett, hogy részletesen bemutassa azokat a
hangkdzmodelleket és azt a harom tematikai alapképletet is, amelyekre a kantata
épll, hanem arra is felhivta a figyelmet, hogy a miiben a magyar klasszikus mes-
terek és a magyar népzene hagyomanyara tamaszkodott. Ujdonsagként hatarozta
meg darabjaban azt, ahogyan a harmoéniahoz viszonyul, tudniillik a Il. kantata
sokkal konszonansabb, benne a zeneszerzé az oktavkett6zés lehetdségével siirlibben
¢16, otven évvel kordbban irt miivek hangzasat idéz6 textdrat hozott létre. Durkéd
egyenesen gy fogalmazott, hogy a harmonia ,,a kérusos, vokalis zenélésnek foko-
zottabban alapja”, 3 mint az ellenpont, s hogy a vokalis zene, minél nagyobb sz6-
lamszamot hasznal, annal kevéshé épiilhet kizarélag a kontrapunktikus szerkesztés-
re.3L A Il. kantataban Durko6 s(r(in alkalmaz ellenpontozo textdréakat, e szakaszok
azonban szinte allo felliletekként hatnak —akarcsak Ligeti mikropolifon kompozi-
cioi — s ily moédon a kontrapunktikus szévet harmoniai elemét emelik ki. Mind-
emellett Durko valdban feltlin6en gyakran él akkordikus megoldasokkal is.

A 1l. kantata azonban szdmos olyan elemet is tartalmaz, amelyre el6adasaban
Durké nem hivta fel a figyelmet, illetve amely ellentmond a Durkd nyilatkoza-
taiban megfogalmazott allitisoknak. Ez leginkadbb a szoveges zenék illusztrativ
jellegével kapcsolatos megjegyzésénél tlinik szembe: a kantata ugyanis b6velkedik a
Kodaly korusstilusara oly jellemzd madrigalizmusokban. A ,, Tuizes, gyors sziveket”

27 Gerencsér, i. m., 103.

B Uo,, 59.

29 Durkd Zsolt, ,Cantata No. 2 - ketts vegyeskarra és zenekarra”, (Kézirat, Kecskeméti Kodaly
Intézet). Az el6adasnak két valtozata maradt fenn. Az els6 a kecskeméti Ady-Kodaly-emléknapo-
kon (1977. november 30. - december 1.) tartott el6adas szerkesztetlen valtozata, mig a masodik
- 1978. februar 14-i datalassal - ugyanennek szerkesztett, de kés6bb mégsem publikalt alakja.
Tanulmanyomban a szerkesztett valtozathol idézek.

P Uo,, 3.

3l El6adasaban - a harmonia kontrapunkt el6tti els6bbségét igazoland6 - még Kodaly egy apokrif

mondasat is felidézte, miszerint ,,aj6 vonésnégyes az harom szélama”. Uo.
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5. kottapélda. Durko Zsolt: 1. kantata (30-33. 0.)

szovegrésznél példaul gyorsabba valik a zene, s a szopran 1. szélama a sziv likteté-
sének ritmusat adja vissza (6-t6l). Az ,[Eg felé¢” szavak megszoélaltatasakor az ,,Eg”
mindig a legmagasabb hangon hangzik fel (9 el6tt 2-vel), a ,,rohan” széhoz tizen-
hatodos ugras tarsul (9-t6l), mig a ,,megall’-hoz a dallam leallasa, ezen a ponton a
zene egyébként is alléva valik (11-t6l). A ,porzik és z6r6g” szavaknal a vondskar és
az Ut6sok zorgését halljuk (13 elétt 7-tel), mig az ,,Eg és fold kozott” képénél az
,EQ” magasrol indul, a ,,Fold” alulrél, s a kett6 egy oktav tavolsagra helyezkedik el
egymastol (13 utan 3-mal). A ,folkacag” sz szintén a magas regiszterben szélal
meg, s utdna kacagas-imitacié hallhat6 szinkopas tizenhatodokkal (32 utan 2-vel).
A ,tavoli” szd tavolisagat pedig a kis ndna ugras jelképezi (35 utan 3-mal).

Nagyobb formai feliiletek is részt vesznek a szdveg illusztralasaban. 1977-es
onelemzésében Durkd hat kiilonb6z8, a kantata felépitésében meghatarozo szere-
pet jatszd hangk6zmodellt sorol fel.2Val6jaban e hangkézmodellek dgy is leirha-
tok, mint olyan tipusok, amelyek fokozatosan tagulnak a fél és negyedhangoktol az
oktavig. A forma Durké szerint harom dallami alaptipusbdl épitkezik: egy rovid,
kifejletlen anyagbol, egy hosszabb, de kibontakozni mégsem tudo alakzathol és egy
virdgzashoz hasonloan kibomlo dallambdl. Ez a technikai leirds azonban elfedi a
tényt, miszerint a forma kotott és szabad szakaszok véltakozésara épil. Libero,
senza sincronitd, illetve con sincronitd szakaszok valtjak egymast, s ez a valtakozas
egy haromrészes formaba illeszkedik: a kdzéprész —amelyet énelemzésében Durkd
»Zenekari kozjatékéként, illetve ,zenekari kommentaréként hatdroz meg —egy
nagyra n6tt szabad szakasz. E nagy intermezzo elsésorban azért értelmezhet6 kom-
mentarként, mert kozvetlenil el6tte a kérus —amely az 1. formarészben végig
énekli a sz6veget —épp a ,hideg gyémantpor”-rél beszél, amellyel a nap az lllés
szekerén szagulddk (tjat beszorta. A liberd, senza sincronitd szakasz ily modon a
hideg gyémantpor festdi szimbdélumava valik.

A zenekari kommentart kovetéen a korus Gjbol szerepet kap, s a vers Durko
szamara legfontosabb szavait, sorait idézi fel Gjra. Ennek részeként varatlan mdédon
a korus kilenc sz6lamanak unisonojat halljuk a ,,Gonosz, hiivés szépséges felé”
szavaknal (34 el6tt 4-gyel, 5. kottapélda). Ez egyrészt azt jelenti, hogy Durké a 3.
formarészben nem tordeli szét a szOveget aprobb elemeire, hanem a textus megszo-
laltatd korust onallé egységként kezeli. Masrészt az unisono 6nmagaban véve is

® 1. Fél és negyed hangkozok, 2. kis- és nagytere, 3. kvart és kvint, az 1. sturkiréaval étvozve, 4.

nagy szext, 5. Kis- és nagynona, az 1. struktdraval 6tvozve, 6. oktav.
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effektus-értek( egy ilyen modern hangzasu zenében, mivel kiemeli a szbvegrészt az
eddigi toredezett zenei textUrabol. Réaadasul az unisono dallamma is formalja e
négy ltemet - az egész kompozicidban csak ezen a ponton hangzik fel kérilhata-
rolhat6, énmagéaban &ll6 dallam. Az unisono dallam tehat a gonosz és hiivés szép-
ségek jelképeként funkcional.

Durko6 korabbi alkotasai —az 1965-6s Rapsddia ungheresétél kezdve - mind-
mind szimbdlumokra épiilnek, megjelenik benniik a kdzépkori organumtechnika,
a 19. szazadi verbunkos stilus vagy éppen a népi siratd. A Il. Ady-kantataban felis-
merhet6 illusztrativ szimbolizmus azonban, amely ésszekapcsolddik a kdrus hagyo-
manyos alkalmazéasaval és a harmoniai gondolkodas tradiciondlis irdnyba térténd
elmozdulasaval, attételek nélkil hivatkozik Kodaly Zoltdn mivészetére. Mindekdz-
ben a sz6vegvalasztas is kdzvetlenil utal Kodaly profétai alakjara, mégpedig oly
modon, hogy e préfétai alakot Durko egyben énmagara is vonatkoztatja. Durkd
Zsolt neokonzervativ fordulata tehat nem pusztan abbél fakad, hogy - az 4j zene
kontextusabol kiindulva —fel kivanta térképezni a tradicié felhasznalasi lehet6sé-
geit, hanem talan abbdl a meggy6z6déshdl is, hogy a zeneszerzének nem csupén a
zene torténetében, hanem az egész tarsadalom életében is meghatarozé szerepet
kell jatszania. A konzervativ Kodaly életmiive pedig épp azért méltd a zenei tiszte-
letadasra, mert példat mutat abban, ahogyan modernitas és hagyomany, kdzdsség
és individuum egymas mellett élhet.
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ANNA DALOS
“In memoriam Zoltdn Kodaly”

“In memoriam” compositions represent a subtype of homage compositions. In
these pieces the composers’ aim is to express their relation to a model-composer in
the form of a mourning music. Twenty compositions were written in the memory
of Zoltan Kodaly in Hungary between 1967 and 1992. The present paper presents
different types of “in memoriam” compositions for Kodaly, analyses the function
of the quotations in them and examines the image of Kodaly among his successors
well recognizable in these works. Two orchestral pieces - Rudolf Maros’ Gemma
(1968) and Andras Sz6ll6sys Musica per orchestra (1972) —are introduced in
detail. The authors who were pupils of Kodaly broke completely with the Koda-
lyian musical tradition after 1956. Their pieces clarify the compositional and
poetical motives behind the break with the masters legacy. Two other composi-
tions —Elek Huzella’s Miser Catulle (1967) and Zsolt Durk6s 2nd cantata (1972)
—are interpreted as encoded homages.






