Szakralis vagy aktualis
—{jabb megkozelitések a liturgikus
egyszolamusag kutatasaban

A kozépkori liturgikus egyszdlamisagot a kdzhasznl vélekedés olyan funkcionalis
zenei repertoarnak tartja, amelyben az alland6ésag dominal, s a valtozasnak viszony-
lag kis szerep jut. Vagy ha mégis, az a repertoar jol korilhatarolhato helyeire, meg-
hatarozott jelenségeire korlatozodik, s avaltozast jelz6 kiilonbségek tipusai is vilago-
san kdérvonalazhatok. Bar a romai (6rémai) liturgikus szisztéma és énekkészlet frank
atvételének mikéntjérdl, sikerérél vagy kudarcarol, benne a valtozasok-valtoztatasok
nagysagarol és horderejér6l a mai napig vitdk és kutatasok folynak, a folyamatot
mégis 0sszefoglaloan altalaban karoling reformként aposztrofaljuk. Az ennek nyoman
kialakulo és elterjedt dallamkészlet egységes liturgikus szisztémahoz alkalmazkodik,
s nagyobb hanyadat és Iényegét tekintve valtozatlanul hagyomanyozédott a kozép-
kor folyaman. Ez a ,,valtozatlansag” azonban értelmezést kivan. A latszélagos egység
ugyanis a kutaté szamara mégis sokféleségként jelenik meg, els6sorban a mogotte
feltarulo valtozatok bdsége kdvetkeztében. A tébb okra (a szdjhagyomanyos vagy
irasos tovabbadas tokéletlenségére, a hallasmod vagy az izlés kiildonbségére, a liturgi-
kus keretek eltéré kivanalmaira stb.) visszavezethet§ valtozatképz6dés eredménye-
képpen szinte nem talalunk két olyan forrast, amelyek az azonos dallamokat azonos
alakban rogzitenék, bar a helyi kultarak és intézményrendszerek ugyanakkor regula-
16, azaz bizonyos valtozatokat, valtozat-tipusokat Kikristalyosité és altalanos ér-
vénnyel rogzitd szerepet is betdltotték. A valtozatok mellett maguk a dallamkész-
letek sem mindig azonosak, mert a liturgia m@vel6i, ha nem is tal gyakran és val-
toz6 mértékben sziikségét érezték a repertodr bbvitésének. Az 0j produktumok a
létezd kulturélis csatornédkon keresztlil hozzéaférhet6kké valtak, s alternativ készlet-
ként jelenhettek meg a szinen. A bdvités és a véalogatas lehetGsége azonban elsdsor-
ban bizonyos miifajokra korlatozédott (alleluiak, szekvenciak, a szentek misetételei
és zsolozsmai stb.). S6t, részben a tapasztalat, részben az erre épiil6, &m bizonyos
mértekig leegyszerdsit6 kép alapjan az Gj produktumok ,,Gjdonséaga” is er6sen korla-
tozott volt. Az alkotok mind sz6vegileg, mind dallamilag toposzokbdl épitkeztek;
olykor ugyanazt a dallamot hasznaltak (j szovegekkel, illetve régi széveghez ,,kom-
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ponéltak” tipikus elemekbdl, formulakbol @sszeallitott (j dallamot, azaz szinte
minden esetben korabban létez§ alapanyagbdl (respriusfacta) indultak ki.

Szé&ndékosan és némileg provokativan hasznaljuk az ebbdl a kontextusbol kilogo
».komponalas” kifejezést. Természetesen a kozépkorban is hasznaltdk a terminust,
mégpedig tobbféle értelemben —a hangdzokre vonatkozoan épplgy, mint egy dallam
raciondlis létrehozasara; Arezzoi Guido példaul a kifejezést kimondottan a dallam
dallamrészletekbdl, hangcsoportokb6l val6 dsszedllitasra vonatkoztatta. A kdzépkor-
kutatasban mégis az a vélemény vert gyokeret s maradt hosszd id6n at meghatarozd,
hogy a kdzépkori monddidra nemigen vonatkoztathatjuk az ,,alkotas” sz6 modern
értelmét, amelynek konnotécidja olyasmiket foglal magdba, mint a kompozicios
ambicié, a kompozicios eredetiség vagy az alkotoi autonomia. Marpedig ebben a
repertoarban az altalanos megitélés szerint a dallam csak vehikulum, amelynek struk-
tlrajat a szbveg szabja meg, eredetiségrél pedig a fentiek fényében kevéssé beszélhe-
tiink, hiszen a produktumok tébbsége preexistens anyagra épilé adaptacio, s a fran-
kok altal atvett romai repertoarhoz csatlakozo Gjabb zenei énekformak is (amelyeket
a régebbi szakirodalom @sszefoglald néven trépusnak nevez) legfeljebb a korébbi és
»hivatalos” hagyomany mivészieden, 6nallosag nélkiili mellékagat képviselik.

Az altala tropus hipotézisnek (troping hypothesis) elkeresztelt vélekedéssel szallt
szembe még a 60-as években Richard Crocker, kifejtve, hogy a gyf(jt6fogalom
nagyon sokféle zenei jelenséget igyekszik maga ala terelni, amelyek egyéaltalan nem
mindig tekinthetdk jelentéktelen kiséréjelenségnek (betoldasnak, megszévegezés-
nek), hanem olykor autoném zenei alakulatok.2 llyen tébbek kdzott a szekvencia,
amely a korabbi nézettel szemben Crocker szerint nem az Alleluia szarmazéka,
hanem 6néll6 produktum, a romai el6zmények tudatos ellenképeként a frankok
sajat alkotasa (ezt egyébként mar nem az emlitett irasban, hanem a szekvenciarol
sz6l6 6nallé monografiaban fejtette kiJ).

A kompozicids autonémia hangsulyozésa tekintetében tilmegy ezen avéleményen
az immar a koézelmult irodalméhoz tartozé tanulmany, amelyben Andreas Haug
(jelenleg a wiirzburgi egyetem professzora) a szekvencia-repertoar egy részéhez ki-
mondottan a kompozicios elemzés —mondhatjuk modern —modszereivel kozelit.4
Erre részben Uj forrasok ismertté valtadsa nyudjtott alkalmat. Mig az Alleluiatdl valo
fuggetlenség mellett Crocker egyik argumentuma a szekvenciaszéveg és -dallam
egyidejli keletkezésére vonatkozott, az Gjabb, David Hiley altal leirt forrasok azt
jelzik: egyes szekvenciadallamok (illetve azok csoportjai) onalléan, széveg nélkil
johettek létre.5 A Haug vizsgéalodasanak kdzéppontjaban allo dallamok Szt. Gallen-

2 Richard L. Crocker, ,,The Troping Hypothesis”, Musical Quarterly 52 (1966), 183-203.

UG., The Early Medieval Sequence (Berkeley: University of California Press, 1977).

4 Andreas Haug, ,,Der Beginn europdischen Komponierens in der Karolingerzeit: Ein Phantom-
bild”, Die Musikforschung 58 (2005), 225-241.

5 David Hiley, ,,The Sequence Melodies Sung at Cluny and Elsewhere”, in De musica et cantu.
Studien zur Geschichte der Kirchenmusik und der Oper, Helmut Hucke zum 60. Geburtstag, hrsg.
von Peter Cahn-Ann-Katrin Heimer (Hildesheim-New York: G. Olms, 1993), 131-155.

w



SZAKRALIS VAGY AKTUALIS 369

1 kottapélda

ben keletkeztek, s ezeket a kés6bbiekben (9. sz.) a jol ismert Notker formalta szdve-
ges alakulatokkd. Amennyiben tehat elemezni kivanjuk 6ket, azt a szoveg nélkil kell
tenniink: a dallam funkcidja ez esetben nem lehet a szoveg artikulalasa vagy a széveg
altal kijeldlt forma megerdsitése. Haug analizise arra iranyul, hogy a szekvencia-me-
lizmat mint komponalas eredményét mutassa be, amely megfelel a kompozicidval
szemben tdmasztott kovetelményeknek: (azaz) tervszeriien alakitott zenei alakzat,
maradandd egyszeriség és potencialis Ujdonsag egyittese (Eggebrecht), véglegesen
régzitett, esztétikailag meggy6z6 egész. Mindennek bizonyitasara a szerz6 az alabbi
jellemzG6ket probalja meg a zenei alakulatban tetten érni: koherencia, folyamatossag,
expanzid és fokozas, varialddas és kontraszt, zartsag, dkondmia.

Az aldbbiakban az elemzés mddszerét probaljuk meg érzékeltetni, kiemelve egyes
mozzanatait, s a szerz6 néhany fontosabb észrevételét, részben olyanokat, amelyek-
kel szemben az olvasdnak kételyei tamadhatnak. A kvazi sorszerkezet(i dallam sorai
kiillénb6z6 hosszliak és hangterjedelmiiek, s mint bizonyos keretek kdzott tébb-
kevesebb szabadsaggal alakitott sorok a daliami struktdra alapveté alkotoelemét
képezik. Ez lehetdvé teszi nagyszdmu egyedi (és szdveg nélkili) forma létrejottét, s
vilagos keretét jelenti a sorokon bellli melodikus torténéseknek (1. kottapélda).
Joggal merilhet fel az ellenvetés, hogy a leirtak nem inkdbb az archaikus, kottairas
nélkali, improvizativ és spontan zenéléssel hozhatdk-e Osszefliggésbe, amelynek
ismérvei ellentétesek mindazzal, amit a komponalas nyugat-eur6pai fogalmaba az
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eddigiekben beleértettiink. A visszatérd sorzarlatok altal keltett refrénszer( hatast, a
variativ ismétlés technikajat tébb oldalrdl is vizsgalja a szerzd, s kiemeli, hogy az (j
mozzanatok rendre a sorok elején, a valtozatok a kézepén, mig a visszatér6é mozza-
natok avégén jelennek meg. A mas m(fajokban jaratos elemz6 azonban gy vélheti,
itt egy ismert dallamalkoté technikarél van szd, amely kiilondsen gyakori az archai-
kus melizmatikus dallamoknal, s amelynek etnomuzikologiai parhuzamai is akad-
nak. Haug mas megfigyelései tobb joggal keltik fel az organikus komponaltsag
benyomasat. Ilyen példaul az, hogy a kvazi régtdnzéses variativ technika mellett az
els6 és utolso sor eleje és vége eltér a tobbiétdl, s e két sor zardasa mintegy keretbe
foglalja a teljes melizmat (lasd az 1. kottapélda korrel jelzett zarlatait). A masik
»kompoziciés” tulajdonsag, hogy a melodikus folyamatnak irdnya van, fokozatosan
bomlik ki, amit a tet6pontok és az ambitus ndvekedése artikulal. VVégil olyan észre-
vételeket is megfogalmaz, amelyek tematikusan illeszkednek ugyan a kompoziciés
hipotézishez, &m a differencidltsdg, differencialds olyan fokat tulajdonitjdk az irds
nélkali dallamalkotasnak, ami attél a recenzens véleménye szerint nem varhato el, s
olyan formafogalommal operadlnak a 9—10. szazadot illetéen, amely legalabbis a 19.
szdzadbdl szarmazik (az 1. kottapéldan lathaté kapcsok a motivumokon belili vélt
tikdrforditdsokat jelzik). A sarkitott elemzés ellentmondasai azonban a szerz8 sze-
rint feloldhatok, ha a kompoziciét nem struktiraként, hanem processzusként fogjuk
fel, a zenei folyamatot pedig id6ben kibomld narrativaként (ezzel a megkdzelitéssel
tobben foglalkoznak, példaul Fritz Reckow vagy Leo Treitlere). Ebben a gondolat-
menetben azt tartjuk a leginkabb figyelemre méltonak, hogy részben ellentétes a
kozépkori monodiarol kialakitott elnagyolt klisével. Annak Ggymond anonim,
kozdsségi, alapvetéen hagyomany6rz6 és nem (jitd jellegével szemben a zene létre-
hozésanak kontrolijan keresztil az individudlis produktumra iranyitja a figyelmet, s
ezzel az id6tlen vagy kevéssé valtozékony hagyomany képét oly modon differencial-
ja, hogy annak a konkrét idében, személyekhez és tarsadalmi kdzegekhez kot6d6
létezésmadjat, aktudlis dimenzidjat is hangsulyozza.

Ebben az értelemben kapcsolddik ehhez az az utébbi években divatossa valt
megkozelités, amely —némileg leegyszer(sitve - arra a kérdésre iranyul: mennyiben
tekinthet6k a liturgikus egyszolamusag dallamai és szOvegei, kiléndsen a késd
kozépkorban, a mindenkori térténeti-politikai kozeg kulturédlis lenyomatanak.
Nemcsak tobbé-kevésbé datalhatd forrasaik, korhoz kothetd konyvészeti stilusuk,
zenei varidnsaik tekintetében, hanem ennél konkrétabban: mint kommunikécios
rendszer részei, amelyek az abban jaratosak szaméara konkrét lizeneteket, tartal-
makat kdzvetithettek. Mégpedig nemcsak altalanos tartalmakat, hanem olyanokat,
amelyekben atjartdk egymast a szakralis toposzok és a vilagi kdzegbél szarmazd, ha
ugy tetszik: politikia impulzusok.

6 Fritz Reckow, ,processus und structura. Uber Gattungstradition und Formverstandnis im
Mittelalter”, Musiktheorie 1 (1986), 5-29; Leo Treitler, With Voice and Pen. Coming to Know
Medieval Song and How it was Made (Oxford: Oxford University Press, 2003).
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Természetesen a gregorian ének keletkezésének, alakulasanak torténeti, ha agy
tetszik politikai hattere, illetve annak vizsgalata mindig is része volt a vele foglalko-
z6 kutatasoknak. A zenetdrténeti munkak kordbban is hagsulyoztak, hogy példaul
a frank egységesités milyen aktuélpolitikai szempontokkal fiiggott dssze. A kés6bbi
repertodrok kialakuldsanak, illetve esetenként megreformalédsnak vizsgélata ugyan-
csak elvalaszthatatlan volt a politikai-egyhazpolitikai hattér szerepének vizsgalata-
tol. Ezek avizsgalatok azonban tébbnyire nem léptek tul az altalanos dsszefiiggések
felvazolasanak igényén, s ritkdn probaltak lehatolni a konkrét zenei jelenségek
elemzésének a szintjére.

Az (j megkozelités abbol indul ki, hogy a kdzépkori liturgikus egyszolamusag a
vallasi eszmék m(ikodési teriileténél szélesebb kontextusba illeszkedik, amely maga-
ba foglal szdmos olyan dolgot, amelyet mai gondolkodasunk szerint politikai ter-
mészetlinek gondolnank, azaz példaul a vilagi és egyhazi hierarchia vagy uralkodas
kérdéseit, a hatalomgyakorlas vagy a kormanyzas stratégidjat, a kereskedelmet,
hébor(t vagy a jogi természetl kérdéseket. Ennek a zenetdrténeti megkozelitésnek
az alapjat egy széles, s tulajdonképpen tobb évtizedes, els6sorban német torténeti,
vallastorténeti és szocioldgiai irodalom képezi. Az ide tartoz6 munkak részben a
kozépkor tarsadalmanak mikodését elemzik a vallasi és vilagi szféra interakciojat
illet6en, illetve azt vizsgaljak, hogyan miikddtek a vallasi, illetve az attol elvalaszt-
hatatlan reprezentativ allami kultuszok kiilénb6z6' formai tarsadalmi kommunika-
cioként a kultusz keretein beliil. Bar ebben a kommunikécids térben (az (j irdnyzat
képvisel6i szerint) nyilvanvaloan szerepe kellett, hogy legyen a liturgikus éneknek
és szovegnek, azoknak a fenti munkéakban altalaban marginalis szerep jut.

A bevezet6ben elmondottak alapjan természetesnek tiinik, hogy els6dleges
targyat az () zenetorténeti megkdzelités a kés6 kozépkorban gyarapodd szentek
(gyakran uralkodobdl lett szentek) kultuszaban, az ahhoz kapcsol6dd Gjonnan
komponalt vagy kompilalt officiumokban talalta meg. Nagy Iokést adhatott ennek
a kés6 kozépkori officiumok kutatiséra és kiadasara iranyuld nemzetko6zi Historiaé
sorozat, amely a hagyomanyos gregorian kutatds médszertanat kdvetve adja kozre
az egyes zsolozsmakat, jar utdna azok forrasainak, elemzi azok szdvegeit és dalla-
mait. A szoban forgé irdnyzatban azonban t6bbrél van sz8. Arrél az ambici6rdl,
hogy a liturgikus éneket a mas nyilvanos vagy liturgikus mozzanatokhoz és szimbo-
lumokhoz hasonléan potencidlis kommunikécids (akar politikai tartalmakat is
kdzvetit6) eszkdzként értelmezze, s ennek jeleit a konkrét elemzés szintjén is meg-
probalja tetten érni. Magaval az egyes liturgikus hagyoményok és az azokat befo-
lyasolé politikai hattér 6sszefiiggéseivel tobb kutaté is foglalkozik, a fenti értelem-
ben vett analitikus megkozelités legf6bb képvisel6je azonban talan Roman Han-
keln (jelenleg a trondheimi egyetem professzora, tanszékvezet6je, s a Nemzetkozi
Zenetudomanyi Tarsasdg Cantus Planus munkacsoportanak vezet6je).

A szemléletmdd kifejtésének lehet6ségéhez nyilvan az is hozzajarult, hogy a késé
kozépkorban, kiilondsen német terlileten szdmos (j stilust officium keletkezett.
Hankeln el6szér modszert dolgozott ki az officiumok stiluselemzésére, amely egyes
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zenei karakterisztikumok statisztikai attekintése révén tobbé-kevéshé egzaktan
mutatja meg egyes zsolozsmak kronolégiai és stilisztikai hovatartozasat.7 Ennél
fontosabb azonban, hogy ennek révén olyan zenei modell- és toposzkészletet kiilo-
nitett el, amellyel példaul a kordbbiaknal pontosabban azonosithatta kiilonb6z8
teriileteken keletkezett szent-officiumok kdzott a zenei kapcsolatokat, s ezzel kdz-
vetve az atvételek mogott meghdzodd politikai motivumokat. Hogy modszerét
érzékeltessiik, az el6z6 példahoz hasonl6 kivonatos forméaban mutatjuk be az egyik,
talan legrészletesebb zenei elemzését.8

A vizsgdlat targya a szentté avatott regensburgi plispdk, Wolfgang tiszteletére
készilt histéria magnificat-antifondja. A historia szerz6je nem maés, mint a hires
reichenaui bencés szerzetes, a torténetird, komponista, kéltd, zeneelméletiro, aszt-
rondmus stb. Hermannus Contractus. Mint konkrét szerz6t6l szarmazé kompozi-
cid, az eset 0sszekapcsolhatd a kompozicioként elemzett el6z6 példaval. Hankeln
elemzése abbodl indul ki, hogy a szoveg természetesen nem a szent vitajanak megis-
métlése, hanem olyan atalakitasa, amelynek révén az hozzailleszthet6 a hagyoma-
nyos zenei formakhoz. Ez nemcsak réviditést jelent, hanem egyuttal tartalmi kon-
centraciot is. Ennél is fontosabb azonban, hogy ennek a koncentrélt tartalomnak
az elemeit —az interpretacié szerint —a zene a maga eszkdzeivel komplex modon
kozvetiti, kiemeli, hangstlyozza. Tehat nem egyszer(ien arr6l van sz6, hogy egy
adott széveghez a hagyomany és az adott szabalyok szerint, a formulak és a tipikus
fordulatok tgyes Osszedllitasaval dallamot illesztettek, hanem a tartalom flexibilis
zenei eszkdzokkel torténd, kontrollalt kommunikécidjardl (2. kottapélda®).

Az elemzés el6szér bemutatja, hogyan értelmezi Hermannus a széveg formai és
tartalmi felépitését, s hogyan adja azt vissza a dallamformalas eszkdzeivel, els6sorban
az ambitus tervszer(i alakitasaval s a megfelelé kadenciak, illetve nyitéfordulatok
elhelyezésével. Eszerint a hdrom részbdl allé6 forma egyes részei énmagukon belil is
ivformajuak, s a kozépsd rész hangsulyozottan nagy hangterjedelmének és dallami
tetépontjainak kovetkeztében a teljes forma is ivszerd. A kdzéps6 szakasz kiemelke-
dését nemcsak a dallami kibontakozas természetes igénye, hanem a szdveg tartalmi
fejleményei is indokoljak, amennyiben az ilyen szdvegekben szokasos altalanos
orvendezésre vald felhivas cimzettjeit (Svabia —Sueuia, valamint Regensburg -
Ratispona) itt konkretizalja. A kadencidk és iniciumok altalaban a széveg szintakti-
kai szerkezetét hangsulyozzdk (2. kottapélda: eccle-sia, Vuolf-gangi, iocun-data,
fecun-data, Ratis-pona, patroci-niis, glo-riosa, trans-itum, deum nostrum, suffra-

Roman Hankeln, ,,Antiphonen siiddeutscher Heiligen-Offizien des Hochmittelalters”, in Cantus
Planus. Papers Read at the 9th Meeting Esztergom & Visegrad, 1998, ed. Laszl6 Dobszay
(Budapest: Institute for Musicology of the HAS, 2001), 151-172.

8 UG., ,»Exulta civitas Ratisbona!...«: Reflexe politisch-sozialer Identitat in den Offiziumgesangen
zur Ehre der Regensburger Stadtpatrone und ihr mittelalterlicher européischer Kontext”, in
Stadtische Kulte im Mittelalter, hrsg. von Susanne Ehrich-Jérg Oberste (Regensburg: Schnell &
Steiner, 2010), 217-235.

9 AKkottapéldat sajat atirasunkban kozoljik.
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1 Gaude - -at to- ta virgo mater eccle-si- a
I>.00-¢ ***v ‘w
2a e-gre- gi- -i presulis Vuolf-gan- gi,
[ N e
2b meri- tis in- signi-bus io- -cun-da- ta.
3 Le-te-tur faslix Sueui- a, tam su-a- ui prole fe-cunda-ta.
4 Exulta pre- ci- pu- -e, ciui- tas Ra-tis- po- na,
5a tan-ti ponti- fi- cis tu- i doctri- -na patro- ci- ni- is
Foan [t e
5b et corpo-re sacro glo- -ri- osa.
T VTR et e
6 Cu- -ius sacratissimum vVo- -tis omnibus reco- len-tes trans- -i- tm,
7 e- -ius  pi-um, apud dominum, de- um nostrum,
8 iu- -gi-ter senti-re me-re- a- mur suf-fra- -gi- um.

2. kottapélda

gium), olykor azonban nem kozvetlenll a grammatikai adottsagokbol fakadnak,
hanem lathatolag a szerz6 szadndékai szerint magasabb rend( kompozicios célokat
szolgélnak; a cuius vonatkozd névmas példaul nem feltétlenil indokol hatarozott
cezurat, Hermannus mégi Uj formaszakasz kezdeteként értelmezi azt (6. frazis).
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Mindez nem lépné tal egy atlagos, bar igényes elemzés kereteit, ha a szerz6 nem
vizsgalna azt is, vannak-e jelei az egyes szavak, szécsoportok zenei hagsulyozasanak,
s ha igen, felimerhet6-e emdgoétt valamilyen logika. Azaz a vizsgalédas most mar
arra irdnyul, hogy a komponélas altalanos kontrollalasa kiterjed-e egyfajta szeman-
tikai kontrollra is. Itt els6sorban az olyan daliami mozzanatokat érdemes vizsgalni,
amelyek valamilyen médon kiemelkednek koérnyezetiikbél.

Az egyikiik éppen az emlitett, Regensburgot is emlit6 dallamrészlet. Az ambitus
valtozasa alapjan aprecipue (nagyon, kiiléndsen), s a Ratispona (Regensburg) kap
kiemelt hangsulyt (4. frazis), a szerz6 szerint logikusan és —érzékletes magyarazata
szerint —mintegy kovetve a mondat értelmes kimondasanak hanglejtését, ami egy-
attal azt is magyarazza, miért kap az utébbi kisebb hangsulyt kap ez elébbinél. A
plauzibilis értelmezések mellett ugyanakkor zavarénak tlinik, hogy a dallamépit-
kezés térvényei, vagy hagyomanyos stratégiai teljesen kimaradnak az interpretacio
lehetséges szempontjainak koréb6l. Eppen a szoban forgd helyen példaul a sza-
munkra mas dallamokbdl (nem utolsé sorban etnomuzikologiai példakbdl) is jél
ismert tektonikus dallamépitkezést lathatjuk, amelyb6l a sz6veg figyelembe vétele
nélkil is logikusan kovetkezhet a quasi harmadik sor tet6pontszerli megformalésa
(lasd a 3-4. frazisok megjeldlt részeit). A szerz6 masik retorikai megfigyelése a
szokatlanul hosszi zaromelizmara vonatkozik, amely a suffragium sz6hoz kapcsolo-
dik. Hankeln szerint nemcsak a melizma hossza és a benne talalhatd finomitatlan
szextugras kelt felt(inést, maga a melizmaval ellatott sz6 is szokatlan helyre keriilt
nyelvtanilag (az eius pium kdzelében volna logikus helye), amire részben talan a
szOveg rimszerkezete adhat magyardzatot. Ugyanakkor azonban a szerz§ szerint
Hermannus szdmara a sz6 (mint a kdzbenjarasra utald, a historiak egyik f& topo-
szdhoz, s a tétel kdzponti mondanddjahoz tartozd kifejezés), szokatlan elhelyezé-
sét6l flggetlendl is fontossaggal birhatott. Talan ezért donthetett Ggy, hogy azt a
responzériumok stilusdban megszokott, am a klasszikus antifonaktél idegen zaré-
melizméaval hangsulyozza.

Az elsd elemzés vagy megkdzelités annak bemutatasara iranyult, hogy a mo-
dern kompoziciés fogalommal leirhaté jelenségek nem korlatozédnak a kézépkor
utanra vagy altalaban az artisztikus tobbszdlamusag teriiletére, s6t mar a Karo-
ling-korban kimutathatok. A bemutatott tanulmany szerzéje egyébként az ilyen
szOveg nélkili kompozicios jelenségek szélesebb korét is tanulmanyozta, amib6l
szamara az derilt ki, hogy itt egy korai, akkor zsakutcanak bizonyulé kisérletr6l
lehetett sz6, amelynek kudarcat kévetéen a kompoziciés kontroll lehetdsége at-
helyez8dhetett a szoveg-dallam egyittesére épulé produktumok terepére. A ma-
sik megkdzelités a kés6i liturgikus egyszélamusagban azt prébalta tetten érni, a
szakréalis tartalmak ritudlis felidézésén tdl az mennyiben tekinhet6 a szdvegtar-
talmakkal kapcsolatos aktudlis és intenziv kommunikacidnak. Ami pedig koz0s
benniik, az az, hogy torténeti jelenségek aktudlis létezésmodjat kisérlik meg
rekonstrudlni. Mindkét példaban, illetve elemzésben egyarant talalhatunk meg-
gy6z6 és vitathat6 momentumokat. Ugyanakkor altalanossagban kijelenthetd,
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hogy az esztétikai alakulatokban nemigen vannak olyan részmozzanatok, ame-
lyek ilyen vagy olyan értelmezése, valamilyen kontextustél, értelmezési kerettdi
flggetlenul egyértelmden igazolhat6 vagy cafolhat6 volna. Valamely jelenségcso-
portra altaldban vonatkoz6 hipotézis érvényességét a részmegfigyelések egymast
erdsitd szerves osszefliggése, rendszerbe illeszthet6sége teremti meg, ugyanakkor
az egyes mozzanatokra iranyul6 vizsgaldédasnak iranyt szab, s azok eredményeit
hitelesitheti valamely - el6zetes tapasztalatokra épil6 - atfogé szemléletmaod
vagy hipotézis. A kett6 érzékeny dsszjatékan alapulo egyensulyt fé6ként a prekon-
cepciozus analizisek veszélyeztetik. A konkrét elemzésekkel kapcsolatos kételyek
ellenére, a hemutatott megkdzelitéseknek véleményink szerint figyelemre méltd
lehet a heurisztikus értéke; a jelenségek olyan rétegeit kisérlhetjik meg segitsé-
gukkel értelmezni, amelyek koradbban kiviil rekedtek az analizalhatdsag keretein.

Kiss Gabor
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Sacred or Actual? New Approaches in Chant Research
GABOR KISS

Plainchant is generally regarded as a fixed functional musical repertory in which
change plays a relatively modest role. Moreover, if we come across changes, they
are generally limited in number and restricted to special parts of the repertory.
According to the general view, in this repertory “composing” is limited to the
compilation of new pieces from preexistent texts and melodies, based on formulas,
typical and transferable textual and musical elements. At the same time, we have
no reason to believe that individual control and individual reflections to the actual
social and political environments played no part in the formation and reception of
this repertory. Recent approaches are directed more and more frequently to the
question of the extent to which plainchant sources can be regarded as cultural
imprints of the actual historical conditions. The present review introduces two of
the newer approaches in detail. In his essay Andreas Haug emphasizes composi-
tional autonomy when examining some sequence melismas that were notated
without text in a 10th century St. Gallen source (Sankt Gallen, Stiftsbibliothek,
Cod. 484). The author analyses one of them as a result of compositional awareness
and control, and regards it as a real work in which “bestdndige Einmaligkeit und
potentielle Neuheit” are combined. Haug is trying to demonstrate how the musi-
cal structure betrays compositional characteristics such as coherence, continuity,
expansion and intensification, variation and contrast. As opposed to the general
cliche of the anonymous, communal and traditional character of chant he empha-
sizes the individuality and actual dimension of medieval music making. In this
respect it can be connected to another recent approach, which regards liturgical
chant as a potential communication tool and seeks to discover the signs of the
latter in the actual musical products. The chief representative of this approach is
Roman Hankeln, who has devoted a series of articles to the question of how it is
possible to discover the imprints of the actual political and social conditions on
chant using the tools of meticulous musical and rhetorical analysis. From among
his numerous analyses the case of the Magnificat antiphon Gaudeat tota virgo is
introduced and evaluated in this review.



