KEREKFY MARTON

Barték hangszerelést érintd revizidi
A kékszakdilli herceg vdra partitdrdjdn

Hogy Barték mdsik két szinpadi miivéhez hasonléan A kékszakdlli herceg vdra végle-
ges kottaszovege is hosszu évek alatt, t6bb kézbiils§ mialakon 4t formdlédott, az
Kro6 Gyorgy alapvet§ filolégiai tanulmédnya' 6ta kézismert a Barték-kutatdsban.
Kroé6 az opera rendelkezésre 4116 teljes kéziratos forrdsanyagdra tdmaszkodva mutatta
be A kékszakdlli herceg vdra keletkezéstorténetét 1911. szeptember 20. és 1921 de-
cembere, vagyis az autogréf partitira lezdrdsa és a zongorakivonat megjelenése kozt
eltelt évtizedben. Kro6 a legbehatébban a befejezés alakuldséval foglalkozott, felhiva
a figyelmet arra, hogy a ma ismert befejezés 1917-bél szdrmazik, amikor Barték
alaposan revidedlta az operdt, s azt két kordbbi befejezés-vdltozat is megelSzte 1911-
bél, illetve 1912-b6l.? [risdnak fuggelékében Kroé kozslte az autograf partitira

7

befejezd, 102-118. oldalainak, valamint a Ziegler Mdrta 4ltal készitett zongorakivo-

* A tanulmdny eredeti formdja a Zenetudomdnyi Intézet Barték Archivumdban Somfai Liszl6 75.

sziiletésnapjdra késziilt belsg kiadvanyban olvashaté.

Kroé Gyorgy, ,Adatok »A kékszakdlld herceg vdra« keletkezéstorténetéhez”, in Magyar zenetirté-
neti tanulmdnyok Szabolcsi Bence 70. sziiletésnapjdra, szerk. Bénis Ferenc (Budapest: Zenemf-
kiadd, 1969), 333-357. Angolul: ué, ,Data on the Genesis of Duke Bluebeard’s Castle”, Studia
Musicologica 23 (1981): 79-123.

Az opera mdsodik befejezés-véltozatdnak datdldsa nem egyéreelm(, Somfai Ldszl6 1911-re, Carl Leaf-
stedt 1911 végére-1912 elejére teszi: Somfai Liszld, Barték Béla kompozicids médszere (Budapest:
Akkord, 2000), 171, illetve Carl Leafstedt, [nside Bluebeard’s Castle: Music and Drama in Béla Bartéks
Opera (New York, Oxford: Oxford University Press, 1999), 142-144. Annyi bizonyos, hogy Barték
azutdn fogort a befejezés Gjrakompondlisihoz, hogy megkapta Périzsbél Baldzs Béla vj szévegvdltozatdr,
és az is, hogy a Rézsavolgyi és Tidrsa dltal meghirdetett operapélydzatra mdr az j véltozatot adta be.
HBaldzs 1911. okedber 11. és 1912 eleje kézitr tartézkodote Périzsban” — {rja Vikdrius Ldszlé, aki
szerint az 4j szévegvdltozat ,taldn mdr okeSberben elkésziilt™: Vikdrius Ldszl8, Kommentdr Bartok Béla
A kékszakdlli herceg vdra, op. 11 zongorakivonatinak autogrdf fogalmazvinydhoz (Budapest: Balassi
Kiadé, MTA Zenetudomdnyi Intézete, 2006), 32. A Rézsavélgyi-pdlydzatra beadott partitirdrél
Ziegler Mdrta Barték édesanyjdnak 1912. februdr 15-én kiildstt levelében ezt olvashatjuk: ,,A Kéksza-
kallg partiirdjdnak a végit is most mdsoltam le (azt a részt, amelyet kopista irt), febr. végén nytijtja be
B. a Rézsavolgyi pélydzatra [...]”: Bartdk Béla csalddi levelei, kozr. if]. Bartdk Béla és Gomboczné
Konkoly Adrienne (Budapest: Zenemiikiadd, 1981), 217. Az opera 2. befejezés-viltozata ezek szerint
legkordbban 1911. oktdberének végén, legkésébb 1912. februdrjdnak elején késziilhetett.
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nat-mésolat utolsé oldaldnak fakszimiléjét is. Felsorolta tovdbb4 a hizdsokat, rovidi-
téseket, utélag betoldott iitemeket, illetve a néhdny, ezzel az 1917-es teljes revizi6val
egyidejii hangszerelési véltoztatdst is. Kitért a kottaszoveget érintd legkésébbi Bart6k-
javitdsokra is, amelyek az Universal Editionndl 1921 végén megjelent zongorakivonat
2. korrekttiralevonatdnak fennmaradt oldalain olvashaték. A befejezés kérdéskorén
til Krod els@sorban az énekszélamok véltozdsdt mutatta be.

A kékszakdlli herceg vdra filoldgiai kérdéseit és keletkezéstorténetét szintén igen
mélyrehatdan vizsgdlta Carl Leafstedt, aki djraolvasta az opera kéziratos forrdsanyagdt,
és monogréfidjaban egész fejezetet szentelt Barték késébbi revizidinak.> O hivta fel a
figyelmet a hangszerelési vdltoztatdsok koziil arra, hogy az eredeti partitiirdban még
nem szerepelt sem celesta, sem xilofon, ezek csak az 1917-es revizidkor keriiltek be.
Leafstedt részletesen vizsgdlta az egyes forrdsok tartalmdt, fontos megfigyeléseket tett
lehetséges keletkezési idejiikkel, illetve a kompondlds 1911 nydri mikro-kronoldgidjd-
val kapcsolatban, tovdbb4 8 hivta fel a figyelmet arra, hogy Barték nem egy, hanem
egymist kovetden két pdlydzatra is benyujtotta az operdt. Monogréfidjdban Leafstedt
— az autograf fogalmazvany alapjdn — 4tirdsban kézolte az opera eredeti befejezésér. Ezt
a végleges véltozartal 8sszevetve megdllapitotta, hogy az 1911-es vdltozat gyakran még
erGsen debussys, nem funkciés, szinez8 harméniavildgdt Bartdk hat esztendgvel ké-
s6bb bonyolultabb, disszondnsabb harménidkkal jelentésen dralakitotta.*

A kékszakdllii herceg vira keletkezéstorténetérdl és filoldgiai kérdéseirdl a legijab-
ban Vikdrius Lészl6 irt a md autograf fogalmazvinydnak, vagyis elsé teljes, ének-zon-
gorakivonat formdji lefrdsdnak hasonmds kiad4sdt kisér8 kommentirfiizetben.” Ta-
nulmdnydban Vikdrius részletekbe menden ismertette a fogalmazviny tartalmdr, irds-
sajdtsdgait, rétegeit, és a rendelkezésre 4116 kizvetlen és kiszvetett adatok alapjén a lehe-
t6 legnagyobb részletességgel mutatta be a mi keletkezéstorténetének az els§ vélrozat
megsziiletéséig, 1911 szeptemberéig tart6 legd6nt8bb id8szakdr. Emellett fiiggelékben
kozolte a Baldzs Béla-féle szoveg és az operalibretté végének alakviltdsait.

A jelen tanulmdny a Barték-mi filolégidjdnak egy olyan aspektusdt kivdnja
vizsgdlni, amely a kutatdsban mindeddig hdttérbe szorult, nevezetesen a hangszere-
lés véltozdsait. A kékszakdlli herceg vdra els8, autogrdf partitirdja és végleges, az
1925-6s litografdle Universal Edition-partitdrdban olvashaté véltozata kozote
ugyanis a hangszerelés terén is szdmos eltérés tapasztalhaté.

<>

Barték 1911 juliusdban, kiilfoldi nyaraldsdn kezdte el hangszerelni az operdt az
akkor feltehet8en még befejezetlen ének-zongora fogalmazvdnybdl. Julius 22-én
kelt, feleségének irott levele alapjdn a partitira els8 néhdny lapja legkésébb mdr

»Barték’s Revisions to the Opera, 1911-1917", in Inside Bluebeard’s Castle, 125-158.
4 Inside Bluebeard’s Castle, 153-158.
5 A bibliogréfiai hivatkozést ldsd a 2. jegyzetben.
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1. fakszimile. K¢t kép, op. 10 — ,Virdgzds”, a Rézsavélgyi és Tirsa elsékiadds (3557), 1912
mersz$példdnya egy oldaldnak részlete Barték piros ceruzds javitdsaival®

aznap készen dllt.” Julius végétdl szeptember elejéig Svdjcban folytatta az opera
hangszerelését: elébb Zermattban,® majd a Ziirich melletti Waidbergben. Az
utébbi helyen a Kodily-hdzaspdrral, Baldzs Béldval és Hajés Edittel nyaralt
egyiitt.” A partitdrdt — az utolsé kottds oldalon olvashaté datdlds szerint — mar
hazatérte utdn, szeptember 20-4n zdrta le.

Az autogrdf partitdra és a végleges véltozat kézti legfontosabb hangszerelésbeli kii-
l6nbség, hogy az elébbi — amint erre Carl Leafstedt mdr felhivta a figyelmet — egy4l-
talin nem tartalmazott sem celesta, sem xilofon szélamot. Szerepelt benne ugyanakkor
két tenortuba szélam, amelyeket Barték késébb elhagyott. Felmeriil a kérdés: taldn
azért nem alkalmazta eredetileg Bartk sem a celestdt, sem a xilofont, mert a Kéksza-
kdlli hangszerelésének idején még nem ismerte ezeket a hangszereket? Annyi minden-
esetre bizonyos, hogy 1911-ig irott partittrdiban egyik hangszer sem fordul eld.

A legkordbbi Bart6k-partittira, amely celesta szélamot tartalmaz, az op. 10-es
Két kép ,Virdgzds”-tétele. Ez ugyan 1910-ben keletkezett, 4m eredeti megfogal-
mazdsdban még nem szerepelt benne a hangszer. A celesta 10 titemen 4t hangozta-
tott &—d° tremoldja helyén ([10]-2-[11]) a m{ autograf partitdrdjdban még az 1.
hdrfa szerepelt. A javitdst Barték az 1912-ben a Rézsavélgyi és Tdrsa kiad4sdban
megjelent partitira korrekeirapélddnydba vezette be (1. fakszimile). A Két kép

¢ BA-N: 1993, Barték Archivum (Budapest).

7 Bartdk Béla csalddi levelei, 208-209.

Zermattbdl irja feleségének auguszeus 14-én: ,ha nem lenne a partitura a nyakamon, rég odébb
dlltam volna”: Barték Béla csalddi levelei, 214.

Ldsd Baldzs Béla idevonatkozé naplébejegyzését (Firenze, 1911. szeptember 7.): Baldzs Béla,
Napld, kdzr. Fbri Anna (Budapest: Magvetd, 1982), I, 509-513, valamint Kod4ly visszaemléke-
zését: Koddly Zoltdn, Visszatekintés, 111, kozr. Bonis Ferenc (Budapest: Zenemiikiads, 1989),
481. Mindkett8t idézi Vikdrius: Kommentdr, 21 és 25.
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2. fakszimile. A fibs! faragort kirdlyfi, op. 13, [93]-1-[94], a sticcato szélam Ziegler Mdrta
partitdramdsolatiban'® (Bart6k kézirdssval)
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1. kottapélda. A fenti részlet a nyomtatott partitirdban

bemuratdjdra 1913. februdr 25-én keriilt sor a Filharméniai Tdrsasdg Zenekardnak
hangversenyén, Kerner Istvdn vezetésével'! — a miivet tehdt Bart6k ugyan operdja
megirdsa utdn, de még annak 1917 mdsodik felére tehetd drdolgozdsa el6tt hallhat-
ta. Az ezutdn kovetkezd Bartdk-partitiira, amely celesta sz6lamot tartalmaz, A fébdl
faragott kirdlyfié; itt a hangszer mdr igen jelent8s szerepet jdtszik — akdrcsak a zene-
szerz8 tobb késdbbi zenekari mlivében. Akdr tehdt a Kér kép partitiira-kiaddsa és
el6addsa, akdr A fibdl faragotr kirdlyfi 1917. mdjus 12-i operahdzi bemutatdja
adhatott inspirdciét Bartéknak, hogy operdjdnak hdrom jelenetében is alkalmazza
a celestdt (3., 4. és 6. ajtd).

Szintén A fibdl faragost kirdlyfi bemutatdséhoz kothetjiik, hogy az opera partiti-
rdjdba bekeriilt a xilofon szélam, hiszen Bartdk a hangszert els§ fzben a tdncjdték
zenekardban alkalmazta.'> A K¢t kép celesta sz6lamdhoz hasonléan azonban ebben
az esetben is tanulsdgos megnézni az autogréf partitdrdt. Ebbdl kideriil, hogy a xilo-
fon szélam helyén BartSk eredetileg dgynevezett sticcatdt irt el8. Ezt a fdbdl késziilt
idiofon hangszert (melynek angol neve straw fiddle, német elnevezése Strohfiedel) a
xilofon korai, primitiv vdltozatdnak tartjdk."> Mig a sticcato szélam eredeti alakjd-
ban olvashaté a tdncjdték Ziegler Mdrta dltal a budapesti Operahdz szdmdra készitett
partitiramdsolatdban, a xilofon sz6lamot Bartdk az autogrdf partitirdba vezette be. A
zeneszerz8 nem pusztdn a szélam elnevezését javitotta, hanem annak zenei anyagit is
médositotta, joval egyszer(ibbé tette (2. fakszimile és 1. kottapélda).

Mikor keriilhetett sor erre a javitdsra? A kérdés eldontésében Barték 1917.
miércius 31-én kelt, feleségének cimzett levele segithet, melyben a zeneszerz8 azt
irja: ,Képzeld: készitenek egy billenty(s kszilofént, hogy konnyebben legyenek

10 BA-N: 2158, Barték Archivum (Budapest).

"' Krod Gybrgy, Bartdk kalauz, 3. kiadds (Budapest: Zenemfikiadd, 1980), 56.

A xilofon szinpadi md partitirdjdban valé megjelenésének egyik korai példdja Richard Strauss

Saloméja, ahol ,Holz und Strohinstrument” néven szerepel.

3 George Grove, ,Strohfiedel”, in A Dictionary of Music and Musicians [1st ed.], ed. George Grove
(London: Macmillan, 1878-89), 111, 746., valamint Lois Ann Anderson, et al., ,Xylophone”, in
Grove Music Online, ed. Laura Macy, htep://www.grovemusic.com (2009. december 3.).
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3. fakszimile. A fibd! faragott kirdlyfi, op. 13, Ziegler Mdrta partitdramdsolata egy oldaldnak részlete
Egisto Tango kék és piros ceruzds bejegyzéseivel

jétszhaték ezek a »komplikdlt« modern kszilofénszélamok.”** Valdszind tehdt,
hogy a sticcato mdrcius végén, dprilis elején, vagyis néhdny héttel a zenekari pré-
bik kezdete el8tt ,alakult 4t” xilofon szélammd — alkalmasint azért, mert nehezen
volt jdtszhaté. Erre utal az is, hogy Ziegler Mdrta partitramdsolatdban a [91]
prébajelnél a sticcato szélamhoz a bemutatét vezényld Egisto Tango kék ceruzdval
a ,Xilofono”, valamint a ,Sistro?” és ,glok” megjegyzéseket fiizte (3. fakszimile).
Taldn maga Tango javasolta a billentyds xilofon haszndlatde.”” Minden bizonnyal
A fidbdl faragort kirdlyfival kapcsolatos tapasztalatokra vezethetd vissza, hogy az
1917-es dtdolgozds sordn két helyiite (az 1. ajeéndl, valamint a [87] és [88] prébajel
kézti részben) xilofon szélamot szirt be Barték a Kékszakdlli Mdrta mdsolta parti-
tirdjdba — mégpedig kimondottan billentyis xilofonra szdnt, a hagyomdnyos hang-
szeren (legaldbbis egyetlen jdtékos 4ltal) valéban eljdtszhatatlan szélamot.’® Nem
véletlen, hogy a zeneszerz8 azt a megjegyzést flizte a szélamhoz, hogy azt —
amennyiben nem 4llna rendelkezésre billenty(s xilofon — el kell hagyni.'” Nem-

Y Bartdk Béla csalddi levelei, 266.

5 A fibdl faragott kirdlyfi xilofon szélama két — egymdstél kiilénbozd valtozatot régzits — kéziratos
példdnyban taldlhaté meg a budapesti Operahdz kottaarchivumdban. Az eredeti, 1917-es szélam
miésodik kottds oldaldnak tetején még a ,sticcato” elnevezés olvashaté. A kés6bbiekben mindkét
xilofon szélam kiils§ boritéjdra réirtdk: LKLAVIATURAS”, ami arra utal, hogy a tdncjdrék
zenekardban is a billentyts xilofont haszndltdk.

A xilofon az 1. ajténdl igen gyors skdlamotivumokat jdtszik okedvban, [87]-[88] kozt pedig
hdrmashangzatokat.

»Sollte kein Tastenxylophon zur Verfiigung stehen, dann bleibe diese Stimme fort.” (Universal
Edition 7028 elsékiadds, 38. oldal, [30] prébajel; a késdbbi kiaddsokbdl ismeretlen okbdl elma-
radt ez a megjegyzés.) Az opera hangfelvételei koziil a Fischer Ivdn vezényelte, 2003-ban kiadott
lemez az egyetlen, amelyiken billentyis xilofont haszndlnak — a lemez kiséréfiizete szerint megle-
het, éppen azt a hangszert, amelyre Bartdk szdnta a szélamot (Béla Barték, Duke Bluebeard's
Castle, L4szl6 Polgdr, 1ldiké Komlési, Budapest Festival Orchestra, Ivdn Fischer, CD, Philips,
470633-2, 2003). A billentyiis xilofon alkalmazdsdrdl az operdban ldsd még: Ldszlé Somfai,
»Historic Performance of the Music of Yesterday: Béla Barték’s Fight for Perfect Notation and
Why it is Misleading Today”, Hungarian Music Quarterly 8 (1997/1-2): 2-11, ide: 2.
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csak azért, mert az ebben a formdjdban nem megszélaltathaté, hanem azért is, mert
a xilofon ugyan karakterisztikusabbd teszi a hangzdst, azonban mégiscsak utélagos
hozzitétel, az eredeti koncepcidéban nem szerepelt.

A két tenortuba elmaradédsit a mii végleges véltozatdbél nem tudjuk valamely
mds Bart6k-m(ihoz kotni. B-hangoldsu tenortuba szélamokat (a német és a magyar
terminolégidban a hangszert gyakran Tenorhornnak, tenorkiirtnek nevezik) kordb-
ban csak a Kossuth partitirdjdban irt el Barték (ott is pdrban). Késébb viszont
4jbdl felbukkan a hangszer A csoddlatos mandarin két helyén: a [79]+3. és [81]+1.
titemek, valamint a [97] és [101] prébajelek kozott. El8szor a 2. és 4., utébb csak
a 2. kiirtos vdlt tenortubdra. A Kékszakdlliban eredetileg hirom helyen szerepeltek
tenortubdk, minden esetben mds rézfiivokkal, trombitdkkal, harsondkkal,
(basszus)tubdval egy témbben: az 5. ajté akkordmenetének rézfiivés visszhangjdban
([78]1+2-[79]), a ,Konnyek tava”-jelenet utdn ([102]-3—[102]) és Juditnak a 7.
ajté kinyildsa el8tti hisztérikus jelenetében ([115]—-[116]+4). Az elhagyott tenor-
tuba sz6lamokat Barték mindhdrom esetben harsondkkal és trombitdkkal pérolta,
a harmadik esetben ezért vilt sziikségessé egy 4. harsona alkalmazdsa. Nem tudjuk,
miért dontdee végiil Barték a 2 tenortuba elhagydsa mellett. Elképzelhet8, hogy
valamilyen gyakorlati okbél, bdr az valésziniitlen, hogy az Operahdznak ne lettek
volna ilyen hangszerei, tekintettel arra, hogy Wagner zenedrdmdinak el8addséhoz
szitkség volt rdjuk.'®

A Kékszakdlli revidedlt partitirdjéban nemcsak dj hangszerek jelentek meg,
hanem egy dj jétékméd is. A fuvola Flatterzunge (frullato) jdtékmédja taldn szintén
A f4bdl faragort kirdlyfi hatdsdra keriilt be az opera vezérkényvébe, mindenesetre a
Flatterzunge utasitds Bart6k kezétdl elészor a tdncjdték partitdrdjiban olvashatd
(lasd példdul a [157] és [194] prébajeleknél)."” Ez a jdtékméd a 3., 4. és 6. ajté
fuvola szélamdba is bekeriilt, s jelent8sen hozzdjdrul a hangzds kiilonleges, irizélé
fényéhez. Jellemz8, hogy a Flatterzunge mindhdrom esetben celestdval, hdrfikkal,
valamint vonéstremoldkkal egyiitt jelenik meg. A 3. és 6. ajt6 jelenetében a fuvo-
lék eredetileg egyszerii tremoldkat jdtszottak volna, a 4. ajté fuvola szélama viszont
csak annyiban tért el a végleges véltozattél, hogy még nem szerepelt a Flatterzunge
utasitds. Ugyanilyen, Flatterzunge utasitds nélkiili harmincketted repeticiéval taldl-
kozhatunk mdr a 2. szvit 1. tételének végén is.

A ,Kincseshdz”-jelenet hangszerelésével kapcsolatban ide kivdnkozik két megfi-
gyelés. Az els6, hogy az autograf partitirdban kissé vdzlatosan odavetett vonds
tremolo a késdbbiekben kidolgozottabbd, differencidltabbd vélt. A D-didr hdrmas
hangjait eredetileg csak a (bizonydra hdromfelé osztott) csellék szélaltatrdk volna

L2

meg az egyvonalas oktdvban. Barték ezt kés8bb — kihaszndlva a természetes tiveg-

8 Wagner gyakran haszndl kéc-kée tenor- és basszustubdt (Esz-, illetve B-hangoldsban), valamint

egy kontrabasszustubdt (l4sd példdul a Siegfried kezdSiitemeir).

A Flatterzunge jdtékméd megjelenik azon a kottapapiriven is, amelyen Bartéknak A fébél faragors
kirdlyfi hangszerelésével kapcsolatos, a fuvola, a harsona és a kiirt kiildnb6z8 megszélaltatdsi
médjaira vonatkozé jegyzetei olvashaték (BA-N: 2016a, Barték Archivum, Budapest).
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2. kottapélda. Barték sajdtkezt kiegészitése A kékszakdllii herceg vdira Ziegler Mdrta-féle
partitiramdsolatinak 59. oldalin®

hangokat — a kétfelé osztott brécsdk és csellok flageolet-tremoléivd alakitotta 4t. A
miésik megfigyelés a trombitdk szélamdval kapcsolatos. Szintén az elsé leirds kissé
vdzlatos jellegének koszonhet8, hogy Bartdk a trombitdknak az egész jeleneten (54
titemen) 4t egyetlen tartott D-dir akkordot irt el8. A szélam gyakorlati megvalési-
tdsdnak egy-egy lehetséges mdédjdt ldbjegyzetben adta meg mind az autograf, mind
a Mdrta dltal mdsolt partitirdban (dm ez a ldbjegyzet az Universal Edition partiti-
rakiaddsaiba nem keriilt bele). Az el§bbiben Barték a zenekari trombitdknak és
tovdbbi hdrom, az 5. ajté szinpadi zenéjében résztvevd trombitdnak 6-8 titemen-
kénti vdltakozdsdt javasolja, az utébbiban viszont mér 3-3 trombitdnak 3 iitemen-
kénti viltakozdsdt (2. kottapélda).

J4téktechnikai szempontbél tanulsdgos a hdrfaszélam véltozdsainak a vizsgdlata
is. A 4.-hez hasonléan eredetileg a 3. ajté jelenetében is dgynevezett synonim jérék-
médot irt el8 Bartdk az egyvonalas 4, illetve D hangot két kézzel vdltakozva tremo-
1626 hédrféknak. Ez azt jelenti, hogy két szomszédos, a peddlok segitségével enhar-
monikussd hangolt hdron felvdltva kellene megszélaltatni az adott hangot. Ez
azonban a kromatikus skdldnak csak 9 hangjdn kivitelezhetd, éppen a D-n, az A-n,
valamint a G-n nem. Bartdk igy kénytelen volt A-Fisz, illetve Fisz-A komplementer
tremoldkra véltoztatni az eredeti hdrfaszélamokat (3. kottapélda). Lehetséges, hogy
szintén a Két kép kiaddsa vagy bemutatéja kapesin szembesiilt Bart6k ezzel a prob-
lémdval, hiszen az 1. fakszimilén bemutatott helyen az 1. hdrfinak eredetileg szin-
tén D hangon kellett volna véltott kezes tremolét jétszania. Minden valdszin(iség
szerint a hdrfdn val$ eladhatatlansdg is kozrejdtszott abban, hogy a Kér kép-beli
helyet Bartdk revidedlta és 4tirta celestdra.

Az 1917-es dtdolgozds sordn a ,Konnyek tava’-jelenet hdrfaszélama jelentds
mértékben differencidltabbd vilt. Itc eredetileg csak egy hdrfaszélamot irt eld a
zeneszerz8, amely egyszer( akkordfelbontdsokbél 4llt. A végleges vdltozatban mér
mindkét hdrfa jétszik, ami jéval differencidltabb hdrfahangzdst tesz lehetdvé: az
akkordfelbontds mellett egy- és tobbszélamban fel- és lefelé haladé glissanddk,
valamint tért akkordok szerepelnek.

20

28 FSFC2, Barték Péter gytijteménye (Homosassa, Florida).
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3. kottapélda. A hérfaszélamok a ,Kincseshdz-jelenet kezdetén a) az autogrif partitirdban,!
b) a végleges védltozatban

A ,Kénnyek tava”-jelenet hangszerelésével kapcsolatban egy tovébbi apré vélto-
zdsra is fel kell figyelni: az autogrdf partitdra szerint itt 3 timpani jitékosnak kelle-
ne megszdlaltatnia egy a-moll hdrmashangzat-tremol6t.?? Ezt a szokatlan Stletet
Barték kés6bb — valdszintleg praktikus megfontoldsbdl — elvetette, és csak az A-E
hangokat tartotta meg, amit kéc jitékos nehézség nélkiil képes megszélaltatni.
Szintén a revizi6 sordn keriilt a jelenet hangszerelésébe a tam-tam, amely az eredeti
megfogalmazdsban még nem szerepelt (4. kortapélda).

A jelentds vdltozdson dtesett jelenetek koziil egyediil az 1. ajté hangszerelésérdl
nem esett sz6 iddig. Hangszerelés szempontjdbdl a zenekari szovet itt hdrom funk-
ciondlis rétegre bonthaté: 1) az 1-2. klarinét és az 1. hegedtk 4ltal orgonapontsze-
riien hangoztatott A#-H kisszekundra, 2) az ebbdl a statikus rétegbdl ki-kicsapé
fel- és lefuté skdlamotivumra (piccolo, 1. fuvola, 1-2. klarinét, xilofon), valamint
3) a tobbi vonds és a hdrfdk dltal pengetett, a tobbi fafivés gyors, 3-4 hangos
felfelé haladé passzdzsait6l megtdmogatott akkordmenetre, amelyhez visszhangsze-
rien kapcsolédnak a fojtott kiirtsk és a szordindlt 1. harsona pp akkordjai. Barték
revizidja a hangszerelés mindhdrom rétegét érinti. Az orgonapont réteg Osszessé-
gében egyszer(ibbé vilt: Bartdk elvetette azt a megolddst, hogy az 1. hegedik
A#—H tremoléjét a 2. hegediik azonos hangmagassdgon megszélaltatott pizzicato
kvintoldival szinezze, viszont a primheged(ik kisszekundjét két oktdvban teritette ki
és sul ponticello utasitdssal litta el. Az eredetileg felvdltva tremolézé klarinétok
mechanikus szélamdt véltozatosabbd tette: az elsd megfogalmazdshoz képest a két
hangszer gyakrabban véltja egymdst, az éppen nem tremoldzé klarinét pedig —

21

28 FSS1, Barték Péter gytijteménye (Homosassa, Florida).
A timpani szélamot Barték ldthatéan utélag, a szisztéma aljdra sziirta be (dtirdsunkban, a 4a
kottdn a szélam a szokdsos helyén jelenik meg).

22
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4. kotrapélda. A ,Konnyek tava’-jelenet kezdete a) az autogrdf partitirdban, b) a végleges vdltozatban

ahelyett, hogy sziinetelne — a 2. hangszerelési réteget erdsiti. A 2. réteg kapcsdn
mdr volt szé a xilofon hozzdad4sdrél, ami nagymértékben hozzdjirul a hangzis
keménységéhez. Szintén érdekesebbé, nyugtalanftébbd teszi a hangzdst, hogy a
piccolét — szemben az eredeti vdltozattal — nem kizdrélag az irott egyvonalas oktdv-
ban alkalmazza a zeneszerz8, hanem felvdltva az egy- és kétvonalas oktdvban (5.

kottapélda).
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5. kottapélda. A ,Kinzékamra’-jelenet kezdete az autograf partitdrdban
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6. kottapélda. A [31]+1-2. litem vonds pizzicato anyaga a) az autogrdf partitira alaprétegében,
b) az autogrdf particira javitott rétegében, ¢) a végleges vdltozatban

A 3. hangszerelési réteget alkoté akkordok eredetileg négyeshangzatok voltak,
amelyeket Barték jéval disszondnsabb 6toshangzatokkd alakitorr 4t. Ez tette
sziikségessé az eredeti vdltozat négy kiirtjéhez egy harsona hozzdaddsdt (az 5.
akkordhang szdmdra), illetve emiatt véltozott meg a hdrfik szélama is.” A 3.
hangszerelési réteget Barték jécskdn megvastagitotta: az eredeti vdltozatban a
fafivék koziil csak a két oboa, a 3. klarinét, az 1-2. fagott, a vondsok kéziil a
brécsdk és a csell6k vettek részt benne, mig a végleges formdban rajruk kiviil a
2-3. fuvola, a 3. fagott, a 2. heged(ik és a nagyb8g6k is jdtszanak. Mdr az auto-
graf partitdrdbél kiolvashaté az a tendencia, hogy Bart6k valamiképpen markdn-
sabbd, zengdbbé kivdnta tenni a vondsok pizzicato anyagdt. Az autogrif partiti-
raban ldthaté javitdsokbdl ugyanis megdllapithaté, hogy a két-két brécsa- és
cselldszélam eredetileg nem adta volna ki a teljes négyeshangzat-menetet, hanem
annak csak a legalsé és kozépsd hangjait, mindegyiket egy oktdvval feljebb is
megkettdzve. Igy mind a csellék, mind a brdcsdk magas regiszteriikbe kénysze-
riiltek, ahol a pengetett hangok hamar elhalnak, kevéssé zeng8k. Barték valészi-
niileg még e jelenet hangszerelése kozben javitotta a vonés sz6lamokat ugy, hogy
azok a teljes akkordmenetet kiadjdk, a hdrfa balkéz-szélamdval azonos regiszter-
ben. Végiil az 1917-es revizi6 sordn — a 2. heged(ik és a nagyb8gdk bevondséval,
valamint kettds- és hdrmasfogdsok bevezetésével — jéval erdteljesebbé, zengébbé
tette a vondsok pizzicato anyagdt (6. kottapélda).

B A négyeshangzatok 6tosokké alakitdsa teszi problematikussd a [30]+4. és [31]+2. iitemek hdrfa-
akkordjainak kivitelezését: ezek ugyanis a végleges véltozatban tizhangos akkordok, amelyek
hdrfin nem (illetve csak tdrve) jdtszhaték (a hérfajdtékhoz csak 4-4 ujjat haszndlnak, a kis-
ujjakat nem).
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Jelenet  Autogrif partitiira

Végleges forma

1.ajt6  piccolo végig egy regiszterben
harsona nincs
xilofon nincs
1. hegedtk nem su/ pont.
2. heged(ik kvintola pizz.

brdcsdk, csellok kétfelé osztva fpizz.

nagybdgék nincsenek

3. ajt6  fuvoldk szextola tremolo
celesta nincs
harfdk synonim D, A
csellék D-diir tremolo

4. ajt6  fuvoldk nem Flatterzunge
celesta nincs

6.ajt6  2—4. fuvola tremolo
3 timpani
celesta, tam-tam nincs

1 hdrfa: akkordfelbontds

piccolo felvdltva két regiszterben

+1. harsona

+xilofon

1. hegedtik kétfelé osztott su/ pont. tremolo
2. heged(ik csatlakoznak a mélyvonékhoz
non div. ffkettds- és hdrmasfogdsok
+nagybdégdk

fuvoldk Flatterzunge

+celesta

hdrfék komplementer tremolo (F#, A)
brdcsdk, csellék flageolet-tremolo

fuvoldk Flatterzunge
+celesta

2-4. fuvola Flatterzunge
2 timpani
+celesta, tam-tam

2 hdrfa: akkordfelbontds, arpeggio, gliss.

1. tdbldzar. A legfontosabb hangszerelési vdltozdsok A kékszakdlli hereg vira egyes jeleneteiben

Ezen a ponton mdr érdemes jelenetenként, tdbldzatos formdban 6sszegezni az
eredeti és a végleges megfogalmazds kozti legfontosabb, az adott jelenet arculatdr is
meghatdrozé hangszerelési eltéréseket (1. tdbldzat).

Az opera egészét vagy teljes jeleneteit érint8 revizidk utdn két olyan javitdst
mutatok be, amelyek ugyan csupdn néhdny taktusra korldtozédnak, mégis arrél
drulkodnak, hogy a hangszerelés finomitdsaival Barték egyszersmind igyekezett
kidomboritani a zenei-drdmai 6sszefiiggéseket is. Az opera bevezet§ jelenetének
emlékezetes angolkiirt témdjdt® egy feliitéssel indulé, terc ambitusd, lehajlé
motivum ismételgetése eldzi meg, amelyet a fafivék az 1. heged( és bracsa kettd-
sétdl vesznek 4t. Eredetileg tizszer hangzott volna el ez a motivum, a kévetkezd
hangszereléssel: 1) 1. heged(i + brdcsa, 2) 1-2. klarinét + fagott, 3) 1. hegedd +
brdcsa, 4) 1-2. fagott, 5) 2. kiirt, 6) 1. fagott, 7-10) 2. kiirt. A revizié sordn
Bartdk két titem kihuizdsdval egyrészt csdkkentette az ismétlések szamdt, mdsrészt
a motivum 3. elhangzdsdt 4ttette az angolkiirt-basszusklarinée pdrosra. Ezdltal a
hangszerelés szintjén is vildgosan elvdlasztotta egymdstél a dallam és az ostinato
zenei rétegét (elébbit a fivésok, utébbit a vondsok jdtsszdk), ezenkiviil rdvildgi-
tott az ismétl6d8 tercmotivum és az azt kévetd angolkiirt sz616 motivikus rokon-
sdgdra (7. kottapélda).

* FEz az egyetlen olyan témdja az operdnak, amely kiil6ndll vdzlar formdjiban is fennmaradr,
éspedig Bart6k tgynevezett Fekete zsebkényvében (f. 12v, 10. sor). A vizlatfiizet fakszimile
kiaddsa: Barték Béla Fekete zsebkinyve, kozr. Somfai Liszlé (Budapest: Zenemiikiadé, 1987).
Somfai elképzelhetdnek tartja, hogy ez a téma eredetileg az 1910-es Két kép anyagihoz tartozott
(Bartdk kompozicids médszere, 45.).
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7. kottapélda. A [19]-[20] 7. iitemek az autogréf partitdrdban. A karikdval megjelslt részt Bartdk
késBbb, Ziegler Mdrta partitiiramdsolatdban tdrolte és dttette az angolkiirt-basszusklarinét pdrosra,
a bekeretezett iitemeket pedig dthuzta.

A misik lokdlis, 4m fontos hangszerelési véltozds, hogy Judit hisztérikussd vélé
kovetelSzésekor, kevéssel a 7. ajté kinyildsa eltt a vér-motivumot megszélaltaté
2-3. harsona szélamdt a zeneszerz§ a végleges vdltozatban a fojtott 3—4. kiirtre
bizta. Mivel ez a motivum midr a legels§ elhangzdsa 6ta az — olykor trombitdkkal
kombindlt — szordindlt vagy fojtott kiirthangzdssal tdrsult, indokoltnak téinhetett,
hogy azt az utolsd, igen hangsilyos megjelenésekor ismét 2-2 trombita és fojtott
kiirt jdtssza. Ezen tdlmenden lehetett egy praktikusabb oka is ennek a hangszerelési
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Utemszdm Zifferszim Hangszerelés viltozdsa FEnekszélam

195-213 [17]-4-[18]+5 piccolo torlése viltozott
tobbi dinamika csékkentése 1-2 fokozattal

328-329 [28]+2-3 tartott hangok megszakitdsa sziinettel valtozatlan

383-386 [37]-4—1 1. oboa é&s klarinétok torlése valtozatlan
kiirtok médosftdsa és szordindldsa

726-731 [72]+1-6 fuvoldk, kiirtsk és timpani t6rlése viltozatlan
732. iitemben rezek p

735-736 [73]+1-2 1-2. klarinét, 3. harsona és tuba torlése véltozatlan
timpani tdrlése

810 (78]+1 fuvoldk, 2. oboa, 1., 3., 4. kiirt torlése viltozatlan
klarinétok lejjebb helyezése, vonésok pp

844845, {81]+1-2, helyenként a fék felezése (42 helyett 1.) viltozatlan

847-851, [82]-5—1, kiirtsk és trombitdk térlése

856-861 {82]+5-10

2. tdbldzat. A hangszerelés utdlagos vékonyitdsa A kékszakills herceg vdrdban

véltoztatdsnak: igy ugyanis a harsondsok a [117]-t8] kezd8d8 nagy csticspont el8tt
néhdny taktusnyi pihendhoz jutnak, amely alatt rdaddsul a szordinét is kivehetik a
hangszeriikbél.

E lényeginek mondhaté hangszerelési reviziék mellett szdmos olyan kisebb
véltoztatdst is végbevitt a zeneszerz8, amelyek a hangszerelés jellegén nem viltoz-
tattak, inkdbb finomitdsként értékelhetdk. A legtébb ilyen javitds a hangszerelés
vékonyitdsdra irdnyult, szinte minden esetben az énekszélam jobb érvényesiilése
érdekében. E médositdsokat a 2. tdblizat foglalja dssze.

A kisebb vdltoztatdsok koziil az 5. ajté kinyildsdt megel 828 hangszerelési finomi-
tdst érdemes részletesebben is megvizsgdlni, ennek ugyanis nemcsak gyakorlati célja
volt (az, hogy jobban érvényesiiljon az énekszélam), hanem a zenei folyamat szem-
pontjdbdl is jelentdséggel bir. A [70], [72] és [73] prébajeltsl kezdédden hdrom-
szor indul el ugyanaz az energikus, 3/4-es liiktetésti zenei anyag, amely Kékszakdlla
lelkesiiltségét, szerelmi végydt érzékelteti, s amelyet mindannyiszor Judit gyanak-
vdssal teli mondatai szakitanak félbe (,Fehér rézsdd téve véres, Virdgaid foldje
véres”, majd pedig: ,Ki 6ntozte kerted f6ldjér?”). Ez a lelkesiilt zenei anyag ismé-
telt elinduldsai sordn egyre rovidebb idére jut széhoz (9, majd 7, végiil 3 iitem);
utols6 elhangzdsakor fermdta szakitja meg, s ezutdn kezd8dik az a nagy fokozds,
amely az egész opera zenei csicspontjdig, az 5. ajt6 kinyildsdig tart. Ehhez a zenei
anyaghoz annak elsd megjelenésekor tdrsul a legerételjesebb hangszerelés (itt még
nincs énekszélam). Mivel a mdsodik és harmadik megjelenésekor Kékszakalla mdr
énekel, a zeneszerzd ezeket mdr eredetileg is karcsibbra hangszerelte (nincsenek
trombitdk és 1-2. harsona), az dtdolgozdskor azonban sziikségesnek ldtta tovdbb
vékonyitani a zenekari szovetet. Azdltal azonban, hogy jelzésszertien tovdbbra is
felvillantja a tutti hangzdst, Bartéknak sikeriilc meg@riznie a zenekari tutti érzetét
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az 4j véltozatban is (l4sd a [72]+7. és {73]+3. iitemeket). [gy anélkiil, hogy a hang-
zds vesztene kordbbi intenzitdsdbdl, egyfelsl dténekelhetd marad a zenekar, mdsfe-
181 kivitelezhetdvé és hatdsosabbd vdlik az ezt kovetd hosszu crescendo, végén az 5.
ajtd abszolat zenekari tuttijdval.

Egy esetben nem az énekszélam, hanem a szélisztikusan kezelt bricsaszélam
érdekében finomitott Barték a hangszerelésen: a [26]+1-5. litemekben sziinetekkel
szakitotta meg a 2. hegedd — eredetileg tartott — hangjait minden olyan helyen,
ahol a brdcsaszélam a hegediiszélam ald megy. Ez a hely mintha a zenekarra kom-
ponélé Bartdk ,zongords” gondolkoddsmdédjdrdl drulkodna: zongordn jdtszva sem
akusztikailag, sem jdtéktechnikailag nem zavard, hogy a dallam keresztezi az egyik
akkordhangot, egyrészt mert az a megiitést kévetSen jéval kisebb mértékben zeng
tovdbb, mint a tartott hang egy vonéshangszere, mdsrészt mert a megiit6tt hangot
a jérékos rogton el is engedi.

Végezetiil a hangszerelés egy kiilonleges effektusdra szeretnék rdmutatni. A Judit
»megborzongdsdt” festd hanghatds a [96] el8tti két litemben eredetileg csak a
vonésok tremoldibdl és a fuvola-klarinét kettdsének gyors figurdciéibdl 4llott.
Bart6k utélag, a md Ziegler Mdrta-féle partitiramdsolatdba irta be a lefelé irdnyuld
hdrfa-glissanddkat, melyek egyéni szinezetet kdlcsondznek a helynek.?

Monogrifidjdban Carl Leafstedt arra figyelmeztet: nem teljesen helytdllé az a
szemlélet, mely szerint A kékszakdllii herceg vdra csupin Bartdk els§ érett alkotd-
korszakdnak osszefoglaldsa és lezdrdsa volna. Hiszen a md kompoziciés folyamata
1911-ben nem zdrult le véglegesen; az 1917-es reviziékor pedig Barték mdr egy
egészen djfajta stilusidedl és harméniai vildg jegyében formélta 4t — helyenként
jelentés mértékben — operdjit.?® A kéziratos forrdsok vizsgdlata arra vildgit rd,
hogy a Kékszakdlli partitirdjinak szdmos részlete a hangszerelés terén is lényeges
viltozdson esett 4t. Egyes vdzlatosabb lejegyzésti helyek részletesebb kidolgozdst
nyertek, illetve bizonyos mértékig beépiiltek az operdba azok a zenekari tapasztala-
tok, amelyeket Barték 1911 6ta a Kér kép, de még inkdbb A fibdl faragott kirdlyfi
probéi és eladdsai kozben szerzett. Mindezek ellenére mégis azt mondhatjuk,
Bartdk egészében hli maradt az 1911-es Kékszakdlli-partitirdhoz. Az j tapasztala-
tok féként abban voltak segitségére, hogy kordbbi hangszerelési elképzeléseit pon-
tosabban, kidolgozottabban, bizonyos esetekben egyszersmind élesebb kontirok-
kal, felfrissitve fogalmazza djra.

B Lefelé irdnyulé glissandék Richard Strauss hdrfaszélamaiban is eléfordulnak, példdul a Salome
57. prébajelénél.
% Inside Bluebeard’s Castle, 158.
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Barték’s Revisions to the Instrumentation

of Duke Bluebeard’s Castle

The full score of Béla Bartdk’s one-act opera, Duke Bluebeard’s Castle (1911),
reached its final form through several intermediate stages and after many years.
The most comprehensive revision was carried out in 1917 after which Bluebeard’s
Castle had finally been put on the programme of the Budapest Opera House.
Bart6k’s revisions concerned not only the ending and the vocal parts but also the
instrumentation of the opera. On the basis of all available primary sources, the
present study examines how the instrumentation changed between 1911 and
1925, when the full score was published by Universal Edition.

In the revised score, Barték added two instruments which were not present in
the original form, the celesta and the xylophone. The appearance of both can be
traced back to the experiences Barték had gained during the preparation of the
premiere of his ballet, 7he Wooden Prince, in the Budapest Opera House in 1917
(see Facss. 2 and 3). On the other hand, the original full score included two tenor
tuba parts, which have later been replaced with trumpets and trombones by the
composer.

In the revised score, Barték also applied a special playing technique of the flute
called Flatterzunge, and he corrected a passage in the third door scene in the parts
of the two harps that were unplayable in their original form (see Ex. 3). There are
three scenes (the first, the third and the sixth door scenes) where the composer
elaborated the instrumentation more substantially (see Exx. 4-6 and Table 1).
Besides these major changes, there are many minor modifications of the instru-
mentation. Barték either made the orchestral material thinner to put the vocal
parts more into relief (see Table 2), or he made alterations in order to emphasize
motivic connections (see Ex. 7).

Most of these alterations, however, cannot be seen as a result of a conceptual
change in the opera’s instrumentation but rather as realization of the composer’s
original ideas in a more precise and more elaborate way.



