BOZO PETER

Couleur locale és cadenza ad libitum —
Liszt véltozatai Victor Hugo
egy kolteményére*

1. Bevezetés

A Liszt dalainak szentelt irodalomban aligha taldlunk olyan munkdt, amely — leg-
aldbbis emlités szintjén — ne térne ki a zeneszerz8 e miveinek revizidira, kiilén-
féle eltérd mdalakjaira. Meglehetdsen kiilsnboznek azonban a vélemények a
dalok 4tdolgozdsainak miértjét illetden, s e vélemények mogott egymdsnak el-
lentmondé esztétikai éreékitéletek rejtdznek. A Liszt dal-ceuvre-jét kutatdk rend-
szerint egy-egy tényezdre vezetik vissza az dtdolgozdsok keletkezését. Egyesek
kompoziciés fogyatékossdgok javitdsaként, a zeneszerz§ fejlédésének dokumen-
tumaként értelmezik e reviziékat:

Erdekes 6sszehasonlftani szdmos ilyen dal kordbbi és késébbi viltozatdt; [...]. A késsbbi,
reviddlt vdltozatok — rendszerint ezeket ismerik és adjdk el manapsdg — t6bbnyire figyelemre
mélt6 fejlédésrdl tandskodnak. Az 1840-es évtizedben Liszt dalszerz8ként bizonyos értelem-
ben hétrényban volt; virtuéz pianistaként hajlamos volt tilsdgosan bonyolule kiséretet irni;
az olasz opera érziiletét8] dtitatva hajlott arra, hogy nildramatizélja a legegyszer(ibb lirai
kolteményeket; s egész eddig nem volt kellgképpen otthonos a német hagyomdnyokban,
hogy hibdtlan német széveg-megzenésitéseket készitsen.!

A tanulmidny a Kod4ly Zoltdn zenei alkotéi dszténdij tdmogatdsdval késziilt, és részben késziil§
doktori értekezésem egyik fejezetén alapul, melynek gondos 4tolvasdsdért koszonettel tartozom
témavezetdmnek, Vikdrius Liszlénak. Kényvtdri kutatémunkdm sordn készséggel segftett
Gulysné Somogyi Kldra és Szab6né Presztoldnszky Agnes (Liszt Ferenc Zenemvészeti Egyetem,
Régi Zenetsriéneti Kutatékényvedr), valamine Evelyn Liepsch (Stiftung Weimarer Klassik,
Goethe- und Schiller-Archiv) — kdszénetemet fejezem ki nekik is.

,lt is interesting to compare the earlier with the later versions of many of these songs; [...]. In
most cases the later revisions, which are the ones usually known and performed to-day, repre-
sent a considerable improvement. In the 1840s Liszt had certain disadvantages as a song-writer;
he was a virtuoso pianist who tended to write over-elaborate accompaniments; he was steeped
in the feeling of Italian opera, and therefore was inclined to over-dramatise the most simple
lyrical poems; and he was as yet insufficiently at home with German traditions to avoid making
mistakes in setting German words.” Humphrey Searle, The Music of Liszt (New York: Dover,
21966 ['1954]), 50.
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Liszt teljességgel tisztdban volt a miifajjal kapcsolatos nehézségeivel [...], mint azt reviziéi
mutatjgk.?

Akad olyan szerz8 is, aki a komponista izlése, esztétikai nézetei vdltozdsdnak tulajdo-
nitja az drdolgozdsokat, Liszt egyik 1853-as irdsos megnyilatkozésdra hivatkozva:

Liszt 1839 és 1847 kozott frott dalainak tilnyomé tébbsége radikdlis revizién ment keresztiil
a weimari periédusban, amikor mdr arra a gondolatra jutott, hogy azok ,tdbbnyire tdlsdgo-
san szentimentdlisak, s kiséretiik gyakran tdlterhelt”.?

Megint mésok Liszt ,,pluralista” gondolkoddsdval, ,viltozé elképzelésével” magya-
rdzzdk a revizidk tényét:

[...] olyan m(ivész volt, aki dllandéan Gjragondolta kompoziciéit, a kiindulé dllapot elérését kisve-
tden t6bbszér revidedlta azokat, tobbféle olvasatit is megengedve egyazon zenei szovegnek.*

Liszt revizidinak t6bbsége kordbbi dalainak szélséséges egyszeriisitését célozza, s ez a revizidk
sordn végrehajtott egyszer(sités ,,vdltozé elképzelésének” eredménye. [...] ,Viltoz6 elképzelé-
sébdl” adéddan Liszt nem sziikségszeriien javitott dalain, amikor djrakomponélta vagy 4tdol-
gozta azokat, hanem csupdn dralakitotea 8ket éppen aktudlis gondolkoddsmédjdnak megfele-
18en. Ezek az dtdolgozdsok nem feltétleniil arra utalnak, hogy Liszt elégedetlen lett volna
dalainak kordbbi véltozataival. [...] Emily Dickinsonhoz hasonldan, aki egy-egy kolteményét
kiilonféle viltozatokban hagyta hdtra, Liszt sem 4rulta el nekiink minden esetben, hogy az
egyes miivek kordbbi vagy késébbi véltozatait részesitette-e elényben. Soha nem vonta vissza
egyetlen daldnak nyomtatott kiad4sdt sem, s az el6adék tovdbbra is, a mai napig kiilénféle
verzi6k koziil vdlasztanak.

,»Liszt was well aware of his difficulties with the form [...], as his revisions show.” Eric Sams and
Graham Johnson, ,Lied”, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. by Stanley
Sadie (London: Macmillan, 2001), 676.

>, The vast majority of Liszt’s songs from 1839 to 1847 were radically revised during his Weimar
period, by which time he had come to believe that they were »mostly too ultra-sentimental, and
frequenty too full in the accompaniment«.” Monika Hennemann, ,Lisz¢’s Lieder”, in The
Cambridge Companion to Liszt, ed. by Kenneth Hamilton (Cambridge: Cambridge University
Press, 2005), 199.

»[-..] he was an artist who continually rethought his compositions, revising them several times
after their initial state had been achieved, yielding multiple readings of the same musical text.”
Rena Charnin Mueller, , The Lieder of Liszt”, in The Cambridge Companion to the Lied, ed. by
James Parsons (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 168.

> ,The majority of Liszt’s revisions focus on extreme simplifications of his earlier songs and this
simplification in revisions, nevertheless, is a product of his »developing vision.« [...] Because of
this »developing vision«, Liszt did not necessarily improve the songs he recomposed or revised in
every case, but merely changed them to fit his current mode of thought. These revisions should
not necessarily indicate Liszt’s dissatisfaction with the earlier versions of his songs. [...] Like
Emily Dickinson, who left us varying versions of the same poems, Liszt did not tell us whether
he always preferred eatlier or later versions of individual works. He never withdrew any of his
songs from print, and performers continue to choose from various versions today.” Ben Arnold,
»Visions and Revisions: Looking into Liszt’s Lieder”, in Analecta Lisztiana III. Liszt and the Birth
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Utébbi, apolégidba hajlé részlet mellett a szekunder irodalombél vett egyéb példik
is tanusitjdk, hogy Liszt daltermése (ahogyan életmdve 4ltaldban) nincs hijdn a
véddiigyvédeknek sem.6 A plaidoyer-k létjogosultsdgit persze némiképp megkérds-
jelezi, hogy a zeneszerz8, utélag visszatekintve 1840-es évekbeli daltermésére, maga
is érvénytelennek, akeualitdsdt vesztettnek tekintette azt. Erre utal, hogy miveinek
1877-es jegyzékében Ssszegyjiott dalainak (Gesammelte Lieder) 1860-as kiaddsit

csillaggal jelolte meg, ami annyit jelentett, hogy

aszerzd [...] érvénytelennek nyilvénitja az ebben a katalégusban *-gal jelslt mivek kordbban
mis kiadékndl megjelent kiad4sait.”

Az az §llitds tehdt, miszerint Liszt ,soha nem vonta vissza egyetlen daldnak nyom-
tatott kiaddsdt sem”, bizonyosan nem 4llja meg a helyét. Mi t6bb, a komponista
egyes szébeli és {rdsos megnyilatkozdsai arrél taniskodnak, hogy utélag visszate-
kintve 1840-es évekbeli daltermésére maga is elégedetlen volt kordbbi mtveinek
zeneszerzdi szinvonaldval. Az dtdolgozésok jellegzetes tipusait — példdul a zongora-
kiséret technikai konnyitését, a darabok megkurtitdsdt — Liszt (legaldbbis az 1850-
es évek és a kés@bbi évtizedek Lisztje) maga is javitdsként értékelte, mint aze a

Birth of Modern Europe = Franz Liszt Studies Series No. 9, ed. by Michael Saffle and Rossana
Dalmonte (New York: Pendragon, 2003), 254. A ,védltozé elképzelés” (developing vision) kifeje-
zést Barry Wallenstein amerikai kolt6td] kolesondzte Arnold. A, develop” szét ez esetben nem a
magyar ,fejlédik” igével fordftottam, hiszen ez Shatatlanul valamiféle éreékitéletet rejt magdban
(a kés6bbi fejlettebb, jobb, mint a kordbbi), hanem ,véltozik”, ,dtalakul” értelemben, amely
inkdbb megfelel Arnold tézisének, miszerint a Liszt-dalok kései vdltozatai nem okvetleniil esztéti-
kailag magasabbrendfiek, mint a kordbbiak.

»Perhaps no part of the vast Liszt repertoire has been so neglected, both in performance and in
print, as his songs. For a long time, partially because of their difficulty and partially because of
the negative (and sometimes inaccurate) evaluations by Alfred Einstein and other early 20th-
century musicologists, the songs of Liszt were looked upon as somewhat uncouth and less wor-
thy of performance than those of his contemporaries.” (Az 6ridsi Liszt-repertodr taldn egyetlen
részét sem mell8zték annyira, el6adéi gyakorlatban és papiron egyardnt, mint dalait. Liszt dalaira
sokdig gy tekintettek, mint amelyek iigyetlenek és kortdrsaiéndl kevésbé méltok az el8addsra,
részben nehéz voltuk miatt, részben Alfred Einstein és mds 20. szdzad eleji muzikolégusok
negativ [és néha téves] értékitéletei miatt). Ronald Turner, ,A Comparison of the Two Sets of
Lisze-Hugo Songs”, Journal of the American Liszt Society 5 (June 1979), 16. , The question why
so much of Liszt’s music is in general not in the standard repertoire is one calls for debate. His
work had fallen victim to ignorance, misconception, misunderstanding and personal spitefulness
and the songs were no exception.” (A kérdés, hogy Liszt zenéjének oly nagy része 4ltaldban véve
miért nem tartozik a standard repertodrhoz, vitdra 6sztdndz. Miive tudatlansdg, helytelen fel-
fogds, félreértés és személyes rosszindulat 4ldozata lett, s ez alél a dalok sem jelentettek kivételt).
Eleni Panagiotopoulou, ,An Evaluation of the Songs of Franz Liszt and Commentary on Their
Performance”, The Liszt Society Journal 25 (2000), 9.

»Der Autor erklirt hiermit fiir ungiiltig die frither bei anderen Verlegern erschienenen Ausgaben
der Werke, welche in diesem Catalog mit einem * bezeichnet sind.” Thematisches Verzeichniss der
Werke, Bearbeitungen und Transcriptionen von F Liszt. Neue vervollstindigte Ausgabe (Leipzig:
Breitkopf & Hirtel, [1877], lemezszdm: 14373), 1.
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zeneszerz8 levelezése is tanusitja. Fentebb mdr részben idézett, 1853. 4prilis 3-dn
kelt levelében a kovetkezgket {rea Bettine von Arnimnak:®

Hil4s kaszonet a dalok ajénléséére. Oriilok, hogy mélténak raldlsz rd, s megfgérem, hogy
kiviilrél eléneklem Neked a dalokat, amikor viszontldtjuk egymdst. Sét, taldn jra dalhangu-
latba hozol, ami arra késztet, hogy ilyesféle dolgokat papirra vessek.? Kordbbi dalaim leg-
tobbszor tiil szentimentdlisan felfdjtak, kiséretiik pedig gyakran tdlsdgosan zsdfolt. Most ugy
érzem, mintha végre ritaldltam volna a helyes dtra, s mintha ez az jjésziiletés, ami nélkiil
Krisztus sem fgér iidvde, szellemileg és zeneileg végbement volna. Miveimnek kell errél
tantskodniuk, s ha némi élvezetet taldlsz benniik, az nagyon jélesik majd nekem.'®

Liszt tehdt az 1850-es évtized elején szemldtomdst maga sem volt maradékralanul
elégedett kordbbi dalkompozicidival, s ez — legaldbbis részben — kétségkiviil magya-
rdzatul szolgdlhat a reviziék tényére. Felmeriilhet azonban a kérdés, hogy vajon
csak ez lehetett-e az oka eltérd mdalakok keletkezésének. S ha valéban igy volt:
hogyan lehetséges, hogy a szekunder irodalom képvisel8i mégis oly eltéré médon
értékelik ugyanazt a repertodrt?

[r4somban bizonyos értelemben a fenti interpreticiék igazsigit teszem prébira,
egyetlen Liszt-dal kiilonféle m{alakjainak és forrdsainak vizsgdlata révén: tanulmd-
nyomban a Victor Hugo versére irott Comment disaient-ils cimii darab vdltozatait
kivinom &sszevetni. E vdltozatok dsszehasonlitdsa dltal azt kivinom demonstrélni,
hogy bdr a zeneszerz8 revizidinak legaldbbis egy része valéban javitds céljdval ké-
sziilt, ugyanakkor bizonyos vdltoztatdsok hdtterében mdsfajta motivumok hiizod-
nak meg, s hogy Liszt dalreviziéit nem lehet csupdn egy-egy tényez8re visszavezet-
ni. Bér dgy vélem, hogy a szekunder irodalombdl idézett fenti részletek egyes

8 A levélrészletre a fentebb idézett szerzdk egyike, Monika Hennemann is hivatkozott; 1d. a 3.

jegyzetet. Ugyanennek a levélnek elkiildetlen fogalmazvdnydt mdr La Mara is kozolte, azt fel-
tételezve, hogy a dalkomponista Josef Dessauernek szélna, Id. Franz Liszts Briefe, hrsg. von La
Mara (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1893-1905), Bd. II, 403. Az 6 kézlése nyomdn a sze-
kunder irodalomban t&bbnyire tévesen Dessauert tiintetik fel a levél cimzettjeként, igy Hen-
nemann is.

Liszt levelezése arrdl tantskodik, hogy Bettine mér az 1840-es évek elején ,dalhangulatba hozta”
a zeneszerz8t; a muzsikus hirom Goethe-daldnak (Mignon’s Lied, Der Kinig von Thule, Der du
von dem Himmel bist) elsé megfogalmazdsa részben ennek az ismeretségnek koszonheti 1étét.
»Herzlichsten Dank fiir die Lieder Dedication. Es freut mich dass Du mich Dazu werth hiltst,
und ich verspreche Dir die Lieder auswendig vorzusingen wenn wir uns wieder schen. Vielleicht
sogar bringst Du mich vom neuen zu einer Lieder Stimmung die mich dringt einiges derartiges
aufzuschreiben. Meine fritheren Lieder sind meistens zu sentimental aufgebliht und hiufig zu
vollgepropft in der Begleitung, Jetzt kommt es mir vor als wenn ich auf meinen richtigen Weg
endlich gelangt wire, und diese Wiedergeburt ohne welche Christus kein Heil verheiflt, geistig
und musikalisch vollbracht hitte. Meine Werke sollen davon Zeugnifl geben, und findest Du
einiges Behagen daran so wird mir dies sehr wohl thuen.” Friedrich Schnapp, ,,Unbekannte
Briefe Franz Liszts zum 40. Todestag des Meisters verdffentlicht”, Die Musik 18/10 (Juli 1926),
721-722. A levélrészlet fenti magyar szévege nagy vonalakban Eckhardt Miria forditdsdt koveti,
Id. Liszt Ferenc vdlogatots levelei (1824-1861), ford. Eckhardt Mdria (Budapest: Zenemikiadé,
1989), 149-150.
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dllitdsai valéban helytdlléak, a Comment disaient-ils esete szimomra mindenekel8tt
azt példdzza, hogy a kompoziciés fogyatékossdgok javitdsdn tdl egy tovabbi szem-
pont, a vokilis el8adé személye és énektechnikai képességei is szerepet jétszhattak
a dal eltér§ alakvélrozatainak keletkezésében.

2. Az 1844-ben publikalt viltozat

Liszt egyik levelébdl arra kévetkeztethetiink, hogy 1842 tavaszén kompondlta meg
a Comment disaient-ils els megfogalmazdsdt. Ez év dprilis 13-dn, Szentpétervdrrdl
{rva a kovetkez8képpen szdmolt be élettdrsinak, Marie d’Agoult gréfnének dalszer-
z8i tevékenységérél:

Az elmilt napok sorin két 4j dale {rram: [,]Hajnalodik, s az ajtéd zdrva... O, kedvesem,
hallgass ide[”] stb. (A sziirkiilet éneke (sic]) és aztdn ezt a Mdsik gitdre: [,]JHogyan szokjiink el,
mondtdk, sajkdinkkal az alguazilok el8l? Evezzetek, mondtdk(”] (Fények és drnyak). Taldn
nem lesz veliik elégedetlen.

A ,Hajnalodik, s az ajtéd zdrva...” Victor Hugo Autre chanson (Mésik dal) cimd
versébdl vett idézet, amely — mint Liszt is utal rd a szovegben ~ a francia kolt8 Les
chants du crépuscule (A sziirkiilet énekei) cimti, 1835-ben publikdlt kétetének egyik
darabja.'? A Liszt 4ltal emlitett kompozici6 — feltéve, hogy valéban elkésziilt — nem
maradt fenn; csupdn a széban forgd levélrészlet informdl arrdl, hogy a muzsikus
megzenésitette ezt a kolteményt is. A Mdsik gitdr az ugyancsak idézett Comment
disatent-ils-re utal, Hugo Les rayons et les ombres (A fények és az drnyak) cimet visel§
kotetében (megj. 1840) ugyanis utdbbi vers ezzel a cimmel szerepel'? — Liszt mellett
nem egy francia dalkomponista zenésitette meg ezt a kolteményt.'"* Hirom stréfija
olyan kérdezz-felelek jéték, melyben a versszakok els hdrom sordban férfiak egy
kozelebbrdl meg nem hatdrozott csoportja tesz fel egy-egy kérdést, mig a stréfdk
zdrésoraiban a nénemd beszélget8partnerek vdlaszolnak, igen lényegretéréen:

,Ces jours passés jai fait deux nouvelles chansons Laube nait et ta porte est close... O ma

charmante écoute ici, etc. (Chant [sic] du Crépuscule) et puis cette autre Guitare. Comment

disaient-ils avec nos nacelles fuir les alguazils: Ramez, disaient-elles (Rayons et ombres). Peut-étre
men serez-vous pas mécontentlel.” Franz Liszt—Marie d’Agoult: Correspondance, éd. par Serge

Gut et Jacqueline Bellas, (Paris: Fayard, 2001), 904.

12 Victor Hugo, (Euvres complétes, vol. 111 (Paris: Hetzel / Quantin, é. n.), 121-122. Az Hugo
kotetének cimében szerepld crépuscule sz6, akdrcsak a német Diammerung, egyardnt jelenthet
hajnali derengést és esti sziirkiiletet is. A szénak ez a t5bbértelm(isége az el8sz6 tandsdga szerint
Hugo szdmdra jelent8séggel birt; vagyis a cim bevett magyar forditdsa — Alkonyati énekek —
jelentésében szegényebb, mint a francia eredeti.

3 Hugo, GEuvres complétes, 111, 489.

4 Tobbek kozote Henri Reber (Guitare, 1845), Camille Saint-Saéns (Guitare, 1851), Edouard Lalo

(Guitare, 1856), Victor Massé (Ramez, dormesz, aimez, 1860), George Bizet (Guitare, 1860) és

Jules Massenet (Guitare, 1886).
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Comment, disaient-ils,
Avec nos nacelles,
Fuir les alguazils?
— Ramez, disaient-elles.

Comment, disaient-ils,
Oublier querelles,
Misere et périls?

— Dormez, disaient-elles.

Comment, disaient-ils
Enchanter les belles
Sans philtres subtils?

— Aimez, disaient-elles.

s

A vers cimében emlitett gitdr, valamint az els stréfdban emlitett hatdsdgi emberek
megnevezése (alguazils) spanyol milidre utal; szintén erre enged kévetkeztetni, hogy
a koltemény egy olyan Hugo-vers pdrdarabja, amelynek f8hése Gastibelza, a toledé6i
bolond — Liszt ezt a kélteményt is megkompon4lta.”” Hugo verse tehdt spanyol
couleur locale-javal annak az egzotizmusnak képviselgje, amely — mint Frits Noske
figyelmeztet — igen divatos volt a francia dal artisztikusabb vilfajdban, a mélodie-
ban.'® A haldszcsénakok (nacelles) emlitése ugyancsak az els§ stréfdban pedig arra
utalhat, hogy a férfiak hajésok. (Taldn csempészek, hogy tartaniuk kell az igazsdgszol-
géltatdst képvisel§ alguaziloktdl?) Suzanne Montu-Berthon a spanyol milig, a vers
pittoreszk jellege mellett annak frivol és ironikus hangjdra hivja fel a figyelmet."”
Liszt megzenésitésének elsé megfogalmazdsa, amely 6t masik Hugo-dallal egyiitt
1844-ben ldrott napvildgot a Buch der Lieder cim(G gy(ijtemény mésodik koreté-
ben,'® terjedelmes — horribile dictu: terjengds — kéddval lekerekitett varidle stréfds
dal (l4sd a dal formai vdzlatdt bemutaté 1. dbrdt).'” A vers dialogizdlé szerkezeté-

5 Ez utébbi vers, amely a kétetben kézvetleniil a Comment, disaient-ils eltt taldlhaté, a Guirare
(Gitdr) cimet viseli; 1d. Hugo, Euvres completes, 111, 485-488. A Gastibelza-ballada is népszert
volt a 19. szdzadi francia komponistdk korében, mint azt tébbek kozote Offenbach parédidja
(»Castilbeta”, a Les deux pécheurs cimii 1856-os operett egyik betérdala) tanisitja. A Liszt-dal
keletkezésének id8pontjdt illetéen nem rendelkezem pontosabb adattal, 4m feltételezhetd, hogy
Lisze tobbi Hugo-megzenésitéséhez hasonléan ez is az 1840-es évek clején sziilethetett.

6 Ld. Frits Noske, La mélodie francaise de Berlioz & Duparc: Essai de critique historique (Amste-
rdam: North-Holland Publishing Company, 1954), 74-75, valamint 275-277.

17" Suzanne Montu-Berthon, ,Un Liszt méconnu. Mélodies et Lieder”, La Revue musicale 342—344

(1981}, 25.

Lisze francia dalkompoziciéja figyelemre mélté médon egy berlini kiadéndl, Adolph Martin

Schlesingernél ldtott napvildgot, német forditds kiséretében; ugyanabban a kétetben, amely a vers

pdrdarabjdnak, a Gastibelza-balladdnak a megzenésitését is tartalmazza.

¥ A Comment disaient-ils 1844-ben publikdlt megfogalmazdsinak teljes szovege a régi Liszt-
dsszkiaddsban tanulminyozhaté: Grossherzog Carl Alexander Ausgabe der musikalischen Werke Franz
Liszss, hrsg. von der Franz-Liszt-Stiftung (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1907-1936), Bd. VII/1, 42—
46. Megjegyzend8, hogy Peter Raabe kozreaddsdban nem az els§ kiadds Philipp Kaufmann kész{tette
német forditdsa szerepel; Raabe 0j forditdst készittetett Hugo szévegébdl Theobald Rehbaummal.
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Formarészek és iitemszdm

Hangnemi terv

4 itemnyi el8jdték (1-4. iitem).

15 ﬁtemnyi(5—18. iitem), ebb§l
6 iitem a férfiak 1. kérdése,
2 {item stréfan beliili cezura,
6 iitem a né8k elsé vélasza.

4 iitem kozjdrék (19-22. iitem).

17 iitcmnyi(23—39. iitem), ebbél
G iitem a férfiak 2. kérdése,
2 {item stréfdn beliili cezura,
9 iitem a n8k 2. vélasza.

3 iitem kozjdték (40—42. iitem).

15 iitemnyi(43—57. iitem), ebbdl
7 iitem a férfiak 3. kérdése,
2 iitem stréfdn beliili cezura,
6 iitem a nék 3. vélasza.

29 ﬁtemnyim(SB—SG. {item) a végén cadenza.
4 titem utdjdrék (87-90. iitem)

gisz-moll

H-dur kicérés

F-dur kitérés

A-dir kitérés
Gesz-dur kitérés

Asz-dur végkicsengés

1. dbra. Comment, disaient-ils, az 1844-ben publikdlt megfogalmazds formai vézlara

vel 8sszhangban a stréfdk elsé hdrom, illetve utolsé sordt mindig két-két iiremes
ceztra vélasztja el. A couleur locale egyfel8] gitdrpengetést imitdlé kiséretként (1.
kotta), mdsrészt tondlis tarkasdgként jelentkezik: a ,holgyek” vdlaszét mindhdrom
alkalommal mds-mds hangnemi kitérés szinesiti. Az ,urak” ezzel szemben a 2.
stréfdban is ugyanarra a dallamra éneklik mondandéjukat; 3. stréfabeli megszdlald-
suk alkalmdval azonban mind harméniailag, mind dallami szempontbdl Gjrafogal-
mazzdk zenéjiiket. A stréfdk ,maszkulin” és ,feminin” része nemcsak tondlis szem-
pontbd] kontrasztdl, hanem kisérettipus tekintetében is.
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1. kotta. Comment disaient-ils, 1844-ben publikdlt megfogalmazds, 1-6. iitem
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2. kotta. Comment disaient-ils, 1860-ban publikdlt megfogalmazds, 1-6. iitem

A Liszt dal-ceuvre-jét tdrgyalé irodalom (kiildnosen a német nyelvd irodalom)
nem egy képvisel8jénél taldlkozunk olyan megnyilatkozdsokkal, amelyek a zene-
szerz8 vokdlis kompozicidinak teatralitdsdt, a dal mifajtdl idegen, azzal ellentétes
stfluselemeit teszik sz6vd — e szerz8k tobbnyire egyenldségjelet tesznek a dal miifaj
és a német Lied kozé. Tme kér karakterisztikus idézet:

Liszt mindenesetre csak ritkdn szolgilt a sz6 jellegzetesen német értelmében vett dalokkal
[Lieder], nagyobb térre van sziiksége, e mdfajbeli {8 alkotdsaiban a balladdhoz, a drémai
jelenethez kézelit. Hidnyzik [n4la] a német dal [Lied] koncentrdle bensSségessége, az egész
hangulatnak az az 6nmagdba zdrulé egysége, amire a német dal [Lied] kotldtozédik, kiiléns-
sen kordbbi jelentése szerint.?

A pirizsi szalonok leveg8jébdl ered az a hajlama is, hogy dalait driaszertien sz6je, s hogy a
lirdt dramarizdlja. Heine Loreleia igy nyolc nyomtatott kottaoldalnyi szinh4zi jelenetté lesz
ndla, Lenau Die drei Zigeunere is hasonl$ terjedelemre tesz szert, Mignon Kennst du das
Landja még hosszabbra nytlik — s hogy tisztdn és érthet8en fogalmazzunk — csaknem elvisel-
hetetlenné vdlik.?!

Nem térek ki e helyiitt annak vizsgdlatdra, hogy vajon mennyiben sorolhatjuk
Lisztet a német dalszerzék kozé, s hogy az idézett szerz8k esetében mennyiben volt

2 Allerdings hat Liszt [...] nur selten Lieder im speciell deutschen Sinne gegeben, er braucht
einen grosseren Raum, er nihert sich in den Hauptwerken dieser Gattung der Ballade, der
dramatischen Scene. Es fehlt die concentrirte Innerlichkeit des deutschen Liedes, die in sich
abschliessende Einheit der Gesammtstimmung, auf die sich das deutsche Lied namentlich
seinem ilteren Begriffe nach beschrinke [...].” Franz Brendel, Geschichte der Musik in Italien,
Deutschland und Frankreich. Von den ersten christlichen Zeiten bis auf die Gegenwart (Leipzig:
Matthes, 41867 [11852]), 638.

~Aus der Pariser Salonatmosphire stammt seine Neigung auch, die Lieder arienhaft auszuspin-
nen und die Lyrik zu dramatisieren. So wird ihm Heines Loreles eine Theaterszene von acht
Druckseiten, Lenaus Drei Zigeuner erhalten gleichen Umfang, Mignons Kennst du das Land wird
gar noch linger auseinandergezogen und ist, um es klar und deutlich zu sagen, geradezu
unertriglich.” Hans Joachim Moser, Das deutsche Lied seit Mozart (Tutzing: Hans Schneider,
21968 ['1937]), 184.

21
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ideolégiailag meghatdrozott dalkompoziciéi nem németes stiluselemeinek elma-
rasztaldsa.”> A Comment disaient-ils kapcsidn mindenesetre megéllapithatd, hogy e
francia dal terjedelmes kdéddja, amelyhez hasonléval Liszt nem egy német dala
esetében is taldlkozhatunk,” valéban zenés szinpadi hatdsrél drulkodik. A darabot
— Searle fentebb idézett szavaival élve — valéban az opera érziilete itatja 4t.

Bizonyos értelemben mdr a zenei couleur locale is ilyen tedtrdlis vonds: mint Carl
Dahlhaus rdmutatott, a korabeli francia zenés szinpad jellegzetes miifaja, a torté-
nelmi nagyopera vonzédott ehhez a fajta zenei kdrnyezetrajzhoz, mi t6bb, e vonza-
lom dltaldban véve meghatdrozé tendencia volt a 19. szdzadi zenés szinpad torténe-
te sordn.” Hogy a spanyol mili6 mint egzotikus zenei szinezet(i dalbetétre lehets-
séget nyijté operai kellék milyen kedvelt volt a szdzad folyamdn, aligha szorul
bizonyitdsra: elegendd Verdi Don Carlosinak mér romdncdra (,Au palais des fées”,
1867) vagy Bizet Carmenjének habanerdjira és seguidilldjdra (,Lamour est un
oiseau rébelle” / ,Prés des remparts de Séville”, 1875) gondolnunk. A Liszt 4ltal
megzenésitett koltemény szerz8je, Hugo mellesleg maga is fontos szereplje volt az
egzotizmus divatjdnak, kiilsnosen 1829-ben publikélt Les Orientales (Keleti éne-
kek) cimd verseskétetével,” s a couleur locale mint esztétikai kategdria egyik leg-
kordbbi lefrdsa is téle szdrmazik.?®

Liszt 1844-es Comment disaient-ils-jének egy tovdbbi tedtrdlis vondsa, hogy a
zeneszerz8 mintegy operalibrettéként kezeli Hugo versét: a kéda szovege — afféle

22 Ehhez 14sd: Bozé Péter, ,Liszt és a német egység: a zeneszerzd daltermésének térténelmi kontex-

tusdhoz”, 1. rész: Muzsika 51/11 (2008. november), 20-26; 2. rész: Muzsika 51/12 (2008.
december), 10-13.

Hogy csupdn néhdny példdt emlitsek, a Moser 4ltal emlitett Loreley és Mignon’s Lied 1843-ban
publikdlt elsé megfogalmazdsai melletr hasonlé jelenségre figyelmeztetett a Die Zelle in Nonnen-
werth legkorabbi publikdlt malakja kapcsdn Bernard Hansen is; v6. Bernard Hansen, ,Nonnen-
werth: Ein Beitrag zu Franz Liszts Liederkomposition”, Neue Zeitschrift fiir Musik 122 (1961),
391-394.

Dahlhaus a 19. szdzadi operaszerz8knek a zenei archaikus, folklorisztikus és egzotikus irdnti
vonzéddsdt az djszerd szinpadi témdkkal hozza kapcsolatba: a 17-18. szdzadi antik térténelembd]
meritett librettékkal szemben a 19. szdzadi operai historizmus elsdsorban a kézépkori és djkori
torténelmi sziizsékhez vonzédott, s ez nem csupdn a mis-en-scéne, hanem a zeneszerzés teriiletén
is kovetkezményekkel jdrt. Carl Dahthaus, Die Musik des 19. Jahrbunderts (Wiesbaden:
Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1980), 104-105 és 252.

Ebben a kétetben taldlhaté egyebek mellett a Mazeppa cimd vers, amely Liszt azonos cimi
szimfonikus kolteményének egyik inspirdciés forrdsa volt; a Keleti énekek emellett a dalszerz§
Berliozt is megihlette, mint azt La captive (A rabné) cimd dala is tandsitja. Hugo munkds-
sdgdnak Lisztre gyakorolt hatdsdra nem térek ki részletesebben; a kérdést a muzsikus levelezésébél
vett szdmos taldlé idézertel illuszerdljdk Hamburger Kldra tanulmdnyai: ,Liszt and French
Romanticism: His Lieder on Poems by Victor Hugo and Alfred de Musset”, in Liszt the Progres-
stve, ed. by Hans Kagebeck and Johan Lagerfelt (Lewiston, NY: Edwin Mellen Press, 2001), 55—
75; »Liszt és Victor Hugo”, Muzsika 52/1 (2009. janudr), 12-15.

Hugo Cromwell cim@ drdmdjshoz irott el8szavdban fejtette ki nézeteit a couleur locale-rél; id.
Victor Hugo, Théitre, tome 1 (Paris: Hachette, 1858), 33. V6. Heinz Becker, ,Die »Couleur
locale« als Stilkategorie der Oper”, in Die Couleur locale in der Oper des 19. Jabrbunderss, hisg.
von Heinz Becker (Regensburg: Gustave Bosse Verlag, 1976), 24.

23

24

25
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= Cadenza ad libitum
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3. kotta. Comment disaient-ils, 1844-ben publikdlt megfogalmazis, 85-88. iitem

Pt

~negyedik stréfaként” — szabadon ismételgeti a koltemény hdrom versszakdnak
egyes részleteit, akdrcsak egy operadria:

Aimez, dormez, ramez.

Aimez, disaient-elles,

Dormez, dormez,

Aimez, disaient-elles.

Dormez, dormez, dormez, dormez,
Aimez, disaient-elles.

Bdr a német dal miifajdban sem példa nélkiili hasonld, az olasz opera gyakorlatdt
idéz8 formdlds — Beethoven Adelaide cimi dala péld4ul, melyet Liszt zongorira frt
4t, kétrempés, gyors—lassd elrendezésti vokdlis rondd, sok szovegismétléssel”” —, a
szovegkezelésnek ez a Comment disaient-ils példdjin bemutatott médja lényegében
idegen a német dathagyoménytél.

A Liszt-dal kéddjénak legtedtrilisabb, leginkdbb operdba ill6 mozzanata azon-
ban kétségkiviil az énekszélamot zdré, koloratdrdridba ill§ cadenza (3. kotta); a
vokilis virtuozitdsnak ez a zenés szinpadot idéz8 példdja meglehet8sen ,dalszeriit-
lennek” hat. A zdrlatot kdzvetleniil megel8z8 improvizilt passzdzs gyakorlata ugyan
a 19. szdzadban is él6 hagyomdny volt, mind a vokdlis, mind a hangszeres zenében,
dm az énekes miifajok koziil nem a dal, hanem az opera, mindenekel8tt az olasz
opera praxisdban. A francia dal miifaj zenetérténeti kontextusdnak ismeretében az
ilyen tedtrdlis elemek persze kevésbé tlinnek szokatlannak: az 1871 el8tti pdrizsi
zeneélet — a Société des Concerts du Conservatoire és szimos virtuéz hangszeres
el6adé hangversenyei ellenére — ugyanis mindenekeldtt operaélet volt.?® A zenés
szinpad dominancidja a francia dalkultdrdra is rinyomta bélyegét: a mélodie miifa-
jdban sokkal inkdbb jellemzd a operai kellékek alkalmazdsa, mint a német Lied

27
28

Beethoven miivét Liszt hiromféle megfogalmazdsban iiltette 4t zongordra.
Ezért {rhatta Dahlhaus Walter Benjamint idézve, hogy operatorténeti értelemben Pdrizs ,a 19.
szdzad f6vérosa” volt. Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, 101 és 188.
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esetében; a francia zsdner egy korai, népszerd képvisel8je, Louis Niedermeyer
Lamartine versét zenébe 6nt8 Le Lac (A t6) cim( darabja példdul olyan hdromstré-
fds romance, amelyet operai scena vezet be.”

Francia dal miifaj és zenés szinpadi hagyomdny &sszefiiggése Liszt dala esetében
azonban ennél konkrétabb. A 3. kottdban bemutatott részlet és a dal kéddjinak
egyéb énektechnikai nehézségei alapjdn gy tlinik, mintha a m{i 1844-ben publi-
kdlt megfogalmazdsa professziondlis énekes szdmdra késziilt volna. Bér a dal fogal-
mazvénya tudomdsom szerint nem maradt fenn,* s az el6adérél, a mii lehetséges
cimzettjének személyérdl Liszt korabeli levelezése sem informdl, mindazondltal egy
évtizedekkel kés@bbi irdsos megnyilatkozdsa alapjdn kinyomozhaté, kinek a gégéjé-
re szabta a cadenzdtr. 1860. jilius 24-én kelt levelében a zeneszerz§ az aldbbiakat
irta dalai egyik avatott énekes tolmécsoléjdnak, Emilie Merian-Genastnak:

Szorgalmasan (zi vizi kéjutazdsait? , Ramez, disaient-elles!” [, Evezzetek, mondtdk.”] Alkalom-
adtdn énekelje el Gerhard kisasszonynak ezt a kis dolgot. Pétervdron ifrédott és tobbszér
el8adta ott Damoreau asszony az udvarni4l.»

Az emlitett Damoreau asszony nem mds, mint a francia Laure Cinti-Damoreau
(lanykori nevén: Laure Cinthie Montalant), aki a pdrizsi Théatre-Italien (1816~
1825), az Opéra (1825-1835), majd az Opéra-Comique (1836-1841) tdrsulatd-
nak csillaga volt, késébb pedig a Conservatoire énektandraként tevékenykedett (2.
dbra).? Liszt még gyermekkordbdl, Théitre-Italien-beli miiksdése idejérsl ismer-
hette, 1824. mdrcius 7-én egyiitt szerepeltek egy koncerten.”® Madame Damo-
reau kiilénosen a florid énekstilusban jeleskedett, Auber, Meyerbeer miiveinek néi
f8szerepeit is énekelte, mindenekel8tt azonban Rossini-operdk énekszélamainak

» A francia mddal e példdjdt Liszt is j6l ismerte: tobb alkalommal kisérte franciaorszdgi kon-
certjein; Id. Franz Lisat: un saltimbanque en province, éd. par Nicolas Dufetel et Malou Haine
(Lyon: Symétrie, 2007), 155, 157, 209, 210, 316. Készénettel tartozom Nicolas Dufetelnek, aki
felhivta erre a figyelmemet.

% Fennmaradt ellenben a darab e korai véltozatdnak egy msik autogrdf zenei forrésa: egy korrekturalap,

amely a berlini kiaddshoz késziilt, s amely a dal éneksz6laménak tisztdzatdt rartalmazza — erre minden

bizonnyal a német forditds és az abbdl fakadé ritmikai—prozédiai véltoztatdsok miatt lehetett sziikség.

A hdgai Koninklijke Bibliotheek 8rizetében taldlhaté forrds (jelzete: 135 F 14) mdsolatdhoz Hein

Maassen segitsége révén jutottam hozzd, amiért eziiton is készdnetet mondok neki.

»Betreiben Sie fleissig Thre Wafler Lustfahrten? »Ramez, disaient-ellesl« Singen Sie gelegentlich

Friulein Gerhard dieses kleine Ding vor. Es ward in Petersburg geschrieben und dort mehrmals

bei Hof von Madame Damoreau vorgetragen.” Hamburger Kldra, ,Franz Liszes Briefe an Emilie

Merian-Genast aus den Bestinden des Goethe- und Schiller-Archivs, Weimar, Teil 17, Studia

Musicologica 48/3—4 (2007 September), 373. A levélrészletben emlitett ,kis dolog” a Comment,

disaient-ils — Liszt ennek szovegébdl idéz.

32 Philip Robinson, ,Cinti-Damoreau, Laure (Cinthie)”, in The New Grove, vol. 5, 863. Cinti-
Damoreau annak ellenére szerz8datt 4t az Opéra-Comique-hoz, hogy az Opérdban § kapta a
legmagasabb gduzsit.

3 Geraldine Keeling, ,Liszt’s Appearences in Parisian Concerts, 1824—1844. Part 1: 1824-1833”,
The Liszt Society Journal, Centenary Issue (1986), 22.

31
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2. 4dbra. Laure Cinti-Damoreau (1801-1863)

tolmdcsoldjaként vdlt hiressé; tobbek kizott olyan Rossini-miivek vezet8 ndi szere-
peit alakitotta, mint a Le siége de Corinthe, a Moise, az Ory grdfja és a Tell Vilmos.
Gazdag és viltozatos ornamenticiéja — melyet énekiskoldja®* és kéziratos kottafii-
zetei is dokumentdlnak® — kézmonddsos volt.*® Austin Caswell kutatdsai szerint
Mme Damoreau 1841 szeptemberétdl valéban Szentpétervdron koncertezett;
sikere kovetkezményeképpen igen sokd id8zott ott, csak 1842 juniusdban tért
vissza Franciaorszdgba. Rendkiviili népszeriiségét jelzi, hogy még oroszorszdgi
letelepedésének lehet8sége is felmeriilt, tovdbb4 az is, hogy francia operatdrsulatot
hoz létre a cdri székvdrosban.”

34

Meéthode de chant composée pour ses classes du Conservatoire par Mme. Cinti-Damoreau (1849). A
kiadvdny a 19. szdzadi olasz opera el8adéi gyakorlaténak igen fontos és informativ forrdsa.

Ld. Austin Caswell, ,Mme Cinti-Damoreau and the Embellishment of Italian Opera in Paris:
182018457, JAMS 28/3 (1975), 459-492.

3 Courier de Paris (kés8bb: Lettres Parisiennes) cimmel publikdlt tudésitdsainak 1837. mdjus 24-i
darabjdban Vicomte de Launay (alias Delphine de Girardin) megemliti, hogy Auber Lambas-
sadrice cim(i opéra-comique-jdnak sokadik el6addsdt kovet8en Cinti-Damoreau unalmdban
minden alkalommal mds-mds ékesitéssel énekli szélamdt. Vicomte de Launay, Lettres Pari-
siennes, tome 1 (Paris: Michel Lévy Freres, 1957), 126. V6. Philip Gossett, ,Music at the
Théatre-Italien”, in Music in Paris in the Eighteen-Thirties, ed. by Peter Bloom (Stuyvesant,
NY: Pendragon, 1987), 327-364.

Caswell, ,,Cinti-Damoreau and the Embellishment of Italian Opera”, 466.

35

37



COULEUR LOCALE ES CADENZA AD LIBITUM 147

Az iinnepelt énekes sztdr és Liszt, a dalokat kompon4lé zongoravirtuéz tehdt
szerencsésen egymdsra taldlhattak Szentpétervdrott, s minden bizonnyal ennek
koszonheti 1étét az Hugo-dalt 2418 cadenza.

3. Az 1860-ban publikélt vdltozat és kéziratos el6zményei

Liszt utébb — szdmos més daldhoz hasonléan — dtdolgozta a Comment, disaient-
ils-t, s az 4j vdltozatot 1860-ban publikdlta 8sszegy(jtéte dalai, a lipcsei Kahnt-
ndl megjelent Gesammelte Lieder sorozat negyedik fiizetében.?® Ebben az 4j
megfogalmazdsban a stréfédkon beliili ceztirdkar kitartott sziinet teszi még hatd-
rozottabb4, a legjelent8sebb véltoztatdsokat azonban a dal befejezésén eszkozol-
te Liszt: a 3. stréfa végén elhagyta az A-dur kitérést; megroviditette a kéd4r és
annak Gesz-dur kitérését is elimindlta; a darab ezittal nem zongorautéjdeékkal,
hanem az énekszélam magdra maraddsdval végz8dik, s nem a maggiore Asz-
ddrban, hanem a md gisz-moll alaphangnemében (az 4tdolgozott véltozat for-
mai vézlatdt a 3. dbra mutatja). Erdemes megfigyelni tovibbd, mennyivel kifi-
nomultabb a couleur locale az 4j megfogalmazdsban: az a bévitett kvintszext-
akkord, amely az 1844-ben publikdlt darabban enharmonikusan 4tértelmezve
hangnemi kitéréshez, a ndpolyi A-dirba vezetett,”” az Gj megfogalmazdsban
midr nem jdr kitéréssel, hanem egzotikus harméniai foltként, mintegy 6nllé
szinez§ elem gyandnt jelenik meg (vo. a folyamatos vonallal bekeretezett része-
ket a 11-12. kottdban).

Kénnyitéseket eszkdz6lt tovdbbd a zeneszerzd a dal zongorakiséretén és ének-
sz6lamdnak egyes pontjain (a kéda megréviditése egy sor énektechnikai ne-
hézség elhagyisdt is jelentette egyben). Mint a kétféle megfogalmazds kezdetét
osszevet§ 1-2. kotta mutatja, a kiséret az dtdolgozds sordn nem csupdn kény-
nyebben jdtszhatévd, hangszerszer(ibbé vilt, hanem egyszersmind textdrdja is
drretsz8bb lett. A mii ebben a tekintetben hasonlé tendencidt mutat, mint Liszt
szdmos egyéb daldnak és zongoramtivének a weimari periédusban publikdlt re-
videdlt véltozata.

Feltling viltoztatds, hogy Liszt torolte, illetve egyetlen trillds hangra redukilta
az 1844-ben publikdlt megfogalmazds virtuéz vokdlis cadenzdjar — Kahnt kiaddss-
nak kottaképe els§ ldtdsra legaldbbis ezt sugallja (v6. a 3. és 4. kottdt). Alaposabban
szemiigyre véve azonban a kottakép mintha mdsrél is drulkodna — kdnnyen lehet

% A francia dal tehdr ezittal is német kiadéndl ldtott napvildgot. A gydjtemény viszontagsigos

torténetére ehelyiitt nem térek ki; csupdn megemlitem, hogy Liszt kordbban Berlinben,
Schesingernél kivinta megjelentetni, 4m végiil Kahnt vette 4t a kiadvényt. Az djabb megfogal-
mazds teljes szdvege a régi Liszt-8sszkiaddsban tanulmdnyozhaté: Grossherzog Carl Alexander
Ausgabe, Bd. VII/2, 164-166.

% Az Asz-orgonapont feletr megszélalé akkord tulajdonképpen Fesz~Asz—Cesz—D volna, 4m Liszt
mindjdrt enharmonikusan, F~Gisz—H-D-nek frja.
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Formarészek és iitemszdm Hangnemi terv, reviziék
4 iitemnyi el8jdeék (1-4. {item) gisz-moll

20 iitemnyi (5-10. iitem), ebbgl
6 iitem a férfiak 1. kérdése,

4 {item stré6fdn beliili cezura, + kitartott sziinet
10 iitem a nék 1. vdlasza. H-ddr kitérés

4 titem kozjdrék (11-14. iitem)

19 iitemnyi[2. stréfa](15-33. iitem), ebbél
6 iitem a férfiak 2. kérdése,

3 {item stré6fén beliili cezura, + kitartott sziinet
10 iitem a nék 2. vdlasza. F-dar kitérés

5 iitem kozjdrék (34-38. iitem)

17 iitemnyi[3. stréfal(39-55. iitem), ebbél
7 iitem a férfiak 3. kérdése,

3 iitem stréfdn beliili cezura, + kitartott sziinet
7 iitem a nék 3. vélasza. A-dérkitéeés
20 ﬁtemnyim(%—ﬁ. {item) brkitéré
sidedle Ase e véelki :

3. dbra. Comment, disaient-ils, az 1860-ben publikilt megfogalmazds formai vdzlata

ugyanis, hogy a 4. kotta trillds Disz-hangja felett 4116 fermata az el8adé 4ltal rog-
ténzdtt virtudz passzdzs beiktatdsinak lehetdségére utal. Mint az Am Rbein és az
Angiolin dal biondo crin korai megfogalmazdsaibdl idézett, 9-10. kottdn bemuta-
tott részletek tanusitjdk, Liszt néhdny mds dala esetében is felmeriilhet a gyand,

hogy a z4rlatot megel8z8 koronds hang és az ehhez tdrsulé ,a piacere”, illetve ,ad
libitum” el8adéi utasitds cadenzdra utalhat.

£
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”. - 1 1 T 7 ]T T + T 7 T T bo |
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4. kotta. Comment disaient-ils, 1860-ban publik4lt megfogalmazds, 82-89. iitem
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6. kotta. Comment disaient-ils, a D-\WRgs 60/D 54-es fogalmazvénybeli cadenza mdsodik véltozata

A Comment, disaient-ils dtdolgozdsdt két kéziratos forrds dokumentélja: egy
autogrdf fogalmazvdny,*® amelyhez Liszt 4j német forditdst készittetett famu-
lusdval Peter Corneliusszal, valamint August Conradinak az emlitett fogalmaz-
viny alapjin mdsolt, a komponista javitdsait tartalmazé tisztdzata.”! Cornelius
sajat kez(ileg iktatta be a szdveget Liszt kéziratdba, amely azonban — taldn mert
tdl sok prozédiai véltoztatdssal jart volna — végiil nem keriilt be Kahnt kiaddsd-
ba. A Comment, disaient-ils ilyenformdn — a Gesammelte Lieder IV. fiizetének
mdsik hdrom Hugo-daldtél eltér8en — csak francia szoveggel jelent meg. Az
tdolgozds mdsik dokumentuma, a Conradi-mdsolat egyfel6l sejteni engedi,
hogy Lisztet mdr 1849 nyardnak vége el8tt foglalkoztatta a dal reviziéja, Con-
radi ugyanis eddig az idépontig 4llt szolgdlatdban mint kopista.*> A Conradi-
képia mdsfell azért is kiillondsképpen figyelemre mélts, mivel az 1860-ban

“  Stiftung Weimarer Klassik, Goethe- und Schiller-Archiv (a tovdbbiakban: D-WRgs], 60/D 54.

4 D-WRgs 60/D 55.

4 Rena Charnin Mueller, ,Reevaluating the Liszt Chronology: The Case of Anfangs wollt ich fast
verzagen”, 19th-Century Music 12/2 (Fall 1988),136. A Conradi kézirdsdban fennmaradt dal-
tisztdzatok és egyéb forrdsok 4ttekintésér lasd u8., Lisze's Tasso Sketchbook: Studies in Sources and
Revisions (Ph. D. diss., New York University, 1986), 359.
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publikdlt megfogalmazdssal ellentétben, az 1844-eshez hasonléan ez a mdalak is
burjdnzé cadenzdval zarul, melynek kécféle viltozatdt is megdrizte szdmunkra a
) y g

forrds (5-6. kortta).

4. A dal 1880-as évekbeli utéélete

2,27

A Comment disaient-ils végének egyik el6addsdt megdrokits tovdbbi forrds szintén
amellett szdl, hogy Lisztnek a dal dtdolgozdsdra irdnyuld torekvése a jelek szerint
nem feltétleniil jelentett egyet a cadenzdrdl valé lemonddssal. Egy kortdrsi vissza-
emlékezés arra enged kovetkeztetni, hogy az Hugo-dal széban forgé helye a zene-
szerz8 szdmdra inkdbb afféle ,ldgy részét” képezte a miinek; hogy adott esetben
tetszés szerint, az el8adé képességeinek megfelel8en dtalakithaté volt. Lillie Heger-
mann-Lindencrone, a rémai dédn nagykovet felesége igy emlékszik vissza, hogyan
énekelte el 1885. janudrjidban, Rémdban, egy tdrsas 6sszejovetel alkalmdval a Com-
ment disaient-ils-t a komponista kiséretével:

Liszt [...] kinyitotta Dalainak kotetét [...]. Megvolt neki a Comment disaient-ils ebben a
kotetben, s arra kért, hogy énekeljem el. ,Gondolja” — mondta — ,hogy hozz4 tudnd fiizni ezt
a kis cadenzdt a végén?” Majd eljdtszotta nekem... ,Azt hiszem”, mondtam. ,Nem tdnik til
nehéznek”, és eldidoltam. ,Jobb lesz, ha leirom Onnek”, mondta, »hogy el ne felejtse.”
Majd el8vette a névjegykdrtydjdt és lefrea a hdtuljdra.

Hegermann-Lindencrone feljegyzése anndl inkdbb szdmot tarthat érdeklédésiinkre, mi-
vel az énekes meg is 6rokitette ezt a cadenzdt, fakszimilében kozolve a Liszt névjegykdr-
tydjdra feljegyzett befejezésvaltozatot (l4sd a bekeretezett részt a 7. kottdban).*

4 Liszt [...] opened his book of Lieder [...]. He had the music of Comment disasent-ils in the same book
and begged me to sing it. »Do you thinke, he said »you could add this little cadenza at the end?« And
he played it for me... »I think so, I said. »It does not seem very difficult,« and hummed it. »I had
better write it for you, he said, »so that you will not forget it.« And he took out his visiting-card and
wrote it on the back.” Lillie de Hegermann-Lindencrone, The Sunny Side of Diplomatic Life, 1875
1912, <http:/fwww.gutenberg.org/files/13955/13955-h/13955-h.htm> (2007. jdlius 18.).

Adrian Williams, aki dokumentum-gytijteményében idézi Hegermann-Lindencrone visszaemlékezé-
seinek széban forgé részét, nem kozélte a cadenzdr, 1d. Williams, Portrait by Liszt By Himself and
His Contemporaries (Oxford: Clarendon, 1990), 644. Megjegyzend8, hogy nem a Comment disaient-
ils az egyetlen olyan Lisze-dal, melyhez a zeneszerz8 ,személyre szabott” cadenzit kompondlt. La
Mara tuddsitdsa szerint a komponista 1886-ban hasonlé cadenzdt {rt Marie Wilt részére egy mdsik
Hugo-dal, az Ob! quand je dors el6addsihoz. ,Blauwaert und die Wilt sangen, letztere, unter des
Meisters Begleitung, seine Lieder O lieb so lang du lieben kannst und Ob quand je dors. »Ich méchte
Thnen gelegentlich eine kleine Kadenz dazu schreiben,« sagte er, als sie geendet. »O, bitte, schreiben
Sie mir lieber gleich,« bat sie, ihm eilends Feder und Tinte bringend, und sofort zeichnete er sie in
ihr Liederheft ein.” (Blauwaert és Wilt énekeltek, utébbi, a mester kiséretével, az § dalait, az O feb
so lang du lieben kannstot és az Oh! quand je dors-t. ,Szeretnék alkalomadtdn egy kis cadenzdt irni
hozz4 Onnek” — mondta, mikor befejezte. ,,O, ink4bb (rja le nekem most régton, kérem” — kérte
Wilt tintdére és tollért sietve, 8 pedig rogton bejegyezte Wilt dalfiizetébe.) La Mara, Durch Musik
und Leben im Dienste des Ideals (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1917) 11, 125.

44



COULEUR LOCALE £S CADENZA AD LIBITUM 151

_ s a—— -
fHen P M ! 2 o . |
i e 1 t ) = 15 e e T T T —— 2 |
/s b —3 amav=o i 1 : o R
3y b " ! t — : RS T
. v/ :
draient el - - - - ey disaient IS - - - - - - - les
D, o Py P
AT 1 T 1 4 T - T r y
— f-Ivy L "y 2 3 & F ¥ ) K 2V 2 2 el - T— - -
*@ " = < - 3 b " —
- - - = :
]
* ¥ 4 14 14 ,
PP |
I
H w2 N l [
A {7 2 L5 2 2 —— I — L 2 av— S Lm P
Ay £ £ o wr Wi St P P
Y - ) ) Y T -
P

7. kotta. Comment disaient-ils, a Lillie Hegermann-Lindencrone szémdra komponilt cadenza
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8. kotta. Comment disatent-ils, az idéskori drdolgozotr viltozat cadenzdja

E visszaemlékezés mellett egy mdsik dokumentum is ismeretes Liszt kései évei-
bdl, amely a Comment disaient-ils 7416 cadenzdjdnak egy viltozatdt 8rizte meg
szdmunkra. A miinek a weimari Liszt-hagyatékban fennmaradt kései forrdsai arra

27 4

utalnak, hogy a zeneszerzg élete alkonydn a Gesammelte Lieder akkor mdr nyolc
fiizetre ragé sorozatdnak francia nyelv{ kiaddsdt el8készitve tjabb vdltoztatdsokat
kivint eszkoz6lni az Hugo-dalokat magdban foglalé negyedik fiizeten.*> A médo-

A Comment disaient-ils (és a francia dalfiizet) e kései drdolgozdsdrél az ismert mdjegyzékek
egyike sem tud és a Liszt dal-ceuvre-jét tdrgyald irodalom sem emliti ezt a véltozatot. Liszt e
reviziéjdrél az Hugo-dalok fennmaradt korrektiralevonata (D-WRgs 60/D 101), valamint a
Jai perdu ma force et ma vie sz5vegkezderd Musset-dal korrektiralevonatdhoz (D-WRgs 60/D
98) mellékelt autograf sorozatterv tandiskodik. A véltoztatdsok egy része nyomtatdsban is megje-
lent, mint azt a weimari Herzogin Anna Amalia Bibliothek L 871-es jelzete alatt 8rzote kiad-
vdny mdsodik kétete tandsitja. Hogy a Mélodies pour chants avec accompagnement de piano
cim(i, hdromkétetes, W. Hohne dltal kizreadott, Kahnt Nachfolger 4ltal kiadott kotta ponto-
san mikor jelent meg, nem vildgos, de kottaszévege és a zeneszerzd levelezése alapjdn vélhetSleg
nem sokkal Liszt haldldt kivet8en keriilhetett sor a publikdciéra. A muzsikust tudomdsom
szerint 1883 tavaszdtdl kezdve foglalkoztatta a dalok francia kiaddsa, mint azt Malwine Tar-
dieu-hoz frt, 1883. mdrcius 6-i keltezés(i levele is tanusftja; Id. Briefe, 11, 350. Carolyne Sayn-
Wittgensteinhez {rt, 1884. februdr 9-én kelt levele alapjdn még j6 egy évvel késébb is dolgozott
a dalok francia kiaddsdn; Briefe, VII, 399. A dalok kiadéjdhoz, Kahnthoz {rott, 1885. oktéber



152 BOZO PETER

rinforzando con passion
& o piaeere

>
-
o3
v
]
| e ®
™
A
»

Ossia piu difficile

géﬁfﬁ
z |

od b
—_—- AR
P E— : 2,2 I~
Py T .4 2 T T FaT {; IR
y - - L] 4 L "I 2 & .4 - )l ) A i T T T o
) € on ¥ )l Py -~ ) ar J T 1 D M T L o W
ANDY S I T i J ] J ¥ 1 4 1 ¥ A T
[ T I ¥ T S ———
fior, bel - la bel - lai-ma - - - gi-ne—dun fior
Bild, du der Blu - - - - - me schd-nes Bild
COME primd
p—
7
L "
-
!

10. kotta. Angiolin dal biondo crin, 1843-ban publikdle megfogalmazis, 50-52. {item

sitdsok egyike éppen a Comment disaient-ils befejezésével kapcsolatos: 4j ossia, a
cadenza egy tovibbi eltérd megfogalmazésa (8. kotta). A trilla eztttal is elmaradha-
tatlan, a regiszter pedig az 1844-es megfogalmazdsra emlékeztet8 médon a kétvo-
nalas A mennyei magassdgdba emelkedik, hogy onnan lemondéan ereszkedhessé¢k
ald a z4r6 egyvonalas Gisz-hangig. A zongora ebben a véltozatban még inkdbb mel-

23-dn kelt levelének tandsdga szerine ekkortdjt késziilhetett el a francia kiadds korrektiralevona-
tdnak dtnézésével (D-WRgs 59/70, 2; kiadatlan). A zeneszerzd néhdny hénappal halila elétt,
1886. dprilis 24-¢n irt levelében szemrehdnyé hangon kérte szdmon Kahnton a francia dalok
publikdciéjdnak késlekedését; Id. Liszz Letters in the Library of Congress, ed. by Michael Short
(New York: Pendragon, 2003), 361.
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11. kotta. Comment disaient-ils, 1844, 43—57. iitem

lékszereplévé vdlik, mint az 1860-ban publikdlt megfogalmazdsban; a hosszabb
sz6l6 még jobban kiemeli az énekszélam elmaginyosoddsit.

Lisztnek a kései francia kiaddshoz késziilt, mésik véltoztatdsa ugyancsak a Com-
ment disaient-ils kéddjdra vonatkozik: néhdny taktus betold4sdval 17 iitemmé bé-
vitette a 12. kottdban szaggatott vonallal bekeretezett, mindéssze 7 iitemnyi részt
(a széban forgé hely 4j véltozatdt a 13. kotta mutatja). A viltoztatds ugyanazt a
tendencidt folytatja, amely mdr az 1860-ban publikdlt megfogalmazds megfelel§
helye esetében is tetten érhetd: a Cesz-dur, Esz—G—Cesz bévitett, Fesz-dur és desz-
moll akkordok beiktatdsa tovdbbra sem jelent igazi hangnemi kitérést, inkdbb
szinez§ hatdsd, a tondlis bizonytalansdg elnyjtédsit szolgdlja és az alaphangnemhez
valé visszatérést késlelteti.
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[trés animé, sempre piano]

parlé

omment disaient-ils, 1860, 39—-65. iitem

C

12. kotra.
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13. kotta. Comment disaient-ils, 1883k., 49-G65. iitem

5. A Comment disaient-ils forrdsainak tanulsdgai

Vajon hogy viszonyulnak a Liszt dalrevizidinak kérdését érintd szekunder iroda-
lombél vett, tanulmdnyom bevezetésében idézett részletek a Comment disaient-ils
fennmaradt forrdsainak tandsdgdhoz? Mennyiben dllnak 6sszhangban a darab
kiilsnféle mialakjairdl irottak a zeneszerzg dalainak 4tdolgozdsait értékeld szerzék
interpretdciival?
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A Comment disaient-ils kiilonboz8 verzidit 6sszevetve nem kétséges, hogy
beszélhetiink fejlédésrdl, mint azt Searle tette — legaldbbis az 1844-ben és 1860-
ban publikdlt megfogalmazds viszonylatdban. Meggy8z8désem, hogy az 1860-
ban megjelent mdalak érettebb, kiforrottabb zeneszerz8 munkdja — a dal terje-
delmes kédédjanak lerdviditése, a harméniai szin-elem szubtilisabbd tétele és a
zongorakiséret idiomatikusabb, hangszerszer(ibb és dttetsz8bb letétje legaldbbis
ezt sugallja. Ezzel szemben nem kapcsolndm 6ssze ilyen értékitélettel az 1880-as
évekbeli, idgskori dtdolgozds értelmezését: a dal kéddjdnak 13. kottdn bemuta-
tott kibgvitése — Rena Mueller szavaival élve — inkdbb a kordbbi kompozicié
»ujragondoldsa”, vagy, mint Ben Arnold fogalmazott — Liszt ,vdltozé elképzelé-
sének” dokumentuma.

A kiilénféle mdalakok mindegyikében szerepld, végsd zdrlatot megel8z8 vokdlis
cadenza véltozatai azonban nem Liszt zeneszerz8i fejlédését és nem is annyira
»valtozé elképzelését” dokumentdljdk (bdr taldn bizonyos értelemben ezt is), ha-
nem inkdbb a zenetorténetirds egyik alapvetd problémdjdr: €16 el6adédi gyakorlat és
holt notécids jelek kiilonbségét. Azt a jelenséget, melyet Szabolcsi Bence 1936-os
munkdjdban kiilonosen taldlé szavakkal ragadott meg:

A régi muzsika nem kottapapiron sziiletett, hanem a ,pédiumon”, az el8adé keze alatt, az
el8adds pillanatdban; a zeneszerz8 itt csak a mil egysk szerz6je volt. Van-e rd méd, hogy a
zenének ezt a hullimzd, minden pillanatban el6lr8] kezd8dé életét megrogzithessiik az anyag
kozlésével, amikor tudjuk, hogy anyagunk a sz6 szoros értelmében csak ,nyersanyag”, vézlat,
alaprajz, csontvdza annak, ami a régi el6ad4sban megszc’)lalt?“6

Ha t6bbnyire nincs is erre méd, azért talén vannak olyan példdk, amelyek segithet-
nek jobban feltdrni a zenének ezt a ,minden pillanatban el6lr8l kezd8d8 életét”.
Megitélésem szerint a Comment disaient-ils forrdsai mindenekel8tt épp ezért figye-
lemre mélték: a Liszt-dal el6adéi praxisdnak kivételesen gazdag, kiilonésen infor-

matfv dokumentumai.

4 Szabolcsi Bence, Bevezetés a zenetirténetbe (Budapest: Zenemdkiadsé, 21977 ['1936]), 33.
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Couleur locale and cadenza ad libitum:
Variations by Liszt on a Poem by Victor Hugo

Liszt’s song revisions are interpreted in different ways in the secondary literature.
This paper attempts to overview and evaluate the most characteristic interpreta-
tions of these revisions through a comparative analysis of the different versions of
Liszt's French mélodie Comment disaient-ils. It points out that some of the “revi-
sions” document the performance practice of the piece rather than Liszt’s changing
attitude towards song composition or his development as a composer. It also iden-
tifies two of the vocal performers for whom different versions of the ending of the
piece were written.






