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,DUHONG A FOSODOR”

AZ ORBAN-RENDSZER POPULISTA DISKURZUSAI A POPULARIS ZENEBEN

Tanulmdnyunk a populizmus €s a populdris zene kapcsolatdt vizsgdlja a 2010
utani magyar tarsadalom és politika kontextusaban, arra keresve a vdlaszt,
hogy a populdris zene milyen mdodon segitheti el6 a populista diskurzusok
terjedését. Tovabbd, hogy ez milyen Gsszefliggésben van mind a zenei esz-
tétika és forma, mind a zenészek gazdasdgi, tarsadalmi és politikai bedgya-
zottsdagdval. A tanulmdny a populista diskurzusokat az Orbdn-rezsim hege-
moniaépitésének részeként, ideoldgiai pillereként értelmezi, amely a 2010
utdni kormdnyzds egyes elemeit aldtamasztja, mds elemeit pedig elfedi.
Elemzésiink hdrom dalra fékuszdl: Akos ,Hazataldl” (2018), a Kowalsky meg
a Vega ,Tizenétmilliobdl egy” (2017), valamint Brody Jdnos ,Akit a hazdja
nem szeretett” (2020) cimd felvételeire. A dalok ,szévegekként” térténd elem-
zése mellett figyelembe vessziik a termelés, a terjeszteés, valamint az els-
addsok kontextusdt is, amely a zeneipar kapitalista logikdjdnak és a politikai
hatalomgyakorldsnak egyszerre képezi terepét. A dalokat tovabbd egyulitt
elemezziik az el6addk — adott esetben vdltozé — zeneipari, illetve tarsadalmi
poziciojaval. Az el6addk zeneipari pozicidjdban a piaci viszonyoknak és az
ezzel szorosan &sszefliggd dllami kultdr- és médiapolitikdnak vald kitettség
egyardnt megjelenik.

BEVEZETES

Tanulmanyunkban a populizmus és a popularis zene kapcsolatat
vizsgaljuk a 2010 utdni magyar tarsadalom és politika kontextusaban.
Arra keressiik a vélaszt, hogy a populdris zene milyen médon segitheti
el6 a populista diskurzusok terjedését, valamint, hogy ez milyen
osszefliggésben van mind a zenei esztétika és forma, mind a zenészek
(szerz8k, el6addk) gazdaségi, tdrsadalmi és politikai bedgyazottsdga-
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val.! A populista diskurzusok a ,,nép” megalkotdsira, megszdlitasara
és képviseletére irdnyulnak egyfajta polarizalé logika mentén (a ,kor-
rupt elit” és a ,hétkéznapi emberek”, a , kiilf6ldi érdek” és a ,nemzeti
érdek”, a ,mi” és az ,,6k” szembedllitdsa), tovabbi jellemzé diskurzu-
sokkal kiegésziilve, mint a hazafiassag és a valsagnarrativak. A popu-
lizmus kiilonb6z6 formdinak vannak magyarorszagi torténeti el6z-
ményei, mint a Horthy-korszak népi mozgalma, amely bizonyos
forméban a szocializmus idészakdban is tovabb élt a kultiraban
(Némedi 1985; Taylor 2021), illetve kdzvetlen el6zményként a rend-
szervaltast kovetden is megjelent mint a jobboldali elitblokk diskur-
zusa, amely ,,a nemzeti érdek’ érzelmi egységére és a nemzetkozi té-
keérdek elleni védelemre” hivatkozik (Gagyi 2014: 306). A 2008-as
gazdasagi vélsag, illetve a 2010-es politikai valtas utdni Magyarorszag
kontextusdban azonban a populista diskurzust az Orban-rezsim he-
geméniaépitésének (Eber et al. 2019; Gramsci 1971) részeként, ideols-
giai pilléreként értelmezziik. Ennek megfeleléen azt vizsgaljuk, hogy
mainstream popdalok hogyan dgyaznak mega 2010 utdni kormanyok
jobboldali populista ideolégiajanak.

A tanulményban elemzett zenei anyagok mindegyike kézvetlen
moédon kapcsolédik az Orban-rendszer hegeméniaépitéséhez. Annak
érdekében, hogy a zenei esztétika elemzését 6sszekapcsoljuk a tagabb
politikai és tArsadalmi kontextussal, az elemzésiink kozvetetten a
Frankfurti Iskola, elsédlegesen Adorno popularis zenére, illetve
kulturiparra vonatkozé elméletéhez is kapcsolédik. Adorno (Adorno
és Simpson 1941), illetve Horkheimer és Adorno (1990 [1947]: 147-200)
egy rendszer részeiként tekint a kulturalis termelés viszonyaira, a
kulturalis munkara, valamint a kulturalis termék esztétikajara.
A kultira elemzésében ma e hdrom szféra jellemzéen kiilonvalik, a
kulturdlis munkéval foglalkozé kritikai elemzések kevéssé foglal-
koznak az esztétikaval, a tartalom-, illetve szovegfékuszi elemzések
pedig sok esetben vakok a termelési, illetve munkaviszonyokra.

1 Kutatdsunk egy nemzetkdzi 6sszehasonlitd vizsgalat részét képezi, amely kozos
moddszertan alapjan 6t eurdpai orszagban vizsgalja a populdris zene és a populista
diskurzusok 6sszefliggéseit (,Popular Music and the Rise of Populism in Europe”,
Volkswagen Alapitvany 94 754 sz.). Interneten: https://musicandpopulism.eu/.
A kutatasban részt vevé orszagok: Ausztria, Magyarorszag, Németorszag, Olasz-
orszdag, Svédorszag.

182


https://musicandpopulism.eu/

~,DUHONG A FOSODOR”

Elemzésiinkben a dalok mint , szévegek” mellett figyelembe vesszitk
a termelés, a terjesztés, valamint az eléaddsok kontextusat is, amely
esetiinkben a zeneipar kapitalista logik4janak és a politikai hatalom-
gyakorldsnak egyszerre képezi terepét. A populdris zenére ugy
tekintiink, mintamia hangzas és esztétikai jellemzdk mellett magéba
stiriti az alkotdk habitusat, valamint a tdrsadalmi térben elfoglalt
poziciéjat. Tovabba mint ami a befogadéi oldalon is valészintisit
bizonyos kulturalis értelmezéseket, érzelmeket vagy bizonyos fel-
hasznal4si médokat (DeNora 2004). Ezek a lehetséges értelmezések
és felhaszndldsi mdédok osszefliggésben vannak a zenehallgatas tar-
sadalmi-térténeti kontextusaval, amelyben a mufajok, stilusok,
befogadéi oldalon az izlés struktirai formalédnak. Ez a megkozelités
tulmutat azon a szemléleten, ami a politikai eszkézként valé felhasz-
nalasra és a kozvetlen manipulaciéra egyszerusitile a populdris zene
és a politika viszonyat, mint ahogy meghaladja az ok-okozati vagy
kereslet-kindlati modellek sematikus kultiradbrazoldsatis. Az egyes
dalok konkrét esztétikai elemzésén til raimutatunk, hogy azok milyen
moédokon befolydsolhatjak a kulturdlis és tadrsadalmi jelentések
kialakit4sat, és milyen érzéseket, tudasokat kétnek kiilonb6z6 ideo-
lé6giai elemekhez: hogyan jelennek meg benniik az otthonossag, a
hazafiassag és a tarsadalmi valsag diskurzusai.

A politikai hatalomgyakorlds a zene el6allitasara, terjesztésére
és fogyasztasara létrej6tt intézményrendszer kontrolljat teszi lehet6vé
kultarpolitikai és -finanszirozasi eszkozokkel, szponzoracidval, illetve
a médiapolitikdn keresztiil. Ugyanakkor ez a viszony az ellenkezé
irdnyban tigy érvényesiil, hogy a (populdris) zene alkalmas arra, hogy
a politikai hatalomgyakorlds megszilarditasaban részt vegyen, és a
hegemoénia kiépiilésének folyamatat elsegitse olyan médon, hogy
egyrészt arészvételt izléskultirdkhoz koti, masrészt eltérd kozonsé-
geket, kozosségeket fog 6ssze. Emellett a popularis zene nemcsak
szimbolikus jelolérendszerként, hanem atélt élményeken, érzelmeken
keresztiil is hat.
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AZ ORBAN-REZSIM HEGEMONIAEPITESE ES A POPULIZMUS

A 2010 utdni Orban-rezsimet Eber és tirsai nyoman ,.a mésodik vi-
laghabord utdni globalis gazdasagi ciklus valsdgdnak 2008 utdni
fazisdban kialakul6 helyi hegeméniaként” értelmezziik, ,amely a
kiils6 integracié kovetelményeinek kielégitését atmenetileg sikeresen
egyezteti 6ssze egy 1j helyi oligarchia felt6késitésével” (Eber et al.
2019: 29). Ezzel a félperiféris felhalmoz4si rezsim egy 1j, ,hibrid”
varidnsat hozza létre, amely egyszerre épit az dllamositdsra és a
privatiz4ciéra (Gerdcs 2021: 171), a nyugati téke munkaerével térténé
kiszolgal4dsara és a nemzeti t8ke és burzsodzia megerdsitésére (Eber
etal. 2019; Scheiring 2020; Ger8cs 2021). A jelen tanulmany fékusz4-
ban 1év6 populista ideolégia aldtdmasztja a 2010 utadni kormanyzas
egyes elemeit, mas elemeit pedig elfedi. A nemzeti 6sszetartozas és
buiszkeség jobboldali és konzervativ keretben megfogalmazott idedja,
amely a magyar nép moralis felsébbrendiiségét hirdeti a ,liberalis
(Nyugat-)Eurépaval” szemben, elfedi mind a német t8kének vald
kitettséget, amelynek a rezsim aldrendeli a magyarorszagi munkajo-
gokat vagy a szakképzést (Eber et al. 2019: 50), mind ,az eladésod4s
Uj geopolitkajat”, amelyben Magyarorszag magét az EU kapujaként
poziciondlja az orosz és kinai t6kebefektetések szdméra (Gerdcs 2021:
188-196). E fiiggbségek és pozicionalds ellenére a 2010 utdni korméa-
nyok kommunikacidja a keresztény, ,hagyoméanyos” eurdpai értékek
védelmét hirdeti a bevdndorlébarit nyugattal szemben. A rendszer-
szintl 4talakitas a tdrsadalompolitikdban a jéléti juttatdsok Gjrael-
osztasat jelentette, a kozéposztaly megerdsitésével, egyttal ,a rezsim
4ltal nem kedvezményezett, alavetett osztalyok uraldsa[val]” (Eber
et al 2019: 29). A Fidesz altal 2014-ben kihirdetett ,munkaalapu tar-
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sadalom” programjat ideolégiailag a ,hasznos”, ,,produktiv” dllampol-
garok - a ,nép” - és a ,haszontalan” dllampolgarok - a ,Mésok”
- megkiilonboztetése tdmasztotta ald. A kozmunka rendszere meg-
erdsitette a tartés munkanélkiiliség és az etnikai kiillonbségtétel
kapcsolatat (Kovai 2018; Moln4r, Bazsalya és Bédis 2018; Eber et al.
2019: 57). Az Orban-rezsim genderpolitiké4ja tovabb4 a 2008-as valsag
nyomdn ,,a néi informalis és form4lis munka ingyenes és olcsé erd-
forrasként val6 kizsdkmanyoldsat”, valamint a népesedéspolitikat

célozza (Csanyi 2019: 135-135). Ennek aldtdmasztdsaként folytat a
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kormany a genderviszonyokkal kapcsolatosan is a nyugati liberdlis
ygenderideolégidval” szemben a ,hagyoményos értékek” védelmét
hangstilyoz szimbolikus politikat (Kovats 2017; Csanyi 2019). A fent
attekintett kozpolitikdk az Orban-rezsim hegeméniaépitésének
alapjat képezik. A strukturalis dtalakitdsok osztalypolitikai értelem-
ben egy 0j kozéposztaly létrehozasara irdnyulnak, amelyet ideolégiai
sikon a megnevezett populista diskurzusok tdmasztanak ala.

A populdris zene és populizmus kapcsolatanak elméleti megra-
gadasdhoz Pierre Ostiguy (2017) ,szociokulturalis” megkozelitésére
hagyatkozunk. E keret lehet6vé teszi a targyalt diskurzusok a popu-
14ris zenében megjelend formdinak (,mi”-,8k” polariz4cié és a val-
ségreprezenté4cidk) az osztdlyviszonyokkal 6sszekapcsolt elemzését.
Ostiguy a populizmust olyan érzelmi narrativaként irja le, amely a
politikai és mozgdsitd célokat egy képviselet nélkiili tomeg nevében
sajatitja ki. A populista vezeték érzelmi kapcsolatot keresnek a tdmo-
gatbikkal, ami sordn atpolitizaljak ennek az érzelmi kapcsolatnak a
szimbdélumait és esztétikai, valamint a viselkedéshez, szokdsokhoz
kapcsolt, azaz habitudlis 6sszetevdit. Ostiguy itt emliti a politikusok-
tél szokatlan - kozvetlen, akdr bunké vagy szexista - viselkedést,
illetve az ennek megfelel6 nyelvezetet. A szerzé ezeket a performativ
politikai gesztusokat, viselkedéseket az alsé osztalyok jegyeivel vald
hivalkodéssal azonositja. A szociokulturalis jel6lék, amelyek a nép
autentikussdgaként mutatkoznak meg, a politikusi performanszokban
a ,nép vezetdje” és a ,nép” kozotti érzelmi kozosségvallaldst és a
tarsadalmi, vagyoni helyzeten, s6t osztalyokon ativeld kozelséget
jelenitik meg. A vezetd és a nép tarsadalmi kozelsége a viselkedésen
tul akar targyiasult, akar gyakorlati forméban is megmutatkozhat.
Magaba foglalhatja annak a reprezentaciéjt, hogy a tarsadalmi
valdsag értelmezésében, a szokdsok, az {zlés és az esztétikai valasz-
tasok szintjén, illetve a problémakkal valé megkiizdésben megkér-
déjelezhetetlen egyetértés uralkodik a politikai vezetés és a nép kozott.

A populizmus szociokulturdlis megkozelitése az izlést a kozos-
ségépités egyik eszkozeként ragadja meg, sokban alapozva a bourdieu-i
izléselméletre, amelyben az izlés mint kiillonbségtevé gyakorlat az
osztélyviszonyok fenntartésat szolgélja (Bourdieu 1984 [1979]). A legi-
tim izlést az uralkodé osztaly izlése jelenti, az alavetett osztalyok ettdl
valé eltérését megvetés, a vulgaritds vadja kiséri. Az Ostiguy altal
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leirt populista politikdban a nép nevében fellépé politikai vezetd a
nép izlésének megtestesitjeként és legitimaldjaként hatdrozza meg
azt, hogy mi az, ami autentikusan a népet jellemzi, vagy a népnek
tetszik, és mi az, ami a néptdl idegen. Az izlés mint kiilonbségtevd
gyakorlat (Bourdieu uo.) meghatdrozasa a populista vezet8k szdméra
ezért kiemelten fontos szimbolikus eszkoz.

Ostiguy megkozelitésének alapvetd tapasztalata a dél-amerikai
(féleg baloldali) populizmusok terjedésével van ésszefiiggésben, az
alsé osztdlyok szdmara igér felemelkedést, ezek megszdlitdsara
torekszik. Ehhez képest a kelet-eurédpai jobboldali populizmusok
megcélzott kdzoénsége a létrehozni kivant , kézéposztaly” (1d. péld4ul
a romdniai antikorrupciés populista mozgalom elemzését [Kiss és
Székely 2021]). A fent ismertetett kézpolitikdknak megfeleléen a
Fidesz-kormanyhoz kapcsol6dé populista diskurzusok és politikak is
egy kozéposztaly létrehozasat, képviseletét célozzak, annak kultura-
lisjellemzéit performaljék, illetve az ehhez kapcsolt kzizlést mutat-
jak be normaként.

A DALOK ELEMZESE: MODSZERTAN

Tanulmanyunkban olyan mainstream popdalokat elemziink, amelyek-
ben az antagonizmusra épiil6 tarsadalomképhez, valamint a , kisebb-
ségbe szorult tobbség” (azaz a ,kiszolgéltatott nép”) dldozati, ugyan-
akkor moralisan felsébbrendii poziciéjahoz egy kulturalis, tirsadalmi
valsag fenyegetd képe is tarsul. Az elemzésiink rdmutat, hogy ez a
diszkurziv struktira nemcsak a korméanykozeli, a kormany altal ta-
mogatott populdris eléadék slagerei esetében jellemzd, hanem a kor-
manyt kritizald, azzal nyiltan szembenallé populéris dalok esetében
is. Elemzéstink harom dalra fékuszal, amelyek a kovetkezok: Akos:
,Hazatalal” (2018), Kowalsky meg a Vega: ,Tizenétmilliébél egy”
(2017), valamint Brédy Janos: ,,Akit a hazaja nem szeretett” (2020).
Mindegyik dalhoz videoklip is tartozik és t6bb verzidban is megjelen-
tek (kislemezen és nagylemezen, CD, DVD és bakelit valtozatban).
A kivélasztas soran azt is figyelembe vettiik, hogy az eléadék zenei
karrierje hosszi multra tekint vissza, de maig aktivak.
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Adorno a zenehallgatékat egységes tomegként képzeli el, amelyre
a standardizilt, bejaratott sémak mentén mikséds alkotasok az
érzelmek manipul4lésaval gyakorolnak hatést (Adorno és Simpson
1941). A befogad4sra azonban csupén a zenei strukttira elemzésébél
és annak a termelési méddal val6 6sszevetésébol kovetkeztet. Richard
Middleton arra hivja fel a figyelmet, hogy ez a kép a populdris zene
termelési médjanak egy bizonyos - mainstream, nyugati - szegmen-
sére épit, ennek a torténetiségét és az ettdl a sajatos torténeti konst-
rukciétdl eltéré kortars példakat viszont figyelmen kiviil hagyja
(ilyenek a ,Merseybeat” gydkereit képezé csindld-magad skiffle
mozgalom kollektiv gyakorlatai, a jamaikai reggae, az afroamerikai
yutcasarki” kérusok stb. [Middleton 1990: 39]). Ezen eltérd szegmen-
sek vizsgalata lathatéva tenné az olyan, Adorno altal hanyagolt tar-
sadalmi viszonyok strukturald szerepét, mint a rassz vagy a kapitalista
vildgrendszerben (Wallerstein 2010 [2004]) elfoglalt pozicié. E kriti-
kai pontokkal egyetértésben elemzéstinkben a zene kozdsséget,
kozosségiséget létrehozd, alkoté funkcibjat az aktualis magyarorszagi
kontextusban, az Orban-rezsim hegemoéniaépitésének folyamatdhoz
valé viszonydban vizsgdljuk. Middleton tovabba arra is felhivja a
figyelmet, hogy a zenei forma vizsgélatakor Adorno nem foglalkozik
azenei eléad4s aspektusaival (a zenetudomany hagyomanyos nyugati
gyakorlatdnak megfelelden, amely a kottat veszi alapul), mikézben
az eléaddsmdd kozponti szerepet télt be a jelentések megalkotasaban.
Sajat elemzésiink abbdl indul ki, hogy a dalszévegek, mifajesztétikai
jegyek, zenei megolddsok megteremtik a befogadas affektiv tereit,
sajatos jelentéseket miikddtetve ezekben az affektiv terekben és ezen
keresztiil hozva létre kézénsége(ke)t.

Annak érdekében, hogy a zenei esztétikat és a befogadas folya-
matat egyiitt elemezhessiik, valamint, hogy megérthessiik a zenei
struktira és a lehetséges és valésziniisithet6 tdrsadalmi jelentések
kozotti kapcsolatot, egyrészrdl az André Doehring dltal kidolgozott
csoportos zeneelemzés médszerét alkalmaztuk (Doehring és Ginkel
2019; az elemzés szempontjaihoz lasd még: von Appen és Doehring
2017), masrészrél a 2021 8szén, vidéki varosokban végzett fékuszcso-
portos kutatds eredményeit. A csoportos zeneelemzés egy kollektiv
értelmezési folyamaton keresztiil teszi lehet6vé egy mii zenei, hang-
zasbeli, illetve - ahol relevans - szovegbeli elemei, valamint a zene-
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hallgaték altal tulajdonitott jelentések kozotti viszony elemzését.
A mébdszer egyrészrdl a zenei elemzés, masrészrol a sajat zenehallga-
tasunkra torténd kollektiv reflexié kettds perspektivajat kombinalja.
A kutatds sordn az egyes dalokhoz egy-egy elemzési alkalmat rendel-
tink, amelyekbe a sajat részvételiink mellett zenei szakértéket hiv-
tunk. Tizenhdrom dal csoportos elemzését végeztiik el, ezek koziil
jelen tanulméanyban harmat vizsgalunk. A dalok kivalasztasa elére
meghatarozott szempontok mentén tortént: olyan mainstream, illetve
népszeri (pl. radiés jatsz4sok, YouTube-os megtekintések, streamek,
valamint a Zeneszoveg.hu oldal adatai alapjan) dalokat valogattunk,
amelyek valamilyen médon kapcsolédnak az Orban-kormény popu-
lista diskurzusahoz és/vagy eldadéik politikai (kormanypérti vagy
ellenzéki) szerepet véllalnak. A csoportos alkalmakra olyan folya-
matként is tekintiink, amely modellezi a k6z6s zenehallgatas szitud-
ci6jat, ezaltal ezek elemzése is tobbrétegli: egyrészt rogziteni tudtuk
sajat benyomdsainkat, élményeinket; a szakért6k bevondsival ezeket
a zeneesztétika szempontrendszerei mentén tudtuk koézosen értel-
mezni, ezaltal elokészitettitk a fokuszcsoportos beszélgetések, egy-
uttal zenehallgatasi szitudcidk elemzését is.

Fékuszcsoportos beszélgetéseket nyolc vidéki vdrosban (Szeged,
Kecskemét, Székesfehérvar, Tatabdnya, Debrecen, Pécs, Martfi,
Nagymaros) tartottunk. Az egyenként nyolcf8s csoportok dsszetétele
vegyes volt, a résztvevSk foglalkozasuk, tirsadalmi hétteriik alapjan
a munkas, illetve alsé kozéposztalybeli hattértol az értelmiségiig
valtoztak. A férfiak és a ndk aranya egyenld volt, életkort tekintve 30
és 50 év kozottiek, a politikai vélemény szerint szintén kiegyensu-
lyozottan osztottuk be a csoportokat (hozzévetSlegesen egyenls
ardnyban vettek részt magukat ink4bb jobboldalra, inkabb baloldalra,
illetve kozépre sorolék, valamint minden csoportban volt a politika
irdnt kevéssé érdekl6dé résztvevd is). A zenerajongds nem volt felté-
tel, csupan az, hogy a résztvevét bizonyos mértékben érdekelje a zene.
A csoportos beszélgetések a zenefogyasztasi szokasok és helyi lehe-
tségek, {zlés, a populéris zene és a politika viszonydra (zenészek
politikai, kozéleti szerepvallalésa) irdnyultak, valamint a csoport
kozosen meghallgatta, illetve -nézte és megvitatta a harom jelen
tanulmanyban tdrgyalt zeneszam felvételét, masodszorra a hozza
készult hivatalos videoklippel egytitt. Mind a zeneelemzd, mind a
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fékuszcsoportos alkalmakrol sz6 szerinti atiratok késziiltek, amelye-
ket a kutatasi kérdéseinknek megfeleléen kédoltunk és elemeztiink.
A csoportos alkalmak mellett terepmunkat végeztiink fesztivalokon,
koncerteken, falu- és varosnapokon, valamint olyan politikai rendez-
vényeken, amelyeken az adott dalok el6adéi megszélaltak. Emellett
adalokhoz és az el6adékhoz kapcsolédé médiaelemzést is végeztiink,
ami a dalok és el6addk atpolitizalédasardl, a termelés és a terjesztés
sajatossagairdl, a dalok és el6addk zeneipari, illetve tdgabb kulturalis
kontextusardl informalt benniinket.

AZ ORBAN-REZSIM HEGEMONIAEPITESE ES A POPULARIS ZENE

A zeneipar krémjétél mdr csak két tytiklépés a NER circle
(Krubi)

Ahogy mar t6bb szerz6 ramutatott, az Orban-rezsim kulturalis hege-
moénidja nem redukalhaté kizdrélag a kormany jobboldali-konzerva-
tiv ideolégidjanak reprezentéacids feliiletére, hanem az abban részt-
vevl versengd csoportok, az igazodds, elutasitds, autonémia és a
rendszerbe valé inkorporacié dinamikus tereként lehet megragadni
(pl. Barna et al. 2019). Kiilénésen igaz ez a populéris zenei mezére,
ahol a zene termelése, terjesztése és fogyasztdsa piaci, politikai és a
tarsadalomrdl és a kulturalis fogyasztasrél alkotott sztereotipidk
mentén alakul (Csigé 2016) mint a kulturélis termékek sikerességének
bizonytalansidgaval szembeni kockazatcsokkentés, ahhoz valé vala-
milyen mérték{i alkalmazkodés (v6.: Hesmondhalgh 2007 [2002]:
1-24). A rendszer nemcsak az el6z6 évtizedben a Jobbikhoz k&t6dd
radikalis jobboldali szubkultirakban jelentés zenekarokat képes
inkorporélni (Ismerds Arcok, Kdrpétia és a nemzeti rock hélézatok
egyéb fontos szerepldi), hanem a mainstream pop-rock szintér sze-
repléit is (példaul a Kowalsky meg a Vega vagy a televizids tehetség-
kutaté versenyek szerepldi), valamint a rendszervaltas elétti, a
rendszerellenes gesztusokkal szimbolikus eréforrasukat megalapozé,
méra mar a nosztalgiazenét képviseld eléaddkat is (Nagy Ferd az egyik
leginkabb ismert ilyen szerepld). A kulturélis mez8k 4tpolitiz4ldsdnak
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egyik fontos kovetkezménye, hogy megkeriilhetetlenné teszi a rend-
szerhez vald viszonyulast: ,A NER kulturalis hegemoéniajanak kevéssé
osszehangolt, alulszabalyozott és versengd csoportok altal épitett volta
azzal is jar, hogy hatékonyan be tudja tagolni a korabbi hegeménia
azon szerepldit, akik autonémidjuk fenntartdsadndl fontosabbnak
tartjak, hogy folytatni tudjak karrierjitket, kulturdlis termelési és
kutatési programjukat” (Barna et al. 2019: 243). A rendszerellenesség
kilonboz6 kifejezései ugyanakkor egyazon diszkurziv térben, vala-
mint kulturélis és zeneipari kontextusban térténnek (példdul Brédy
Janos és az Ismerds Arcok ugyanahhoz a Grund Records kiadéhoz
szerzddtek).

Mindezek mellett 2010 6ta egyértelmii jeleilathaték annak, hogy
az allam a globalis piaci folyamatokbdl fakadé valtozasokat - a popu-
laris zene globélis kapitalista mozgédsaval és a média irdnyitasaval
Osszefliggésben - egyre sikeresebben igyekszik becsatornazni, és
befolydsdnak megagyaznia populdris zene teriiletén is. Ennek példéja
a popularis zene kozvetlen dllami tdmogatdsira a harmadik Orban-
kormany idején, 2014-ben a Nemzeti Kulturalis Alap keretén beliil
utjara inditott Cseh Tamas Program, ami jelenleg Hangfoglal6 Prog-
ram néven mikodik. Bara programnak létezett el6zménye a 2005-ben,
az elsé Gyurcsany-kormany alatt indult és 2011-ig mik6dé PANKKK
(Program a Nemzeti Kortars Kénnytizenei Kultiraért) forméajaban,
a 2014-t6l mikods program lényegesen nagyobb koltségvetéssel és
tobb teriiletre kiterjedd alprogram-struktiraval miiksdik (pl. indulé
eléaddk tamogatasa, elézenekar-program, zenei export, klubtdmo-
gatés, médiatdmogatés, oktatds, kénnylizenei 6rokség). A program
tehat olyan mértékli anyagi tAmogatast, valamint eréforrasokhoz valé
hozzaférést (fellépési lehetdség, szakmai kapcsolatépités) biztosit a
populdris zenei el6addk és zeneipari szereplSk egy jelentds szegmen-
sének, amelyre a rendszervaltds 6ta nem volt példa. Az 4llami struk-
tura ilyen értelemben részben a digitalizacié és a drasztikusan
lecsokkent lemezelad4dsok nyoman meggyengilt,, hagyomanyos” piaci
szerepldk, killonosen a lemezkiaddk helyére lépett. Ugyanakkor a
program a zenészek és zeneiparban dolgozdk, illetve a nagyszamu
kisebb zeneipari vallalkozas jellemzden bizonytalan, kiszdmithatat-
lan, prekar helyzete nyoman 1j fiiggéségi viszonyok kiépiiléséhez
vezetett. Azaz az elsddlegesen és kozvetleniil a piaci viszonyoknak
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vald kitettség helyében a piactdl és az dllamtdl vald fiiggéségnek egy
Uj mintazata jott 1étre. Az el6addk, zeneipari dolgozoék kitettségének
kedvez a kimondottan gyenge kollektiv érdekvédelem - a szakszer-
vezeti tagsag alacsony, az olyan szakmai lobbicsoportok, mint a Music
Hungary pedig nem véalnak le az dllami struktirarél. A zeneipar
részben formalizalt, részben informalis hierarchidjaban olyan sze-
replék - szervezok, fesztivaligazgatok - foglalnak el kulespozicidkat,
akik a korménnyal jé kapcsolatot 4polnak (Sajé 2020). Az &llami
populdris zenei tAmogatasi rendszer és az Orban-rezsim 6sszefonédédsa
tovabb erdsodott a Covid-valsag alatt, amely a korabbindl is jéval
kiszolgaltatottabb helyzetbe hozta a popularis zenei eléaddkat és
zeneipari dolgozékat (Barna és Blask4 2021). E befoly4s erésddésének
szimbolikus pillanata volt Demeter Szilard (2018-tél a Petéfi Irodalmi
Muzeum f8igazgatéja) a konnylizene megtijitasaért felelés miniszteri
biztossa torténd kinevezése 2020 juniusdban.

A kormdany befolydsa mindemellett megragadhaté kiulénb6z6
kapcsoléd teriiletek - mint a turizmus, rendezvényszervezés, a
reklamipar, a latvanysportok - zeneiparhoz kapcsolasan keresztiil is,
ahol a korményzathoz kozeli vallalatok, dllami cégek jelennek meg
szponzori vagy lebonyolitd szerepben. Jellemz6 tdAmogatéja példaul
zenei fesztivaloknak, nagyobb koncerteseményeknek, produkciéknak
(pl. Volt Fesztivél) az MVM, a Szerencsejaték Zrt. TAmogatéként van
jelen tovabba az MTVA is olyan eseményeknél - Nagyszinpad tehet-
ségkutatd verseny vagy Pet6fi Zenei Dij - amelyek kapudr poziciét
foglalnak el a mezében. A Covid-jarvany alatt is szerepet vallaltak a
kormanykézeli vallalatok, példaul az els6 hullam alatt a Volt Fesztival
f8szervezésével megrendezett Maradj Otthon Fesztival tdmogatasan
keresztill, amely a digitdlis streaming technoldgian és kozosségimédia-
platformokon keresztiil tett lehet6vé él6ben kozvetitett koncerteket,
arészt vevl eladdkat egyittal bevonva a kormany jarvanykommuni-
kaciéjaba (a ,,maradj otthon” {izenet erdsitésébe). A virtualis fesztival
keretén beliil valésult meg Akos rendszeres ,.karanténnaplé” eléadas-
sorozata is.

A leglatvanyosabb példa a kormany szerepvallaldsira azonban
az eldaddk megsegitésére 2020 nyaran megszervezett, 6szén lebonyo-
litott, Raktarkoncertek program. Amint azt a programmal kritikus
sajté dokumentalta (Sajé 2020), a szervezéssel a kormdny egy
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zeneiparon kiviili szerepldt, a Magyar Turisztikai Ugynékséget bizta
meg, a technikai lebonyolitassal pedig a szintén kormanykozeli
Antenna Hungéria vallalatot. Az 5,3 millidrd forintos timogatési keret
jelentds részét e technikai cég kapta, kisebb részét a programba
bevalasztott eléadék (a program kritikusai arra is felhivték a figyel-
met, hogy ilyen mddon a zeneipari szakmaban dolgozé technikai
h4ttérmunkasok is kimaradtak a tdmogat4sbél) (Sajé 2020). 2021
6szén ismét a jarvanyhelyzetre hivatkozva megitélt tdimogatasi
keretbdl Oszi Hacacaré cimen szervezett egy 130 dllomésos orsza-
gos koncertsorozatot az MTU, amelyben azonban Fidesz-vezetés(i
telepiilések szerepeltek, a koncertek pedig szamos alkalmat nytjtot-
tak a Fidesz helyi politikusainak a fellép6 eléaddkkal torténd kozos
fotézkoddsra (Sajé 2021). A populdris zenei el6adék ilyen kézvetlen
bevondsa a politikai kampanyokba a negyedik Orban-kormany alatt,
azon beliil is a Covid-jadrvany nyoman valt igazan hangsilyossa,
osszhangban a zeneipari munkasok megnovekedett egzisztencidlis
kiszolgaltatottsagaval.

AKOS: ,HAZATAL”

El tudtam képzelni, hogy iilsz az autéban és mész.
Az it visz, nincs dolgod, csak mész.
(részlet fékuszcsoportos beszélgetésbél)

Kovacs Akos szél6karrierjének az az orszagos ismertség és elismert-
ség dgyazott meg, amelyet a Bonanza Banzai zenekar - a ,magyar
Depeche Mode” - frontembereként ért el az 1980-as évek végétdl az
1990-es évek kozepéig. Sikeréhez hozzijarult a sokféle miifajt 6ssze-
kapcsold, az elektronikatdl az unplugged-jellegti fellépésekig, a sta-
dionkoncertek mellett a szimfonikus zenekarral kisért el6adasokig
terjedd gazdag repertodr, a killonb6z6 egyuittmtikodések, valamint a
szo6lokarrierjét beindité egyedi lehetdség, hogy a U2 vendégeként
léphetett fel a Népstadionban 1993-ban. Rockzenészi életutjat és
népszeriiségét nem a politikai tAmogatas generdlta ugyan, de a ze-
neiparon beliili megbecsiilt pozicié fenntartasa mellett a politikai
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elismerések, kormanyzati és kormanykozeli cégek altal biztositott
tamogatasok és lehet6ségek is hozzajarultak ahhoz, hogy a mivészi
ambiciéira minden esetben finanszirozast kapjon. Politikai nyilatko-
zatai (és azok megvalasztott idépontja), legyen sz6 a nemi szerepekrél,
a keresztény és konzervativ értékekrdl vagy az Eurépai Unidval
kapcsolatos gondolatokrdl, timogatja, konnyen emészthetévé teszi és
tovabbértelmezi a kormadnykommunikacié egyes témait.

Egyéni zenei karrierje mellett Akos meselemezek, musicalek
elkészitésében is vallalt alkotdi feladatokat, mikddott szinhazi dara-
bok zeneszerzgjeként, producerként, tovabba verseket és novelldkat
jelentetett meg. Folyamatosan turnézott a klasszikus magyarirodalom
egyes alkotdsainak feldolgozasaival, valamint 2021-ben 6n4allé novel-
laskotettel is jelentkezett - ezaltal egy értelmiségi pozicidt és imazst
erdsitett. Szélokarrierje mellett mar az elsé Orban-kormény iddsza-
kéban (1998-2002) részt vett tébb 4llami projektben: a Magyar
Telekom kommunikaciéjanak producereként és a Terror Hiza Mizeum
tarlatdnak zenei felel6seként ténykedett. Ebbéli aktivitisa a 2010-es
kormanyvaltast kovetden is folytatddott: a masodik Orban-kormany
idején, 2013-ban az atalakitott és kozpontositott kozmédia zenei
producerként alkalmazta a szigndlok elkészitésére. Munkaja hivata-
los elismeréseként 2002-ben megkapta a Magyar Koztarsasagi
Erdemrend Tisztikeresztjét, majd tiz év milva a Kossuth-dijat. Az
allami rangu kitiintetéseit mindkét esetben az Orban-kormany eld-
terjesztésével kapta, nyilatkozatai mellett ez is megerdsitette Akos
jobboldali, konzervativ el6adéi pozicidjat.

Akos dalain magyarok nemzedékei néttek fel, de, ahogyan azt a
fékuszcsoportos kutatdsunk is megmutatta, a Bonanza-korszakot
visszasir6 kozonség lelkesedése harminc év tavlatiabdl is toretlen
maradt. Online terepmegfigyelésiink emellett egyértelmiivé tette,
hogy a sokoldalt zenész munkai nemcsak nosztalgiaélményt jelen-
tenek kozonsége szamara, hanem a rajongdk egy-egy nehéz vagy
oromteli élethelyzethez is az 6 zenéjét, dalszovegeit kapcsoljak.
A fékuszcsoportos interjiinkbél azonban az is egyértelmien kideriilt,
hogy Akos kozéleti szerepvéllalasai és politikai nyilatkozatai annak
ellenére megoszték, hogy miivészi teljesitményét konszenzus dvezi.

Akos nyilvanos reprezentaciéjahoz hozzatartozik a hangoztatott
konzervativ értékrend, illetve a munkdiban kovetkezetesen megje-
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lend tarsadalomkritika. Akos a globélis hegeméniaharchan elképzelt,
a ,liberalis” eszmék ellenében meghatarozott nemzeti érdekek
képviseletéért és a konzervativ kulturdlis értékek megérzéséért
vallalt szimbolikus politikat 6sszekéti a hagyomanyosan rendsze-
rellenes rockzene mivelésével: ,De a mi korunkban a felépitmény a
liberalis allameszme és a liberalisbdl kovetkezd hétkoznapi élet-
élmény. Szerintem, ha valaki ennek a népszeri vagy pop vagy rock
miifajnak az antiestablishment, felépitmény-ellenes attitidjét tjra
akarja éleszteni, annak nem a konzervativ értékrend ellen kell
lazadnia, mert az mar rég nincsen hatalomban vagy nem a székben
iil” (Akos 50 portréfilm 2018).

Szimbolikus momentumnak tekintheté Akos megitélésében és
poziciéjadban egy 2015-6s botrany, amely kapcsan a kormany rendki-
viili intézkedésekkel védte meg a zenészt. Egy Akossal késziilt interji
szexizmusa miatt a Magyar Telekom szerzédést bontott vele, amit a
kormany megprébalt kiillonb6z6 eszkozokkel megtorolni, utasitva az
allami minisztériumokat és hattérintézeteit a Telekommal kotott
mobileléfizetések felmondaséra (24.hu 2015). Az eset j6l példazta, hogy
a magyar helyzetben a kulturalis hegeménia politikai mikodtetése
hogyan irja feliil a multinacion4lis véllalatok érzékenyitd (globalis)
gyakorlatat. Ugyanakkor azt is megmutatta, hogy ez hogyan tette a
kézdnség szdmara 4télhetévé azt, amit a Fidesz a ,nyugati” (gender)
ideolégia terjesztésével, a magyar hagyomanyok felszamolasaval
kapcsolatban kommunikalt. A rajongék nemcsak online terekben
védték meg a ,kozos nemzeti értékeket” és a ,,milivész becsiiletét”,
hanem koncerteken is performdltdk a szolidaritdsukat ,veled
vagyunk” skandalassal (Blikk.hu 2015). Akos karrierjére, belfoldi és
kulfoldi fellépési vagy megszdlalasilehetségeire az eset nem gyako-
rolt jelentds hatést, 2015-td6] azonban karrierjének multinacionélis
cégek altali tdimogatdsat a magyar allami tAmogatasok valtottak fel.

Az elemzett dal, a ,Hazatalal” el6szér az azonos cimu kozéple-
mezen jelent meg 2018-ban, és ezzel egyidében videoklip is késziilt
hozz4, majd helyet kapott a kévetkezé évben kiadott Idésziget (2019)
cimi albumon is. A zenésszel késziilt interjuk megerésitették, hogy
adal hazafias érzelmeket hivatott feléleszteni a k6zonségben, amelyek
- Akos szerint - mostanra hattérbe szorultak: ,A haza fogalma koriil
keresendd a szovegek gyokere. Ma mar nem divat hazaszeretetrdl, a
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hazahoz fiz6d6 pozitiv viszonyrél beszélni, holott a magyar koltészet
jelentds képvisel6i hazafiak voltak, verseikben a hazaszeretet fogal-
maztik meg, némelyikiik szemérmesebben, némelyikiik harciasab-
ban. Az 8 nyomdokukon szeretnék haladni” (InfoRddi6 2018).

A ,Hazatalal” a fékuszcsoportos interjuk és a csoportos zene-
elemzés soran is hasonlé asszocidcidkat hivott el a hallgatékbdl:
,[A]hogy megindult a széveg, a refrén, onnan mér egy szitudcié. E1
tudtam képzelni, hogy iilsz az autéban és mész. Es akkor a szoveg is
illett amugy. Kis nyugodt, mész, nézed az utat, mész elére. Az Uit visz,
nincs dolgod, csak mész” (részlet fékuszcsoportos beszélgetésbél). Az
utazas érzetét a dal struktiraja sugallja, miszerint a bevezet6részben
az ,amerikaias”, ,road movie-s” belépés utdn a magyar zenehallgaték
szamdara egyértelmuien otthonos mainstream hangszereléssel folyta-
tédik (,alteros”, , Fishing on Orfis”, ,Petéfi Radiés” hangszerelés; rész-
letek a csoportos zeneelemzésbél), amelyet Akos népdalokra jellemzé
pentaton énekstilusa is aldtdmaszt. Az utazds érzetét a dalban
hasznalt visszhangeffektek is elésegitik, tag tereket létrehozva, a
hangonkénti skala pedig a folyamatos ,haladas”, sét ,hajszoltsag”
érzetét kelti. Ezt a hangsorral megteremtett mozgasérzetet egy felfelé
tarté skdla tet6fokdn, az elsd dtvezetésben taldlhatd hosszabb sziinet,
»megallas” szakitja meg, a dalban itt hangzik el el6szér a kulcsmondat:
,Boldog, aki hazataldl”; majd ugyanez a skala ellentétes irdnyban,
lefelé is megismétlédik, ugyanazzal a sorral - mintegy ,hazatalal” a
dallam is. Mig az els§ verzében az énekhang l4gy, patetikus (, Létezik-e
vajon a hely / Ahol élni és halni kell? / Ami foldre sijt, felemel /, Ahol
almok kezddédnek el / Ahova vissza-visszatérhet / A nagy utazé / Ahol
korhol és mindig szivvel kérdez / Az anyai sz6”), addig a masodikban
mar felerésédik az énekhang, és a hangzas is fenyeget6vé valik,
egyuttal a széveg is sulyosabb, az artikuldciéja keményebb (,Taldn
pont ez az a kor / Mikor a felesleg végre leforr / Dithéng a f6sodor /
A kedve biskomor / Mert fordul a szél / Es frissiilnek mind az 4ram-
latok / Nem csoda, ha félnek azok /Akik nem éppen 4rtatlanok”). B4r
a dalszoveg nem jeldl ki egyértelmii ellenséget, e masodik verze
vildgos hatdrvonalat hiiz a ,,jék” és a ,,rosszak” (btindsék) kozott.

A ,Hazatalal” egyszer(i popdalos felépitése és Akos pentatonos,
népdalos énekhangja és -stilusa sziik zenei tartomanyban tartja a
dalt, ami az ismerGsséget erdsiti, és hozzdsegit a dal egyszeri felidé-
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zéséhez - vagy ahogy a fékuszcsoportos interjukon a résztvevék
kiemelték, ,fiillbemész6” jellegéhez. Az ismerdsség mellett a fokusz-
csoportok sordn is tébben utaltak a radié ma is érvényesiil hatalmara,
amelyek a roticidba kertild dalok gyakori ismétlésén keresztiil eld-
segitik, hogy , hozzaszokjanak” a hallgaték - kortdl fiiggetleniil is - az
adott dalhoz: ,az ember berakja azt az egy szdmot és mindenki tudni
fogja. A tizévestdl a hetvenévesig ismerni fogja mindenki. (...) A mai
zenének a marketingje teljesen més, mint régen volt. Tegyiik hozz3,
hogy most megmondjak, hogy neked mi kell, hogy tetsszen, és lejatsz-
szak minden ériban a radiéban. Két hétig rosszul vagy téle. Utdna
kezded megszokni” (részlet fékuszcsoportos beszélgetésbél). Az
idézetben szereplé 4llitasokat alatdmasztjak a Zeneipari Jelentés adatal,
amelyek a 2010-es évek méasodik felében évrél évre azt mutattak, hogy
a radio tovabbra is a legnépszeriibb zenehallgatasi forma a magyar
lakosség kérében (pl. 2019-ben a ProArt lakosségi kérdéives felméré-
sében a megkérdezettek 68%-a hallgatott naponta radiét [Jakab és
F8z8 2020: 31]). A gyakorisagot illetden a Jelentés szerint a 2019-es
évben a zenei adék atlagosan 30 alkalommal jatszottak le egy-egy
szdmot (Jakab és F6z8 2020: 68), ugyanakkor a népszerii el6adék
esetében ez a szdm jéval nagyobb (pl. Akos a Pet6fi R4dién a masodik
legtobbet jatszott eldadé Riuzsa Magdi utdn, a ,,Hazatal4l” pedig az
iras idején 703 alkalommal hangzott el [Mostszol.hu]). A 2018-as
Jelentés emellett kiemeli, hogy a Pet6fi Radién , drasztikusan csékkent
a zenei valtozatossdg a [megel6z6) két évben”, amely a magyar dalokat
is érintette (Viragh és F8z6 2018: 60) - ami szintén aldtdmasztja a
fékuszcsoportbdl idézett tapasztalatot.

A dalhoz tarsitott kozonségkép Akos egyértelmii értelmiségi
onpozicionalasa ellenére tag: sokak szamara lehet ,kellemes” és
yismerds”, ami a szellds pop-rockos - a Pet6fi Radi6 f6sodraba sorolt
-hangzas, az énekhang és a dallam mellett az emlitett radids jatszas-
nak is koszénhetd. Ezt a benyomast erdsitette a 2019-ben végzett
terepmunkank is, a budapesti Arénaban tartott Akos koncert kozon-
ségének megfigyelése. A magas jegyarak ellenére az életkor és 6ltoz-
kddés (egyértelmi szubkulturalis kétédések) szempontjabél vegyes
volt a k6zonség, és a rendezvényen részt vettek a févaroson kiviilrél
érkezok is. Tobbek szdmara az évente hasonlé idépontban megszer-
vezett koncert mar az iinnepi (kardcsony el8tti) csaladi rutin részévé
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valt, amikor bardtaikkal, csaladjukkal egyiitt részt vesznek az év
utolsé Akos koncertjén.

A dalt tobben egyszertinek, sét didaktikusnak irtak le, egyértel-
muen hazafias iizenettel. Emellett a , hazataladlds” motivumat toébb
csoportban is 6sszekototték a magyar munkadsok migraciéjaval,
valamint a kormény 2015-ben inditott, fiatal magyar munkavallalé-
kat, illetve véallalkozdkat hazakoltozésre buzdité ,Gyere haza fiatal!”
programjaval: ,Engem nem fogott meg semmilyen mondanivalé benne.
A magyarsag, hazafisdg valamilyen szinten. Felirtam, hogy ‘Gyere
haza, fiatal!, ami eszembe jutott. Hogy nem jobb sem nyugaton, sem
keleten, hanem itthon j6” (részlet fékuszcsoportos beszélgetésbél).
Vagy: ,Igen, ez a zene kb. errdl szél, hogy itthon kell lenni, nem kell
elmenni, mert sehol sem jobb, mint itt. [...]| De nyilvén egy ilyen
kiilféldrél haza-hivogatd, kicsit honvagyat ébreszté...” (uo.). A dalhoz
készuilt videoklip képi vildga, amely Magyarorszag jellegzetes téjait
(Hegyestti, hortobagyi Kilenclyukd hid, egerszaléki sédomb) vonul-
tatja fel, a fékuszcsoportok résztvevéi szerint inkabb tavolitotta az
otthonossag érzését, ehelyett erésitette a propaganda érzetét. A részt-
vevek jelentds része a honvagy és a haza megjelenitését egyértelmiien
politikai tizenetként értelmezte, amelyben az ellenségkép is megfe-
leltethetd a kormany kommunikaciéjaban megjelend ellenségképek-
nek. Ugyanakkor a legtobben azt is hangsulyoztdk, hogy a zenehall-
gatas sordn ezektdl az iizenetektdl el tudnak vonatkoztatni - a zenét
és Akos zenei tehetségét az eléadd nyilvanos kijelentéseitdl pedig
kulon kezelik.

KOWALSKY MEG A VEGA: ,TIZENOTMILLIOBOL EGY”

Mindenkinek a kedvében akar jdrni, amit persze nem lehet.
(részlet csoportos zeneelemzésbél)

Akos zenei karrierjéhez és kozéleti szerepvallalasahoz képest a
Kowalsky meg a Vega zenekar kevésbé van el6térben a magyar popu-
laris zenei szintéren, dalaikat mégis jatsszak a radidk, koncertjeikkel
sportcsarnokokat toltenek meg, és dllandé fellép6i az orszagban
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szervezett fesztivdloknak. Az 1999-ben alakult zenekar ugyancsak a
pop-rock mifajan beliil mozog, de - mintegy kisérletezésképpen -
egyes dalaik a reggae, ska vagy hip-hop hangzasokkal is kiegésziilnek.
A ,zsivanypop” mint miifaji 6nmeghatarozés (Langolo.hu 2016) az
ontérvényl, de problémamegoldé férfias karaktert teszi kozponti
elemmé a zenekar reprezentdciéjadban. A maszkulin jelleget a rockos,
motoros stilus is felerdsiti, de mindezt ellenpontozza a dalszévegekben
és a kozéleti megnyilvanulasokban egyardnt megmutatkozé - legin-
kéabb a frontemberhez kothetd - keleti spiritualitas. A zenekar reper-
todrjat a rajongoék életigenlének, viddmnak érzik, az egyittest pedig
az elfogadds és a szeretet hirdet6jének tartjak. Egyes, a repertodrbdl
kiemelked? szovegrészletek konnyen druva tehet6 szlogenekké val-
tak, amik segitségével a zenekar rajongéi elkételezédésiiket fejezhetik
ki, példaul pélokra, taskakra, egyéb kiegészitkre varrva, sziiletés-
napi tortdk diszeként, mémekként az online térben vagy tetovalasok
forméjaban. Ezek forméja sokban hagyatkozik az 6nsegit6 konyvek-
hez kapcsol6dé gyakorlatokhoz, a konnyen befogadhaté és egyszertien
terjedd idézetek online hasznélatdhoz, ugyanakkor a frontember
életvezetési tandcsaddi és spiritudlis vezetdi technikdihoz. A zenekari
és az otthon késziilt DIY merchandise-termékek sokfélesége j6l mu-
tatja a zenekar tarsadalmi bedgyazottsdganak sokszinliségét is: a rock
és motoros szubkultirdk mellett a spiritualitist keresé online élet-
médcsoportok fontos piacot biztositanak a zenekarnak.

A zenekar karakterét a mar emlitett maszkulinitas és spiritudlis
tartalmak mellett a frontember egyedi énekstilusa hatdrozza meg.
A versel6 ének a koncerteken - hasonléan az albumok dalaihoz - egy
megallds nélkil instrudlt folyamatot kisér végig, a szoveg ismétlései
pedig mantrajelleget koles6ndznek a daloknak. A szdmok a megismé-
telt részek miatt korkoros struktirat kovetnek. Az elemzésre kiva-
lasztott , Tizenstmilliébél egy” (2017) cimii dal is hasonlé szerkezetd,
aktlénboz6 tarsadalmi problémakat és valsagokat sorold szakaszokat
osszekotd rovidebb részek egyfajta litkteté dinamikat hoznak létre,
a dal zenei szerkezete pedig egy folyamatosan kérbeéré loopra épiil.

A ,Tizen6tmillidébdl egy” 2017-ben jelent meg egy videoklippel
egyiitt, amely a Magyar Honvédelmi Minisztérium és a Magyar
Honvédség tdmogatasaval késziilt. A vided egy gyermekiiket elvesztd
par traumafeldolgozasat mutatja be. Az apa, miutdn meghal a gyereke,
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belép a hadseregbe, és egy kiildetés teljesitése soran megmenti egy
hasonlé kort kislany életét, annak dran, hogy megsebesiil. Halalko-
zeli élménye alatt Gjra taldlkozik elhunyt gyerekével, mikozben az
anya otthon gyészol és férje miatt aggddik. A videoklip végén talalhatd
kétperces werkfilmben - amely egyuttal toborzéfilm is - a zenekar
megkoszoni a honvédség dldozatos munkajat, mikozben részleteket
latunk egy katonai kiképzésbdl, amelyen a zenekar tagjai részt vettek.

A dal kapcsan hasonlé asszociacidk sziilettek a fékuszcsoportos
interjuk résztvevdi és a zeneelemzésen részt vevd szakértbk kozott.
Alegtobben a dal stilusa, a dalszovegben megjelend kiilonféle témak,
a kézponti szimbélum, a tizenétmilliés nemzeti kozosségére utald
cim, valamint a videdklipben bemutatott torténet kozotti kapcsolat
hidnyé4t hangsulyoztak. Az énekstilus (,versbeszéd”, ,guru”, ,MC”,
»jégamentor”, ,coach”, ,rapper” [részletek csoportos zeneelemzéshél
és fékuszcsoportokbdl]), a hangzds eklektikdja (egy loopra épiils,
olykor stadionrock, méaskor katonadal, ,igénytelen” szintetizatorral
gyértott vonds hangsavok), a zenei hagyomdanyok kibogozhatatlan
fuziéja (stadionrock, patriéta dal, rap), a dalszéveg utaldsrendszeré-
nek széttarto jellege, a hozza kapcsolt vided és annak honvédelmi
kontextusa olyan sokféle irdnytjelol ki a dalnak, hogy nehéz mindezt
egy narrativaba kényszeriteni.

A zeneelemzd csoport a dal e fékusztalansagat, illetve eklekti-
kussagat a zenekar kozonségképéhez kapcsolta. A zenei stilus sok-
szinlsége - mds eszkozokkel, de hasonlé eredménnyel, mint az
Akos-dal generikus pop-rock esztétikdja - az eltérd kozonségek
dsszekapcsoldsat segitheti el8. A szubkulturalis jeleken tal (motoros
megjelenés, rockos hangzds) az dltaldnosan megfogalmazott, de a
hegemén populista diskurzusokhoz illeszkedd dalszoveg masodlagossa
teszi a zenei miifaj szerinti killonbségtételt. A szoveg e fokuszpontjai
kozé tartozik a technolégia és az elidegenedés: , Ott, ahol neten beszél-
getnek mar csak az emberek”; a fogyasztdi tarsadalom: ,Ott, ahol a
szépség rég nem az angyalokkal kezd6dik / Elég, ha egy formas celeb
a lapoknak levetkézik”; valamint a ,hagyoményos” értékek hidnya
ésa - gendervitdk mentén megjelenitett - ,,progresszié” kritik4ja: , Es
vita tirgya lett, hogy mitjelent a tisztelet”; ,,Ahol a kiilénbség férfi és
a nd kozott / Lassan fogyatkozik, mint éj a keld nap mogott”. Ez az
eklektika alkalmasarra, hogy a mainstream nyilvanossag elérésének
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és a nyilvanossaghoz valé hozzaférés szélesitésének eszkoze legyen,
ennek megfeleléen pedig kiilonféle kotédéseket és értelmezéseket
tegyen lehetévé. E stratégian keresztiil valik megfoghat6va a fésodor
olyan konstrukciéja, ami a kormanyzati hegeménia kozéposztalyt
célzé politikajat is jellemzi: a kiilonbo6zo tartalmi és stilusjegyek
kiilonbo6z6 korosztalyok, szubkulturdlis, illetve tdrsadalmi csoportok
megszolitasat szolgaljak. E stratégidhoz hozzajarul a zene széleskort
terjesztése turnék, stadionkoncertek, varosnapok, valamint a ben-
zinkutak CD-részlegei révén, online és offline médiajelenléttel
kiegésziilve.

A Kowalsky meg a Vega dalairdl a fékuszcsoportos beszélgetések-
ben kétfajta attitiid és konszenzus rajzolédott ki: egy része a résztve-
vOknek altalaban kedvelte ezeket a dalokat, azt hangsulyoztdk, hogy
,mély értelmet14ttak benniitk” és elgondolkodtaténak, a ,realitasrél”
szblonak tartottak a dalszévegeket; masik része kozhelyesnek, hatas-
vadasznak és giccsesnek talalta a zenekar repertodrjat. A ,Tizenot-
milliébél egy” dalrél alkotott benyomasok is e két konszenzus szerint
alakultak. Az els6dleges asszocidcié a kormany hataron tuli politika-
jara vonatkozott, de azokndl, akik igazdn kedvelték és kovették a
zenekart, a cim mésodik felére, a ,csillag vagy” részre kerilt a
hangsily, ehhez kapcsolédva pedig az elfogadast és a szeretetet
emelték ki, valamint a dalszovegek komolysagat és ebbdl fakadd
mindségét: JEn Kowalskyt nagyon szeretem, szerintem j6, mertilyen
verses szovegei vannak, ilyen minéségi zene. [...] a tizendtmilliébdl,
ez most lényegtelen szerintem, hanem az [a fontos], hogy minden
ember egy egyéniség. Senkinincs elveszve, minden ember egy csillag,
a maga médjan. Nekem ez jon itt le leginkabb a szévegbdl” (részlet
fékuszcsoportos beszélgetésbél). Ugyanakkor tébbekben felmeriilt,
hogy a zenekar karrierstratégiai céllal hasznélja a kormanyzati
kommunikdcié nemzetdefiniciéjat. Egyrészt ezzel a hatdron tali
kézdnségek és fesztivalok felé tud nyitni (,,6k akarnak jdrni Erdélybe
is, meg Szlovékiaba is koncertezni” [uo.]), mésrészt - ahogy azt
néhidnyan a , Hazatal4l” kapcsan is feltételezték - korményzati meg-
rendelésre késziilt a dal (,Valészinti, hogy megkérték ra, hogy hang-
sulyozza. Az az érzésem. Nem magatél irta”; ,megvett dalnak tiinik”;
,Altalanos értékeket kozvetit, a tizendtmilliéval viszont el4rulta,
hogy ki rendelte meg a zenét. Nincs ezzel semmi baj, teljesen hallgat-
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haté meg pop, meg minden, csak akinek mas a politikai preferenciéja,
annak nem tetszik” [uo.]).

Avideoklip a hegeménna tett nemzetértelmezést a megvédendd
haza és azt megvédd katondk téméjan keresztiil indirektebb médon
tematizdlja. Emellett azonban a vided fent emlitett f torténetszaldban
a korméany egy masik fontos témajat, a heteronormativ csaladot is
megjeleniti: az asszocidcidk tehat itt a hazaszeretet és a csalad, vala-
mint haza védelmének a jelentése felé tolédnak el. A meghaté (m4s
hallgaték szerint hatdsvaddsz) csalddi térténet kézéppontjdban az
otthon és a csaldd védelme 4ll, az ezzel kapcsolatos érzelmeket nagyitja
fel (aggodalom, énfelaldozas). A ,hagyomanyos” nemi szerepek és a
gyermekkdzpontisig megjelenitése (katonasigba belépd, ezaltal
férfiassagot nyerd, ugyanakkor gyerekét feltétleniil szeretd apa, és
otthon maradd, gondoskodé, ugyanakkor kemény, a hazaért szolga-
latot vallalé hazast4rsat timogaté anya) megfelel az Orbéan-kormanyok
salter-genderizmusdnak” (Csdnyi 2019: 128-129), amelynek ,,a csaldd
szubsztancialis és szakralis megkozelitése” (uo.) kézponti eleme.
A zene egyes elemei (a refrénnek a verzék monotonitasabél kitérd
~stadionrock”-érzete, a ,,Mert Isten el6tt minden ember ugyanaz” sor
alatt halkan megzendiil8 harangszé), a széveg (,,Mondd, neked mit
jelent, hogy annal nagyobb szeretet nincs / Mint ha mésokért 6nként
adnad az életed...”; , A nagy szavak bar szépek / de senkiért még
semmit nem tettek / de az, akiaz életedért akdr a halallal szembenéz
/ Déntsd el te, melyik mennyit ér”), valamint a vide6ban megjelenitett
torténet érzelmi toltete affektiv sikon koti 6ssze a korméanyzat csa-
ladmodelljének megfeleld csalddképet és a haza, illetve a hazaért
véllalt 6nfeldldozds eszméjét.

A dal, a dalszoveg 4ltaldban és a vizudlis anyag a val4szintisitett
jelentések haromféle irdnyat jeloli ki: egyrészt az altaldnosként
bemutatott, globalizaciéhoz kapcsolédé sematikus tarsadalmi prob-
lémakat és a modern korhoz kapcsolédé értékvalsdgot, moralis
hanyatlast, masrészt a nemzeti dsszetartozds érzését, harmadrészt
pedig a csaldd iranti elkotelezettséget. A kilon-kilon felmerald
gondolatokat és a fentebb targyalt zenei és tematikai eklektikat alap-
vetéen a korményzati diskurzusok kotik 6ssze és kontextualizaljak,
ahallgaték pedig sajat tarsadalmihelyzetitkbdl fakadé érzékenységeik,
attitlidjeik, érzelmi dllapotaik mentén alakitjdk maguk szamara a
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jelentést. A hatdron tuli kozosségek mellett volt példaul, akia hadse-
reg megjelenitését kritizalta azon az alapon, hogy katonaként naponta
tapasztalja a szegényes infrastruktuirat, a szakma feminizal6dasat és
az anyagi kiszolgéltatottsagot, a gyerekét egyediil nevel6 anya pedig
a klipben bemutatott csaldd torténete kapcsan az alkotményban
foglalt csalddmeghatarozast sérelmezte, a klipet e modell propagéla-
saval azonositotta.

BRODY JANOS: ,AKIT A HAZAJA NEM SZERETETT”

Meghallgatom, de nem ez a telefonom cseng6hangja.
(részlet fékuszcsoportos beszélgetésbdl)

A harmadik kivalasztott dal Brédy Janos 2018-as szerzeménye, amely
»Akit a hazaja nem szeretett” cimmel jelent meg el8szér kislemezen,
majd a 2020-as Gdz van, babdm! cim{ albumon. Brdédy a beatkorszak
egyik legismertebb zenészeként tett szert orszagos hirnévre a Fo-
nograf és Illés egytittesek tagjaként, ismertségét pedig az azéta elmult
tobb, mint negyven év sordn szélékarrierjével is fenn tudta tartani.
A rendszervaltas utan alakja és munkdassiga 6sszefonddott a liberalis
elit antinacionalista ideolégidjéval. Ertelmiségi szerepvallaldsait és
muvészi ambiciéit a személyes szabadsag, az 6nkifejezés és a szdlas
szabadsaganak idedja, illetve a felvildgosodas eszméjének korunkra
vetitett elképzelése alapozza meg. Az elnyomas és az ellenzékiség itt
- eltéréen Akos nagyobb 1éptékii elképzelésétdl - egyértelmiien az
aktudlis politika altal irdnyitott és ellenérzott kulturalis hegeménia
ellen nyilvdnul meg. Brédy az Orban-rendszer altal legy6zott rend-
szervalté liberalis elit poziciéjabdl, e poziciét eréforrasként haszno-
sitva vett részt a 2010-es években kiilonboz6 tigyek mentén szervezett
févarosi tiintetéseken, illetve ellenzéki megmozduldsokon, amelyek
karakterét ellenzéki értelmiségi szerepl6k alakitottak.

Mivel a 2010 utdni kormanyok befolyasa a kulturalis szféra
majdnem minden teriiletét érintette, idovel a kdzszolgalati radidkbdl,
televizidkbdl kiszorultak az Gjabb Brédy-dalok. Ez azonban csak
megerdsitette a zenészben és rajongdi kérében egyarant kialakult
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képet, miszerint az Orban-rendszer szimbolikus hallgatdsra kény-
szeritette Brédy Janost. Egy 2018-as interjuban a zenész a zeneipari
struktarak és abenne dolgozdk politikai kiszolgaltatottsdgrdl nyilat-
kozik, ami a kozonséggel fenntartott kapcsolatot is képes befolyasolni,
hiszen Brédy esetében a lemezeken til egyértelmiien a koncertek
jelentik a kdzénséggel vald taldlkozdst (és sokkal kevésbé értelmezhetd
az online jelenlét, mint a zenészek fiatalabb generaci6inal): , A szin-
padon valé megjelenés lehetésége ma sok helyen attdl fiigg, hogy az
illetd mennyire kedves a partnak vagy azoknak a kormanyzati szer-
veknek, amelyek a kultirira pénzt adnak. A zenekari produkcidk
nagy része nyaron a fesztivalokbdl, az év tobbi részén killonb6z6
falunapokbdl, 6nkormanyzati rendezvényekbdl él. Ebbdl tudnak
fennmaradni azok, akiket a média nem tdmogat, nincsenek a front-
vonalban. Miutdn az énkormanyzatok nagy részét szervilisen bizo-
nyitani vagyé partkatonak vezetik, sokszor eléfordult velem is, hogy
lakossagi rendezvényekre, ha meghivnak is, aztdn jon a furcsa zavart
telefon, hogy valamiért mégse menjek. Az dllami média nem is hiv.
[...] Nevezhetjiik ezt cenztirdnak is” (Balla és Németh 2018).

Brédy Janos karrierjében egy tovabbi fontos pont a rendszerval-
tas id6szakdnak zenei szcénak kozotti hitelességversenyét eleveniti
fel, ami megmutatja egyuttal a jobboldali politikai hegeménia miké-
désére adott reakcidk logikajat. A rendszervaltis koril kiteljesedd
underground héalézatok, amelyeknek Brédy az 1989 elétti rendszer
elismert és tobbnyire timogatott zenészeként soha nem voltigazdna
tagja, mostanra az autoném muiivészet szimbdlumava nemesedtek.
2017-t6] Brddy vjjaszervezett zenekarat azonban mar az a Kirschner
Péter vezeti, aki az Eurdpa Kiadd, illetve a Miiller Péter Szidmi and
Friends zenekarokkal valt fontos alakjava a magyar undergroundnak
(1d. Szemere 2001). A rendszervéltaskor még a popularis zenei mezé
két tavol es6 pélusan miikodod zenészek tehat mara mar az ellenzéki
értelmiség fuiggetlen alkotéiként mikodnek egyiitt. Brédy elmalt
évekbeli munkadiigy az1980-as évek ldzadé art-punk emlékezetéhez
és nosztalgidjdhoz kapcsolédva, annak izlésvildgdhoz kezdenek
kozeliteni.

Az ,Akit a hazdja nem szeretett” cimi dal t6bb sikon mtkodteti
a hatalmi elnyomasra valé reflexiét. Egyrészt felvazol egy torténeti
iveta két vilaghabort kozotti antiszemita faji politika kiillonbségtevo
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mechanizmusdnak megjelenitésével. A méasodik sikon azzal, hogy a
dal hangszerelésén, hangzasan és tempdjan, liktetésén keresztiil
feleleveniti egyszerre a francia sanzont és a szocialista idészak orosz
bardjainak imé4zsat és stilusat. Ezek az elemek Kirschner Péter zene-
karvezetésével egyiitt, ami underground hitelességet kélcsénoz a
produkciénak, az ellenkultirat idézik meg. Harmadrészt pedig azta
maganyos értelmiségi poziciét termeli Gjra, ami a tudasa és 1ényeg-
latasa révén atlat ugyan a politikai manipulaciékon, de egyre inkabb
teret veszit a nacionalista frazisokhoz szoktatott tomeggel szemben.
Tehét a dal egyszerre jeleniti meg a faji elnyomds, a sz6lasszabadsag
ésa,mivelt”,  kulturdlt” elit poziciévesztésének sérelmi narrativajat,
illetve a zenekaron keresztiil a rendszervaltas underground emléke-
zetét. Ez a referencialitas leginkabb a févarosi értelmiséget, amely a
Brédy-rajongék megmaradt kozonségének jelentds részét alkotja,
képes megszdlitani. Az el6z6 két dalhoz képest, amelyek radiébaratabb,
a kulturalis kontextusokon ativeld, legtdgabbra nyitott referencidit
hasznaljak, Brédy szerzeményén egyértelmiibben érezhet6 a korcso-
port- és osztalyspecifikussag.

Mig az el6z6 két dalnél a hazaszeretet pozitiv érzésekkel kapcso-
16dott 6ssze, itt a fokuszcsoportos résztvevok inkabb a komorsagot,
szomorusagot és az tinnepi megemlékezések hangulatat emelték ki.
A dal hangszerelése, az énekes felismerhet6 hangja a nemzeti iinne-
pek légkorét eleveniti fel, ezért sem a hétkdznapi zenehallgatas
férumai, sem a zeneipari struktira nem dgyaz meg a dal mainstrea-
mesedésének. Ebben az esetben a politikai tartalom és a fogyasztason
keresztiil megélt szimbolikus ellenallas az, ami a népszertségének
kedvez. A dal vonés ,intréja” a Kylie Minogue és Nick Cave altal
kozosen eléadott ,Where the Wild Roses Grow” (1995) felvezetd vonds
dallama miatt a kozépkort generacié szdmara egyértelmten ismerds,
a vondsok lassu litktetése pedig a Himnusz és a Szézat borts hangu-
latat hivja eld: ,A magyar egy szomoru nemzet, ebbe tokéletesen
beleillik. Ugyhogy biztos, hogy rengeteg embernek tetszeni fog, aki
szeret szomorkodni. De barmit meghallgatunk, akdr a Himnuszt,
barmit, azért hasonlésigokat fel lehet fedezni benne. Legaldbbis a
gondolkodasmddot igen”; , Ez tényleg olyan, mint egy oktdéber 23-i
tinnep lenne. Fajt a szél, és varod, hogy még szavaljon valaki valamit,
és ropog a mikrofonba a szél. Van egy ilyen jellegzetessége” (részlet
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fékuszcsoportos beszélgetésbdl). Illetve: ,Igen ez, hogy szomorkés,
egy ilyen novemberi idében, mar csak egy kotél kell. Meg egy fa”
(részlet fokuszcsoportos beszélgetésbél).

A dal hangulata nem valtozik a bevezetd utdn sem, de a Leonard
Cohenre jellemz6 hangszerelés mellett a zenei anyaga annyira 6ssze-
tetté duzzad, hogy a sz6vegbdl csak az erdsebb széképek, metafordk
vagy hasonlatok hallatszanak ki (,igazsag”, ,délibab”, ,4ruld”, ,bélyeg”,
,bélvdny”). A sanzon miifaji és politikai hagyomdnyai mellett itt a dal
komplexitasdnak egyik 6sszetevdje, hogy a jellemzd popzenei 4/4
struktirat nem koveti a gitar és a zongora (,széttéredezik”), ez csak
a refrénekre 4ll 6ssze az énekkel és a dobbal. A refrének szovege
kénnyebben megjegyezhetd (,Lesz ez még igy se, mondta, / és keser(in
nevetett / Aki a hazdjat nagyon szerette / De kit a hazija nem szere-
tett”), mivel itt a zenei stirtiség feloldédik, és a fesziiltséget kelté
disszonancia kisimul.

A dalbél kibomlé értelmiségi pozicié tébb elembél rakédik 6ssze,
egyrészt a torténeti iv a 20. szdzadi magyar torténelmet dleli fel a
mésodik vilaghaborutdl (,Mikor vildgra jott Budapesten / Mar irtdk
atorvényeket”, ami a zsid6torvényekre torténd utaldsként értelmez-
hetd) a Fidesz politikai hegeméniajaig (,Es a szakadék szélén 4llva /
megint sz6l a harsona / Ez a vilag, a lehetd / Vildgok legjobbika / Es
4ruld, ki a szebb jovst / Masként képzeli el / Es ellenség lesz mindenki,
/ Aki kételkedni mer”). Mésrészt a tairsadalomkritika alapja a ,,nép”
manipuldlhatdsaga, az érzelmein keresztiili megvezetése. Harmad-
részt pedig az értelmiség magadnyat, a ,néphez” val6 kapcsolédas
problematikussagat mutatja meg. Ez a hozzaallds nem populistaként,
hanem éppen elitistaként, illetve antipopulistaként irhaté le (Gagyi
2014). Ez az elitista pozicié azonban éppugy illeszkedik a hegemén
populizmus logikajaba - a dal 4ltal megformalt szerep megegyezik
azzal aliberalis értelmiségi szereppel, amit a rezsim jobboldali popu-
lizmusa ellenségkép forméjaban felkinal, ezdltal ugyanazt a diskur-
zust tartja fenn. Ezt a szerepet tovabba materidlis értelemben is
megerdsiti Brody eréforrdsainak emlitett csokkenése a 2010 utdni
években (radiés jatszés, televiziés jelenlét hidnya).

Brédy sajat értelmezésében hangsilyozza, hogy a dal a hazasze-
retet keser, tipikusan magyar élményét bontja ki, egyfajta valaszként
a radikalis jobboldali, a ,hazadruldssal” vadolt liberalis elit elleni
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tamadasokra: ,Ez egy 20. szdzadi torténet, aminek lehet 21. szazadi
tanulsaga is. Szomoru nézni, hogy sok ember érezheti manapsag
megint, hogy a hazaszeretete - ez a természetes, mondhatnam, bio-
légiai ragaszkodasa a szi1l6f6ldjéhez és az anyanyelvéhez - viszonzat-
lan szeretet” (Balla és Németh 2018). Az interji késébbi részében a
radikalis jobboldali tAmadésokat az Orban-kormany kommunika-
ciéjaval azonositja (propaganddnak nevezve azt), ami nemcsak a
fellépési, megnyilvanulasi lehetdségeket képes befolyasolni, hanem
a kozonséget is elidegeniti a zenésztél: , De tény, hogy nagyon sokan
vannak, akik elfogadjdk a kormanyzati médiapropaganda valdsag-
képét. Es t6liik is érkezik hozzadm visszajelzés, példaul a Facebook-
oldalamra. Gyakran taldlkozom olyan kommentekkel, hogy 6k engem
valamikor nagyon szerettek, de most mar utdlnak, meg hogy hazaa-
ruld lettem, Soros-bérenc vagyok, meg ilyenek. Azért ez nekem nagyon
rosszul esik [sic]” (uo.).

A kozonségképen keresztiil a dal egy hagyomdanyosabb, a rend-
szervaltas el6tt kialakult viszonyrendszert éltet tovabb. Itt tehdt nem
a populista vezet6 képe elevenedik meg, aki a hétkoznapi emberek
tomegébdl 1ép eld vezérré, képviselve azok emancipacidjat, hanem a
kiviilallé értelmiségi pozicié, ami az eszmének, a tudasnak rendeli
magat ald. Az 6 k6z6nségét pedig azok a ,felvildgosult” emberek
képezik, akik osztoznak ebben a tuddsban, 6nélléan kotelezddnek el
az eszme irdnt. Ebbél a poziciébdl fontos az a megallapités is, hogy a
dal f6szerepldje, az egyes szam harmadik személyben megidézett
élettorténet alanya nem a tdrsadalmi valtozas és cselekvés motorja,
hanem az igazsidg maganyos kimondéja: ,Habar a dalszoveg erds,
semmilyen fajta dithot, tettrekészséget nem éreztem. Tehetetlenség,
lefagyas, kesertiség volt végig. A végén pedig, amikor bejon a rock, a
gitarszold, az is ilyen nagyon ironikussa teszi. Itt cselekvés kéne
kovetkezzen, ehhez képest marad a lemondd, lefagyé, lehangolé
hangulat” (részlet csoportos zeneelemzésbél).

A Brédy-dal hangulata olyan izlésvilagnak felel meg, ami az 1980-
as évek underground és a 2000-es évek alternativ zenéje irdnti
altaldnosan létez6 nosztalgiat erdsiti fel: sziik, varosi, értelmiségi
ambicidkkal biré kézéposztalyt szdlit meg. A politikai preferencidk
tekintetében ez a réteg szimbolikusan ldzad ugyan a Fidesz térnye-
résével és kulturalis hegeméniajaval szemben, de kizdrélag sajat
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osztalyat, értékeit és iz1ését tekinti az autoriter rezsim dldozatdnak.
Ehhez a kulturalis regiszterhez és réteghez kapcsolédnak azok az
asszociacidk is, amiket a fékuszcsoportos interji soran soroltak fel a
résztvevdk: a szinhaz és a musical vildga, ugyanakkor a megemléke-
zések és egyéb kulturalis események hangulata:

- Csehszlovak film. (...) Es te mondtad, hogy {innepség?

- Igen, valami nagyon szép képeket raksz mogé.

- Es milyen képet asszocialsz hozza?

- Att6l fiigg, milyen tinnepségen hangozna ez el. En pedagégus vagyok,

sokat vélogatok zenéket '56-hoz. Mert szoktunk misort késziteni.

Nyilvan, ahogy mennek az emberek, migracié. Most iigy a képek nem

ugrottak be még konkrétan. De szivesen meghallgatndm djra és Gjra.
(részlet fékuszcsoportos beszélgetésbdl)

A dalszoveg politikussdga a fokuszcsoportos beszélgetések egyes
résztvevdi szerint is osztalyszempontok alapjan differencidlja a ko-
zonséget: , Aki fel tudta fogni, hogy mi térténik vele, annak egyértel-
mien sz6l, meg aki értette a szoveget is. A szakmunkasok nem biztos,
hogy megértik” (uo.).

KONKLUZIOK

A tanulményunkban harom eltéré el6ads, illetve zenekar munkas-
sdgan és a repertoarjukbdl kivalasztott dalok elemzésén keresztiil
mutattuk be az Orban-rezsim hegeméniaépitésének popularis zenei
mezdn beluli mikodését, valamint a hegemdniaépités részeként
mikédtetett populista diskurzusok megnyilvanuldséat. Akos és a
Kowalsky meg a Vega a Fidesz hegeméniaépitéséhez kozvetleniil - a
felvallalt konzervativ értelmiségi szerep, illetve a Honvédséggel valé
egyuttmiikodés révén - kapcsolddik, kozvetett médon pedig a popu-
lista diskurzusok tematikdjanak megjelenitése révén. Brédy Janos
esetében a Fidesz hegemoénidjaval szembeni mozgdsitds soran a
polarizald, ellentéteket képez6 beszédméd ugyantigy megjelenik, csak
nem az elnyomott tébbség, hanem az ellenséggé tett értelmiség ké-
pében. Mindhirom dalban beazonosithaté a populista diskurzusok

207



PATAKFALVI-CZIRJAK AGNES ES BARNA EMILIA FORDULAT 30

jellemz6 forméja, a ,,mi”-,8k” szembenallas, ami Akos és a Kowalsky
meg a Vega esetében a konzervativ k6zosségi értékek és az azokat
pusztit6 kiilsé erék kozotti ellentétben jelenik meg, mig Brédy eseté-
ben az uralkod6 hatalommal szemben fogalmazddik meg egy elitista
poziciébdl. Ez a pozicié ugyanakkor nem tudja szimbolikusan lebon-
tani a dichotémidra éptilé beszédmédot, s6t, a hegemén populista
diskurzus altal kijellt ,,6k” szerepének felvétele és performaldsa
révén ezt legitimalja.

A zeneipari mez6t és a szereplSinek mozgésterét egyszerre jeloli
ki az allam a kultir-, illetve médiapolitikan keresztiil, valamint a
zeneipar t6kelogikara épiilé miikodése. A hegemén populizmushoz
valé ,igazodas” ennek megfelelden a zenészek, eldaddk jellemzéen
bizonytalan megélhetését és kiszamithatatlan karrieruatjait tudja
ellensilyozni. A 2010 utdni korméanyok popularis zenei mez6 felé valé
fordulasat megkonnyiti az eléadék anyagi értelemben vett kiszolgal-
tatottsiga, a kreativ karrierek dltaldnos bizonytalansaga, amelyre a
Covid-jarvany drasztikusan raerdsitett.

Akos palyafutdsan keresztiil végigkovethetd, hogy a zeneipari és
amultinacionalis cégek adta lehetdségek szlikiilésével vagy atalaku-
lasaval a Fidesz-kormanyzatok 4ltal vezetett allam hogyan véllalja
magara a kiesd bevételek pé6tlasat és az 4j lehetéségek felkindlasat.
A kormanyzat dfjakkal, kitiintetésekkel és kiilén szponzoraciéval
erésiti meg az el6add poziciéjat a popularis zenei kontextusban és az
értelmiségi rétegben. A legtsbb zeneipari szerepl6hoz képest Akos
nem kényszeriil varosnapokon, falunapokon vagy ingyen koncerteken
fellépni, hanem olyan események el6addja, ahol a professzionalis
technika, a stdbtagok és a menedzsment segiti a koncertélmény
megtervezését. A felépitett imazsba ugyanakkor beleférnek azok a
nyilatkozatok, dalainak egyes tematikai, amik jél megvélasztott
idészakokban visszhangozzak a Fidesz politikai kommunikaciéjanak
fontosabb elemeit, de ezek kozott Gj értelmezéseket, 4j kapcsolatokat
isteremt. A ,Hazatal4l” cimt 2018-as dal didaktikusséga, ismerdssége
és melodikussaga alkalmassa teszi arra, hogy a hazaszeretet és a
hegeméniaharc témdit a kormanymédidba bedgyazva muikddtesse,
tovabba, hogy ettdl fiiggetleniil vagy ennek ellenére is széles korben
slagerré tudjon valni. A pop-rockos hangzas, a jellegzetes énekhang
és a dallam konnyen fogyaszthatéva teszi a dalt, ismerdssége és kel-
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lemessége a szovegbe dgyazott valsdgkép és ellenségkép ellenére
megteremtialehet6ségét annak, hogy a hallgaték elvonatkoztassanak
a nyilt politikai felhangoktdl.

A Kowalsky meg a Vega péld4ja j6l mutatja a korményzati hege-
moénia inkorporacidjanak folyamatat: az egytittes sajat fenntartasaért
és kozonségének szélesitéséért végzett munka sikere olyan tipust
ismertséget biztosit szamukra, hogy a kormanyzat is érdemesnek
tartja Gket kiilonb6z6 projektekbe valé bevondsra. Az emberkozeli-
séget és otthonossagot sugarz6 imazs kiegésziil a killonbozd élet-
méd-kultardkban gyokerezd gyakorlatokkal: a jégdhoz, a keleti
filozé6fidk konnyen fogyaszthaté kulturélis termékeihez, az életveze-
tési tanacsaddi nyelvezethez, tovabba az onsegité konyvek tanulsa-
gaihoz kapcsolhatd. Ez ilyen médon eltéré tarsadalmi, illetve szub-
kulturalis csoportokat kapcsolt be a zenekar kozonségépitésébe, ami
ugyanakkor a zenekar szimara a megélhetés fenntartasinak is esz-
koze. A zenei, hangzasbeli és stilusbeli eklektika, valamint a dalok
tematikdinak laza 6sszekapcsoldsa pedig a mainstream nyilvanossag
elérésének legfontosabb esztétikai eszkoze. A , Tizen6tmilliébdl egy”
kapcsan felmeriild, széttartd asszocidcikat a zenei és vizudlis elemek
mellett a kormanyzati diskurzusok fiizik dssze és aktivaljak, a hall-
gatdk pedig eltérd helyzetiitknek, érzelmi finomhangoldsuknak és
érzékenységitknek megfeleléen értelmezik ezeket. A dal tarsada-
lomkritikajat, valsagképeit a kormanyzati propaganda eltérd diskur-
zusai kovetik: tébbek kozott a hatdron tuili kézosségek szimbolikus
beemelése a nemzetfogalomba, a csalddért és hazaért vallalt 6nfeldl-
dozés, a gyermekkozponttsag, valamint a hagyomanyos értékeket
veszélyeztetd kiils6 tényezdk jelennek meg benne.

Brédy Janos a rendszervaltds utdn, a zeneipar dtalakuld struktu-
raiban kénnyedén megtartotta pozicidjat az el6z6leg felhalmozott
kulturalis, kapcsolati és tudasbeli eréforrdsai révén. Kénnyutzenei
karrierje ellenére a f6varosi kulturalis elit tagjaként miik6dott. 2017-
ben zenekara Gjjaszervezésével a rendszervaltaskor még a popularis
zenei mez6 két tavol esd pdélusdn miikodd zenészeket — a szocialista
kultarpolitika dltal tAimogatott és elismert alkotét, illetve az alterna-
tiv underground eléadét — az Orban-rendszer kritikaja és az 1j
hegeménia adta kényszerek 6sszehoztdk. Az ,Akit a hazaja nem
szeretett” hangzasa, az ikonikus énekhang és a nyilt korményellenes
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pozicié sokkal inkabb sziiri a kozonséget. A dal a hazaszeretet sajatos
formajat mutatja be, ami nem az onfelaldozasra és patetikus érzel-
mekre teszi a hangsilyt, hanem a térténeti tapasztalat komorsagara,
és egyszerre idézi fel a két vilaghdboru kozotti antiszemitizmus, majd
a sz6lasszabadsag korlatozdsanak Kadar-kori idészakat, valamint a
ymuvelt”, Jkulturdlt” elit 2010 utdni poziciévesztésének sérelmi
narrativajat.

Az els6 két mainstream dal egyszertsége és fillbemaszd jellege
(a ,Hazatal4l” esetében), illetve a kulturalis kontextusokon 4tivels
referenciéi, eklektikéja (a , Tizen6tmilliébél egy” esetében) mint
jelolok egy tag kozéposztalyt valészintisitenek a dalok kozonségeként,
osszhangban az Orban-rezsim populista diskurzusdnak ,mi”-konst-
rukciéjaval, amely ugyanakkor a kozéposztaly 1étrehozéasat célzé
politikdk ideolégiai aldtdmasztasiul szolgal. Brédy szerzeményén
egyértelmlibben érezhetd a korcsoport- és osztalyspecifikussag. Ennek
kozonsége ugyanakkor egybeesik a Fidesz térnyerése és kulturalis
hegemoéniaja ellen szimbolikus eszkézokkel 1dzaddkkal, akik sajat
osztalyukat, kulturalis értékeiket és {zléstiket tekintik az autoriter
rezsim legf6bb dldozatdnak, és 6nmagukra ismernek az Orban-rend-
szer ellenségképében.
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