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Absztrakt

Body Gabor Psyché (1981) ciml — Wedres Sandor regénye nyoman készilt — filmjében a
torténelmi id6 ciklikussaga a stilustorténet ismétlédéseiben fogalmazodik meg. Ennek mentén a
illusztralja, amelyen keresztul egyuttal a film el6torténetének allomasait és tarsmivészeti kiséroit
is nyomon kovethetjik. Elemzésem soran azt vizsgalom, hogy a filmen ativel
(mozgd)képtorténet, amely a kezdetek heroizmusatdl egészen az elsé szines eljarasokig terjed,
miképpen hatarozza meg a film vizualis vilagat, hogyan jelenik meg a latvanytervezésben, illetve a

szinhasznalatban.
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Kovacs Agnes

A szines film természetérol — Body Gabor Psyché cimu

filmjének szinképelemzése

Body Gabor Psyché (1981) ciml — Wedres Sandor regénye nyoman készilt — filmjében a
torténelmi id6 ciklikussaga a stilustorténet ismétlédéseiben fogalmazodik meg. Azaz a filmben
amelyen keresztll egyuttal a film el6torténetének allomasait és tarsmuvészeti kisérgit is nyomon
kovethetjiik. [l Elemzésem soran azt vizsgalom, hogy a filmen ativelS (mozgé)képtorténet, amely
az arnyékkép rajzolastol egészen az elsé szines eljarasokig terjed, miképpen hatarozza meg a film

vizualis vilagat, hogyan jelenik meg a latvanytervezésben, illetve a szinhasznalatban.

Body Gabor és Weores Sandor tobb alkalommal talalkozott a Psyché el6készitése soran.
Beszélgetéseikbol egy két részes interjusorozat is megjelent, amely a regény f6 motivumainak és
rétegeinek elemzésével az eredeti mu és a készil6 forgatokonyv kozotti eltéréseket és atfedéseket
is megmutatja. A két szerz6 értelmezési horizontjanak el6terében a stilustorténet ismétl6do
tendenciainak kérdéskore all, az 6sszefuggéseket pedig a visszatérd eszmékben és motivumokban

keresik.

A weoresi id6felfogasban ,Az id6 jelenti az 6skornak a maradvanyait, jelenti a killénb6z6
torténelmi stiluskorszakokat, jelenti a jelenkort, és jelenti a jovot. Persze végeredményben csak
jelen van. A mult és a j6v6 — azok aktataskaink. A mult mindig csak volt, a jovo pedig csak lesz, a
mult az a taska, amiben a reményeink és félelmeink vannak. Ilyen médon jové soha nincs, ahogy
mult sincs soha.” [2] A koltS elképzelése szerint ugyanakkor felidézhet6 és él6vé valhat a mult, és
ez leginkabb akkor torténhet meg, amikor a mult jobban hasonlit a jelenhez, mint ahhoz a hajdani
jelenhez, amikor az adott események jatszodtak. A kiléonb6z6 korszakok egybejatszasa pedig akkor
tud a legérzékletesebben megmutatkozni, amikor miivészet ltal talilkozunk vele. [3] Olyan
modon, ami mindannyiszor megtorténik, amikor egy régi mivészt egy kés6bbi kor, utokor
felismer, és Gjra méltanyol.” [4! Weoéres szamtalan miivészettorténeti példa koziil Rembrandt, El
Greco és Pieter Bruegel esetét emliti, akiket sajat koruk kevésbé éltetett, igy néhany évszazadra
szinte elfelejtédtek, majd egy késébbi kor raeszmélt nagysagukra. 18! Ugyanakkor arra is ramutat,
hogy az utélagos felkarolas gesztusa ellentétes iranyt mozgasokat is eléidézhet. Amikor a korizlés
egy korabban kevéssé méltatott miivész kvalitasat utélag ismeri fel, az egyiitt jar az addig méltatott
tehetségek renoméjanak halvanyulasaval. ,Azzal, hogy felismerték Rembrandtot, veszitett a
fényességébil Rubens vagy Van Dyck, akiket ma is nagyra becstliink és tisztelink, a képtarakban a
munkajukat megnézzik, de nincs hozza olyan forr6 kéziink, mint Rembrandthoz vagy Seghers

nevii kortarsahoz.” 6] Tehat azaltal, hogy a 19. szizad eleje Rembrandtot teljes nagysagaban



felismerte, tulajdonképpen azt is mondhatjuk, hogy a 19. szazad elejében volt valami rembrandti,
Rembrandt-szerd. Tavolabbrol nézve pedig, hogy a két kor szellemiségében volt valami k6z6s.
Emellett a felfogas mellett érvel Body is, amikor a keleti miivészet szerepét firtatja, és a
rokokoban, az impresszionizmusban és a posztimpresszionizmusban, majd a hetvenes években

Ujra érdekessé valo kinai festészet stilustorténeti 6sszecsengéseivel eltéré korok analégiaira mutat
ra. 71

Ez a szemléletmod kétségtelentll szerepet jatszott az irodalmi mu idésikjainak megvalasztasaban
is. Az eredeti mu harom id6éegységgel operal: ,Egyszer a torténés ideje: az 1810/20-as évek. Aztan
egy visszaemlékezés datuma: 1871. Es azutan az 6sszefoglal6 és a megjelenés datuma: 1971.” [8]
Psyché torténete tehat a kézelmult, a visszatekint6é régmult és a psychéi régebbi mult harmas
idéprizmajan lett kivetitve. Es ,,ez a harmas id6éprizma — amellett, hogy elfogadhatobb keretet ad a
fikcionak, mint a hagyomanyos narrativ realizmus — ad még egy egészen kilénds mozgast az
idében. Ugy érezziik, mi is tobb kor tudatin at nézink egy tajra, és ugy érezzik, ezek a korok is
osszenéznek egymassal.” [9 Tehat az eredeti Weores Sandor-mii idésikjai valamiképpen
egymasba jatszanak. A 19. szazad 10-es, 20-as és 70-es éveinek, valamint a 20. szazad 70-es éveinek
k6z6s nevezdje, hogy békekorok voltak. Amikor ,[a] torténelem nem avatkozott be olyan
intenziven az individualis sorsokba, s ezzel mas keretet adott az érzéseknek is, a mivészetnek is. A
személyes sorsképletek masképp szovédhettek.” [10] Tehat semmiképp sem tekinthet
véletlennek, hogy az eredeti miiben ezek és nem pedig mas korok lettek kivalasztva. Ugyanakkor a
békeid6k mentén szervezett idékoncepcio az 1810/20-as évek ellentmondasossagaval némiképp
arnyal6dik. A miben ez az id6szak érdekes moédon békekornak hat, mikézben valéjaban a
napoéleoni haboruk kora. Az érzéki csalodas leginkabb azzal magyarazhato, hogy a konyvben
Napoéleon és kulpolitikai csatarozasai pusztan az emlités szintjén jelennek meg, és ezaltal az
emlitett idészak — ellentétben a torténelmi valésaggal — képes békekorszakka valtozni. [111 Az
alapmiirdl ezzel egyutt elmondhaté, hogy az elmult szazadok kevéssé zivataros id6zoénaiban

jatszodik.

Boédy Gabor filmje (az eredeti miih6z hasonléan) abbél indul ki, hogy van valamifajta
keresztrimelése az id6 mulasanak a térténelemben. A rimeket pedig a térténelmi id6 vakfoltjaira
fokuszaloé szerkesztési elv mentén gondolja el: , A film térténelmi computerébe is hasonlé csendes
id6szakokat taplaltunk, amikor a személyes sorsok, egymas k6zotti kapcesolatok kertlnek el6térbe,
kiélesednek, s a »Nagy Torténelem« csak tavoli beszlir6désekben: el6késziletekben vagy
lecsap6dasokban van jelen. Orank tehat nem miikédik egyenletesen, idénként megall, az id6
elnyujtozik, majd hirtelen sietni kezd, felpereg.” 12] Vagyis a film alapvetéen koveti az eredeti mii
idékoncepciojat, ugyanakkor tébb ponton el is tér t6le. Egyfeldl kibéviti annak idéspektrumat, a
kimerevitett évek filmi keretei: a ,biedermeier”, a korai reformkor, a Bach-korszak, a szazadvégtol
az elsé vilaghaboruig terjed6 idészak, a huiszas évek és egy meghatarozhatatlan jelen. [18] Masfels] a

szerepl6ket kortalan mitolégiai alakokként lattatja, akik nem 6regszenek, és barmelyik korban



stilustorténet fel6l ragadja meg, az athallasokat pedig képtorténeti idézetekkel teremti meg.

Jon oszlopfo

Body Gabor a képtorténeti referenciaanyag elméleti kidolgozasara az alabbi médon hivatkozik:
~Az a finom ismétlédés, amellyel a hattérben egy-egy régebbi kor figurajat visszaidézziik, vagy
amellyel egy-egy régebbi részlet reprodukalédik az Gj helyzetekben és gesztusokban, s szovi a
filmben az emlékezés megfoghatatlan haléjat.” 14l E koncepcidja alapjan az idésikok kozti
parhuzamvonas eszkoze a szerialitas, amely szerint egy adott kor sajatos eleme és annak ismétl6dé

jelenléte képes kapcsolatot teremteni a kiilléonb6z6 korszakok kozott.

Jon oszlopfoé a Psyché cimii filmben.

Ebben az elgondolasban a hatvanas-hetvenes évek szemiotikai kutatasainak eredményei és
tendenciai koszénnek vissza. Umberto Eco 4 nyitott mii (1962) cim kotetének alapvetése, hogy a
hagyomanyos fogalmak nem elegenddek a legajabb kori miivészetek megértéséhez, ezért a
fennall6 kutatasi szempontok és modszertanok bévitésre szorulnak. A kotet talan legtdbbet
hivatkozott szovege az Egy épitészeti jel: az oszlop dsszeteviinek elemzése, 151 amely az oszlop és
komponenseinek épitészettorténetben betoltott szerepét vizsgalja. Eco felfogasanak ujdonsaga,
hogy az épitészettorténetet a szemiotika fel6l kozeliti meg. Az épitészeti elemeket jelként
értelmezi, majd a jelek kozo6tt kirajzolodo szerialis ismétlédésekben koveti az épitészettorténet

menetét.

A film el6készitésének idején kozismert szoveg gondolatmenetére a filmen végig vonuld jon
oszlopf6 képében ismerhetiink ra. Az antik motivum fiizi 6ssze a ,biedermeier”, a korai
reformkor, valamint a hiszas és hetvenes évek korszakait. Mindezt vilagosan mutatja az is, hogy a
film latvanytervezgje, Bachman Gabor elmondasa szerint az id6t szemantikai alapon kezelték, és a
jon oszlopfével a klasszicizmust jelenitették meg. [16] Mikézben a filmben kiemelt szerepet jatszoé
épitészeti elem is elmond valamit arrél a korrél, amelyben feltlinik, ugyanakkor annak értelmét is
befolyasolja az adott kontextus, amelyben és ahogyan éppen megjelenik. Az antik motivum

lathatéan 6sszekoti a klasszicizmus, a weimari koztarsasag és a hetvenes évek korszakait, ennek
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dacara hol kérbetancoljak és arnyékaban verseket szavalnak, hol sirkévet emelnek beléle, hol a
torténet ,mesélGje” (Pilinszky Janos) tamasztja rajta fejét, maskor pedig egy performansz keretei

kozott gépsortliz semmisiti meg.

Jon oszlopfék a Psyché cimi filmben.

Avantgard — korai reformkor

A stilustorténeti parhuzamvonas masik valtozata az anakronizmuson alapszik. Ez esetben a
kiilénb6z6 korszakok kozotti 6sszefliggést egy adott korbol kiemelt képzémiuvészeti idézet mas

korba val6 athelyezése teremti meg.

Marcel Duchamp A Nagy Uveg (1915-1923), illetve a szélforgé a
Psyché
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cimi filmbol.

A reformkori Glésteremben feltiiné szélforgd a kulturtoérténet egyik legosszetettebb és egyben
legmegfoghatatlan miivészeti alkotasat, Marcel Duchamp Nagy Uveg (La Grande Verre, 1915-1923)
ciml muvét idézi. Pontosabban annak egyik részletét, a geometrikus elemekbdl kollazstechnikaval
osszerendezett, iveglapokkal boritott mu als6 darabjat. Az idézet a korszakok kozotti
parhuzamvonas eklatans példaja. Az emblematikus avantgard mud reformkori interpretaciéja a
tizenkilencedik szazad eleje és a kilencszazhuszas évek analdgiajaként fogalmazodik meg, utalva

ezzel a két korszak felfogasbéli hasonlésagara.

Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-19238) és részlete, a szélforgé a
Psyché cimii filmbél. Forras: Martha Kicsiny: Body Psziché
Collection // Vilogatds)

Ugyanakkor a stilustorténeti huzalozas mellett a hivatkozas beemelése egyuttal realisztikusan is
motivalt. Hiszen a Nagy Uveg legelterjedtebb olvasata szerint a vagy, a szexualitas, valamint a
beteljestletlen szerelem manifesztuma, amint azt eredeti, kevésbé koztudomasu cime, Agglegénye:
vetkdztetik a mdtkdt, sot (La mariée mise a nu par ses célibataires, méme) is jelzi. 7] A geometriai
komponensekbdl allé mi egyszerl vizualis olvasatanak elkeriilése vagy éppen megelégelése végett
Duchamp utélag egy jegyzetekkel ellatott konyvet (The Green Book, 1934) mellékelt az alkotas
mellé. Eszerint az Giveg felsé tabldja a mennyasszony tartomanya, az alsé darab pedig a
vGlegényeké. A mennyasszony és a volegények jelképrendszere — ahogy Duchamp maga is irja —
végtelen szamu értelmezési lehetSséget kinal. Ugyanakkor a kurrens narrativa egyértelmiien a
reménytelen szerelem historiajaként irja le, melynek értelmében a kép alsé felében felsorakozo
kilenc vélegény soévarogva vagyakozik a felh6k felett lebegé mennyasszony utan, talalkozasukra
azonban — amint azt az (iveget megfelezd hatarvonal is jelzi — nem kertilhet sor. [18] Az
elérhetetlen szerelem koré épiilé értelmezések révén valik a képzémiivészeti utalas igazan
hitelessé a filmben. Hiszen a szerelmi haromszog szerepl6i — a megidézett mu alakjaihoz
hasonléan — a vonzas és taszitas folyton valtozé eréitél szenvednek. Tovabbi argumentum, hogy
az eredeti latvanyterv megmaradt darabjain még szerepelnek is az elkészilt filmben végiil
mell6zott vélegény alakok. Bachman Gabor festékszoroval felvitt skiccein a kérék tégaba burkolt
testtel, fejik helyén killonb6z6 allatoktol kdlesonzott pofatipusokkal sorjaznak koérbe. A
koreografia azért is rezonal az eredeti mire, mert Duchamp agglegényeit sakkfigurak alapjan
mintazta, a népszerd jaték darabjai kozott pedig szintén fellelheték az allatvilag attribttumai (Iasd
16).
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Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1923) részlet, illetve a
szélforgo latvanyterve a Psyché cimi filmbol. (Forrds: Artmagazin,
2019/8. 50.)

Mindemellett a filmben a Nagy Uveg felh6koén lebbené ,menyasszonya” sem marad lathatatlan. Az
avantgard alkotas fels6 tartomanyanak jelentds részét elfoglalé felh6abrazolasnak megfeleléen az
uléstermi sz€élforgo feletti mennyezet egy ponton megnyilik, szikrazéan kék égboltta valtozik,
melynek homogén latképét glédaban rohané felhék vonulata szakitja meg. Az elénk tarulo
latvanyban a Nagy Uveg tartomanyai egyediilallé médon szimultan jelennek meg: a
mennyasszonyi felsé szféra a vagtazo felhok, a kérék szamara fenntartott, alsé passzus pedig a
szélkerék képében elevenedik meg. A két mezé6t elvalaszto illesztés pedig a terem elmetszett

falainak egyenes vonalaban folytatodik.

Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1928), illetve a szélforgé a
Psyché cimii filmbal.

Az eredeti mi koncepciézus alkalmazasa soran annak szexualis vonatkozasai sem
elhanyagolhatéak. Kiilénosen, ha abbol a magyarazatbol indulunk ki, amelyik az alkotas alsé
tartomanyanak f6 alkotéelemét képzé forgdeszkozt szerelmi gépezetként aposztrofalja. A gépezet
fels6 részét kiadd haromszog alakzatok sora altal leirt félkorives mozgasabrazolast pedig a
szerelmi gépezet ,iizemanyagat” adé spermiumokként értelmezi. [19 Hiszen a filmben a
reménytelen szerelem érzelmi aspektusai mellett a fizikaiak is legalabb annyira hangsulyosak. A
»szerelmi anyag”, a testnedvek, az érzékiség visszatéré motivumok: Psyché (Patricia Adriani)

gorcsokkel jard gyakori vérzéstdl, Narcisz (Udo Kier) vérbajtol szenved, ami fizikai egyuttlétiiket
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teljesen ellehetetleniti. Amig Narcisz és Psyché érzelmei kdlcsonosek, és az érintés jelenti a gatat
beteljesuls szerelemik elé6tt, addig Psyché és Zedlitz baré (Cserhalmi Gyorgy) viszonya éppen
ennek az ellentétére épil: érzelmeik viszonzatlanok, a testi szerelem gyonyoreit mégis id6rol-
idore atélhetik. Gondoljunk csak kettejiik szerelmi légyottjanak vizualis megfogalmazasara, a
csillagos égboltra kivetiillé meztelen testek olelkez6 képére, ahol a fénycsovak villodzasa apro

spermiumok mozgasaba fordul at.

Psyché és Zedlitz baro szeretkezése és a csillagkozi térben villodzo

spermiumok latvanya a Psychében.

Mindamellett, hogy a képzémiivészeti alkotas jelentéstartomanyai szorosan kapcsolédnak a film
cselekményéhez, az idézet egy tovabbi aspektusa atkotést jelent a filmen végigvonuld dnreflexiv
mozgoképtorténethez. A Nagy Uveg elemelt értelmezési rétegei mellett ugyanis grafikusan is
kivalé referenciaanyagnak bizonyul. A szerelmi gépezet szerkezete — Duchamp szandékaval
6sszhangban, aki mivében a mechanikus szerelemmel egytitt a gépesitett vilag 4j rendjét is
tematizalja — leginkabb egy tervrajzra emlékeztet, amelynek miikodési szisztémaja egy
mozgastanulmanyt is magaba foglal. Eszerint az egymas utan sorakozé6 haromszogalakzatok a
~szerelmi gépezet” forgd mozgasanak terven megjelenitett fazisképeiként értelmezheték

leginkabb. Ilyen értelemben tehat egy fazisképekbdl allé mozgastanulmanyt latunk.

Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1923), illetve a szélforgo

latvdany a Psyché cimi filmbol.
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Kinematografiai attekintés

Ut6bbi nem rendhagyé példa, a filmben fellelhet6 mozgas-megfigyelések vezetnek el a film
onreflexiv rétegéhez, azaz a filmen végigvonuld mozgoképtorténethez, amely soran a
miuvészettorténet egyik legalapvetSbb kérdését, a valosag abrazolhatésagat és az erre vonatkozo
legfontosabb allomasokat €s lehetséges megoldasokat kovethetjuk nyomon. A valosag leképezése
koré szervezett képtorténeti attekintés mar 6nmagaban onreflexiv gesztusnak mindsul, hiszen ez
az a kérdéskor, amelynek egyik kései és egyben legfontosabb allomasa maga a film létrejotte.
Mindez tehat ,kival6 alkalom arra, hogy Bédy felvillantsa a film mint technikai médium
el6torténetének allomasait és tarsmivészeti kisérsit.” [20] Ugyanakkor fontos megemliteni, hogy
ez az elgondolas nem el6zmények nélkili, a rendezében mar a hetvenes évek derekan
megfogalmazodik egy olyan 6nall6 esszéfilm gondolata, amely a ,puszta képrogzités aszketikus
patoszat” 2 koriljarva allitana emléket a kinematografia uttoréinek. (221 Noha az enciklopédikus
vallalkozas maradéktalanul sosem val6sul meg, alaptétele visszatéré modon keretezi a rendez6
életmuivét. Mozgdstanulmanyok 1880-1980 (1980) cimi kisérleti rovidfilmjével, amelyben a
kronofotografia filmre adaptalasara tesz kisérletet, Eadward Muybridge amerikai fotografus és
feltalalo el6tt tiszteleg. Az itt kidolgozott gyakorlat kés6bb egy szekvencia erejéig a Psyché nagyivi
reprodukciéelméleti mustrajaban is visszakoszon. A nagyjatékfilm esetében a kezdetek
heroizmusat bemutaté mozgoképtorténet a killonb6z6 stilustorténeti korszakok kozotti analégiara
épuld szerkesztési elv mentén bontakozik ki. Kévetkezésképp nem kertilhet sor minden allomas
megjelenitésére, pusztan azokat az etapokat lathatjuk, amelyek felidézésére a filmben kiemelt
korok, békekorok lehet6séget adnak. A kivonatolas fokuszaba ennek megfeleléen a ,Silhouette”, a
laterna magica, a mar korabban emlitett kronofotografia, valamint a korai szines eljarasok allnak.
A felidézett allomasok kiillonlegessége, hogy egy résziik megalkotasat Bachman a korszak

kiemelked6 képzémiivészeire bizta.

Silhouette

A valésag abrazolhatosaganak kérdéskore els6ként a vetett arnyék kapcsan kerul el6térbe. Psyché
Banyacskan tett latogatasa soran, mikézben a vidéki kolt6fejedelmek nyelvijité kollokviumot

tartanak, a nemesi udvarhaz félreesé belsé terében ifju poétak egy kisebb csoportja sziluettportré
készitéssel tolti az id6t. A modell profiljat mutatja, gyertyafény vilagitja meg arcat, a meszelt falra

sOtét arnyként vetld arcélt szén konturrajz fixalja.



Sziluettportré rajzoldsa a Psyché cimii filmben.

A valosag visszaadasara tett korai kisérlet életszeri moédon helyez6dik a 19. szazad elejére a
filmben, hiszen a sziluettportré készitése a klasszicizmus felkapott abrazolasi formai k6zé
tartozott. A polgarosodassal egyidejlleg a feltorekvo kozépréteg szamara ugyanis egyre
fontosabba valt az 6nreprezentaci6 kérdése. A polgarsag az arcképkészittetés gesztusaval az
arisztokracia mintait kivanta kévetni, mivel azonban a portréfestészet megfizethetetlennek
bizonyult szamara, egyszerd leképzési technikaja és koltséghatékonysaga miatt az arnyékkép valt

reprezentacios eszkozévé. [23]

A klasszicizmusban divatos sziluettportré filmbéli megalkotasa — amely Birkas Akos képzémiivész
keze nyomat dicséri — a kinematografiai attekintés elsé darabja, mechanizmusaban pedig a
filmvetités folyamatat ismerhetjiik fel. A klasszicista eljaras tényez6i, azaz a mesterséges fény, a
vetitett kép, valamint a monokrom sikfeliilet a filmvetités miiveletének komponenseivel
egyezhetnek meg. Eszerint a mesterséges fényforras a vetitégép fénycsévajanak, a vetett arnyék a

filmképnek, a mindennek hatteret biztosité vilagos felillet pedig a filmvaszonnak feleltetheté meg.

Laterna magica

A mozgoképtorténet kovetkez6é bemutatott allomasa a laterna magica. Az egri érsek a pecunia
atadasa alkalmaval korbevezeti ifji partfogoltjat, Narciszt az Egri Universitas épuletében. A
tarlatvezetés soran kiillonos hangsulyt helyez a mennyezetfreskok részletez6 ismertetésére, ahol a

miiszerabrazolasok kozott egy laterna magica képe is felttinik. [24]
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Az egri egyetem mennyezetfreskoja a Psyché cimi filmben.

A laterna magica el6torténete egészen az 15. szazadig vezethet6 vissza, de csak kozel két évtized
elteltével, a 17. szazad kozepén valt ismertté, majd a szazad végére széles korben elérhet6vé,
szabadalmazasara pedig a 19. szazadban kertlt sort. A szazad derekan az egri egyetem oktatasi
segédeszkozei kozott mar megtalalhatoé volt a laterna magica, vagy ahogy akkoriban emlegették:
sciopticon vagy skioptikon. Mivel a tantargyak a mennyezetfreskok miszerabrazolasain keresztil
tematizalodtak, az optikai ismeretek illusztracigjaként a laterna magica is a falidiszek k6zé kerilt.
Ez a technoldgia szintén rokonsagot mutat a filmvetités eljarasrendjével. A skioptikon esetében a
mesterséges fényt az olajlampa, a vetitett képet egy lencse és tiveglapokra festett abrazolasok
egyuttes alkalmazasa, a sikfeliilletet pedig egy vilagos vaszon vagy falfeliilet adja. A vetités targyat
pedig kilonféle optikai és mechanikai kombinaciok elevenitik meg. A , filmvetit6gép-embrio”
mozgaskisérlete egy alakabrazolast hordozé mobil és egy hattérrajzzal ellatott fix tiveglap

egymashoz képest val6 elmozditisan alapszik. [25]

Kronofotografia

A mozgoképtorténeti almanach az idéfényképezéssel folytatodik. Az eljaras az 1870-es évekbdl
eredeztethetd, amikor a novekvo fényérzékenységl felvételi anyagok lehetévé tették a mozgd
latvanyok rogzitésére és reprodukalasara tett fotografiai kisérleteket. Ezzel egyidejlleg Eadweard
Muybridge kronofotografianak nevezett eljarasaval készitett sorozatfelvételeket kiillonb6z6
mozgasfolyamatokrol. A filmben Muybridge innovativ talalmanya kronologikusan az 1890-1900
kozotti idészakot megidézé epizodban tlinik fel. Ekkor Narciszt ,egy irracionalis fajelmélet
megalkotojaként lathatjuk, aki egy 0j ideologiat alapoz meg Az egyén szerepe a sors tokélyében cimi
miuvében. Ebben kulturalis-antropolégiai vonatkozasu rogeszmeéit fejti ki, mikézben a filmben egy
szocialbiolégiai-antropometriai vizsgalat képei elevenednek meg. Eltorzult proletartestek lathatok,
az antropologiailag atlagolt egyedek »idealis« tarsadalmanak vizidja gy jelenik meg, mint a

mozgasfényképezés mult szazadi Gttéréinek felvételein a mérce eltt futé aktok.” [26]
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Eadweard Muybridge: Athletet Walking, 1901. Forrds: Stanford

Libraries, illetve mozgdsmegfigyelések a Psychében.

A forgatas soran a muybridge-i jelenet megalkotasaval megbizott hiperrealista festémiivész, Nyari
Istvan attetsz6 muiianyag zsinorokat feszitett fakeretre, a kifeszitett spargak egyuttesével
négyzethalos felilletet hozva létre. Majd a raszteres keret mogott modellt allé meztelen néi és
férfitestek minden egyes izomzatat és erezetét festékszoropisztollyal hangsilyozta. 271 A
mozgasban 1évé alakokrol késziilt mozgo- és pillanatfelvételek egytttes alkalmazasa olyan
Osszhatast eredményez, mintha a Muybridge-féle fazisfotok filmes eszk6zokkel lennének
mozgasba hozva. A filmes 6nreflexivitas ebben a formai megoldasban ragadhat6 meg leginkabb. A
muybridge-i kronofotografia nyoman megalkotott jelenet tulajdonképpen siritett valtozata annak

a folyamatnak, ahogy a mozgoképtorténet a mozgasabrazolas kezdeti kisérleteitdl eljutott a film

Prizma

A valosag leképezési kisérleteire utalo kovetkezoé filmtorténeti mérfoldkés a szines film optikai
el6zménye, a prizma. A jelenet soran, mikézben Narcisz egy prizmat tart a kezében, amelyet a
napfény felé fordit, és az kivetiti a fény teljes szinkép spektrumait, [291 Psyché az alabbi szoveget
olvassa fel: ,Egy fényt, egy sugart, s egy képet fest az igazsag, / Még is ezerképen tlinik elénkbe
nekiink. / Nem csoda: mert amint s{iri vagy ritka az elme, / Ugy szegi a sugart czélja s iranya felé.”
[30] Ezt kovetSen Psyché Narcisz felé fordul, szeme elé emeli a prizmat, 4tnéz rajta, majd Narciszt

is a fényszinkép spektrumaban latjuk.
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A fény teljes szinkép spektrumdnak latvanya a Psyché cimi
filmben.

A prizma mukodését prezentald jelenetsorban a korai szinesfilm-eljarasok miikodési elvére
ismerhetiink ra. A szubtraktiv szinkeverés esetében a felvevégépben az objektiv lencséjén
keresztil érkezé fényt egy szinszlir6kkel ellatott prizma osztotta szét a harom alapszinnek (voros,
kék, zo6ld) megfelelGen a filmszalagra. A technikai fejlédéssel parhuzamosan a szinesfilm-eljarasok
ugyan folyamatosan valtoztak, de a kameraprizma mindvégig az anal6g korszak megkerulhetetlen
tényezdjének szamitott. Beemelése a filmbe tulajdonképpen alkalmat ad arra, hogy Bédy Gabor

els6 szines jatékfilmjén keresztiil magarol a szines film természetérdl értekezzen.

A technikatorténeti utalason til ugyanis ebben a jelenetben koncentralodik a filmi
valésagabrazolas egyik legf6bb dilemmaja. A prizmajelenet a megismerés, az analizis
lehetéségeirdl és problémairdl szol, amelyek szorosan kapcsolédnak a ,film egészét atfogo
onreflexiv jelentésréteghez is, hiszen a felvetett kérdések a film médiumara is vonatkoznak.
Mennyire hihetink a filmképen rogzitett valésag dokumentumértékében, amikor a kép a
legkulonfélébb eszkozokkel manipulalhato? (...) Ez visszavezet benntnket a kozmikus szem
problémajahoz: lehet-e a filmszem kozmikus szem, egyaltalan 1étezhet-e ilyen mindent 1at6 szem,
amely a valésagot a maga teljességében és tisztasagaban tudja szemlélni, illetve titkkrézni?” [31]
Talan nem véletlen, hogy ez a kérdéskor éppen a prizmajelenet és egyuttal a szines film kapcsan
kerul el6térbe. Hiszen a szines technika megjelenése 6ta az eljaras kapcsan felmerul6 leggyakoribb
kérdés, hogy elérébb jar-e a valosag preciz leképzésében, mint a fekete-fehér? A minket kérilvevo
vilag ugyan szines, a filmmiuvészet gyakorta mégsem a realizmus, hanem sokkal inkabb a stilizacio
eszkozeként tekint a szinekre. A prizmajelenet az igazsag firtatasan keresztul attételesen arrol
elmélkedik, hogy a szines film a valosag visszaadasanak alkalmas eszkdze-e. A szines film és
valésagabrazolas koruli feszultség pedig a szines film optikai el6zménye, a prizma miik6dési elvén

keresztll szemléltethet6 leginkabb:

A prizmaval optikai szempontbdl alapvetéen kétféle dolgot érdemes csinalni: atvezetni
rajta a fényt, és gy tanulmanyozni a spektrumot, vagy kozvetlentl belenézni a prizmaba,
és Ugy szemlélni a vilagot. Az »atvezetés« szoban ott visszhangzik a tudatossag, a
kiszamithatatlan véletlenek teljes elkerulésére valé torekvés. Bar a nap sugarai gyakran

tornek meg és bomlanak szinekre a szemuink el6tt, és szivarvanyt is mindenki latott,
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ahhoz, hogy kisérletezni lehessen a megtort fénysugarral, mesterségesen kell 1étrehozni a

helyzetet. [32]

»Atnézni a prizman sokkal magatol értet6dSbb, természetesebb dolog: dszténds mozdulat is lehet,
ami a prizmat a tekintet Gitjaba emeli. Még ha szandékosan is tesszik ezt, (...) akkor is a személyes
tapasztalas és a szubjektiv kisérletezés felé vesszik az iranyt.” [83] Ugyanis ,[a] prizman keresztil
latott-készitett kép nem tud tokéletes lenni, sem élességben, sem az egyenes vonalak
megdrzésében. Ha nekiallunk fotokat késziteni prizman keresztill, a képeken az jelenik meg, amit
elézbleg a prizmaba nézve a sajat szemiunkkel is lattunk: a targyak szélei szines savokra bomlanak.”
[34] A prizman keresztill mashogy latjuk a targyakat, tébbszin, elmosédott kérvonalakkal. Ez
torténik, amikor Psyché belenéz a prizmaba, és Narciszt megtort fénysugarak kereszttiizében latja.
Ez torténik akkor, amikor szines filmet néziink. Es ez térténik akkor is, amikor a Psyché cimii
filmet nézziik. A szines felvételek elGallitasa soran ugyanis a képek a prizman keresztil irédnak a

filmszalagra, a végeredményt tekintve tehat mindenképpen egy prizman atszlrt latvanyt kapunk.

A prizmajelenet értelmében szines filmet nézni tulajdonképpen annyit tesz, mint prizman
keresztil nézni a vilagot: valésagon alapul, ugyanakkor a valosagtél messze eltavolodo jelentéseket
hordoz. [35] A szines film latvanya olyan, mint a prizman keresztiil latott-készitett latvany: szort és

szinekre bomlott.

Stencilezés

Ez a gondolatmenet bonyolodik tovabb, amint a kinematografiai attekintésben egyet visszalépiink,
és a szines filmtechnolégia elsé variansai fel6l szemléljuk a kérdést. A szinek természetére és
visszaadasara vonatkozo egyik elsé kisérlet, a stencilezés technikaja ugyanis a szines film és a
valésagabrazolas kozott huzédo dilemmak szemléltetésének egyik iskolapéldaja. A Pathé cég
égisze alatt 1905-ben szabadalmaztatott filmfestés technikajat a valésaghd hataskeltés végett
fejlesztették ki, ambivalens moédon mégis az egyik legmesterkéltebb eljarasnak érzékeljik. Erre az
ellentmondasra alapozva kertil sor a szines szlr6k alkalmazasara is a filmben. A szlirék ez
alkalommal a filmképnek csak egyes részeit szinezik meg, akarcsak az utélagos kiszinezés
esetében, ahol a festés szintén csak részelemeket érint. A Psyché szlir6kkel manipulalt latvanya
tehat az utélag szinezett filmképek stilusat idézi. Raadasul a szazadfordulés talalmany a szazadel6

idején jatszodo jelenetek filterezésével az idérendhez hiien jelenik meg a filmben.
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Piros, lila és fekete égbolt latvanya a Psyché cimii filmben.

Bachman Gabor elmondasa szerint ,a szines egek ismét szikségbdl, a kelet-europai »semmibdl«
lettek megalkotva”. [36] A forgatason, miutan Bédy Gabor és a film operatére, Hildebrand Istvan
kivalasztottak a pontos, fix képet, Bachman a vilagositoktol kért szintelen foliat, amit a kamera
lencséjére illesztett, majd arra — elkeriilve, hogy a szereplét kitakarja — szorépisztollyal rafajta a
kilonboz6 szind festékeket. Az elképzelés szerint a szines szlirék a szereplSk f6lott huzodo
égboltot szinezték volna meg a filmképen, ugyanakkor ez nem mindig sikerult tokéletesen,
el6fordult, hogy a szereplékre is keriilt a ,szines égbdl”. 371 Ugyanakkor az a tényezd, hogy a
szines sziir6k altal megfestett képelemek néhol kilogtak a kontirvonalakbol, az alkotékat nem
zavarta. S6t azt gondoltak, mindez hozzatartozik a film stilusihoz és koncepciéjahoz, [38] ami még

inkabb alahtzza a szines szlrdk és a stencilezés analogiajat. Hiszen a szines szirék alkalmazasaval

egyutt jaro esetlegesség a filmfestésnek is sajatja volt.

A szines sziirok kontirtévesziése a Psyché cimi filmben.

Mindazonaltal a szines film héskorszakat idéz6 vizualis megoldas miifaji revizids torekvésként is
felfoghat6. Az alkotok a szlir6kkel tarkitott képeket tudatosan keverték a szintén Hildebrand altal
fotografalt Varkonyi-filmek kommersz, szamukra geil latvanyvilagaval. [39] Az igy 1étrejové sajatos
stiluselegy egyszerre idézi a klasszikus torténelmi filmek latvanyvilagat, mikézben a harsany

szineffektekkel at is hangolja annak iranyelveit.

Az alkotok integrativ szemlélete egyuttal a szines égboltok kortars el6zményeként emlithet6
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filmre, Wim Wenders Az amerikai bardtjara (Der Amerikanische Freund, 1977) is visszavezethet6. A
hetvenes-nyolcvanas évek kétpolusu vilagaban, a nyugati és keleti blokk k6z6tt kialakulé integrativ
kulturalis szemlélet bolcsGjévé el6szor Hamburg, késébb Berlin valt. A tengerentulrodl érkezé
radikalis mivészeti mozgasok hullamai els6ként az amerikai feligyelet alatt all6 nyugat-német
kikotévarosba érkeztek, ahol el6bb a német, majd a vasfiggonyon atszirédve a keleti blokk
kulturalis szféraival keveredtek. A filmben az amerikai mikincshamisit6, Tom Ripley (Dennis
Hopper) és a német képkeretez6-restaurator, Jonathan Zimmermann (Bruno Ganz) Hamburgban
kottetett killonos baratsaganak torténete tulajdonképpen hommage-nak is tekinthetd, tiszteletadas
a varos kozvetit6 szerepe el6tt. Mivel Body és szamos alkotéotarsa (Bachman Gabor, Kiraly Tamas,
Baksa-So6s Vera) ismerdsen mozogtak a német kultirkérokben, és a fentebb emlitett nemzetkozi
folyamatokat is kozelrél kovették, igy a német Uj film kiemelked6 darabjara is komoly viszonyitasi
pontként tekintettek. [40! J6] mutatja ezt az is, hogy 4z amerikai bardt miikereskedelemi
torténetszala mentén kibontakozoé képtorténeti utalashalozat jelentSs részét szintén
kinematografiai idézetek alkotjak. A praxinoszkép, a camera obscura és a lentikularis nyomatok
mellett még egy otletesen el6adott Lumiére-utalas is feltlinik: a felkapcsolt éjjeli lampan
megjelend robogd mozdonyban ugyanis A4 vonat érkezése (L’arrivé du train a la Ciotat. Louis
Lumiére, 1896) cim 6sfilm f6 cselekményére ismerhetink ra. Mindemellett a filmnek egyetlen
formai megoldasa kapcsan kovetkeztethetiink annak konkrét, Psychében betoltott referencialis
szerepére. Wenders neonfényekben gazdag vizualis vilaganak csticspontja a parizsi metréban
elkovetett gyilkossag utan felszinre érkez6 Jonathan elé tarul6 varos latképe. A kivilagitott
kavézoval, film- és reklamplakatokkal szegélyezett utca f61é magasodo felhékarcolok baljos
egyuttesét az épuletek felett huz6do osztatlan voros égbolt fokozza. A toronyhazakba itt-ott
belekapo voros fényfoltok és a Psyché-beli 16versenypalyan mozgo zsokék lila kontirtévesztései

hasonl6 eljarasra engednek kovetkeztetni.

Hamburg latvanya Wim Wenders Az amerikai bardt cimi filmjébol.

A kinematografiai attekintés egyes allomasai a cselekményhez szorosabb-lazabb kotédéssel, de
realisztikusan motivaltan jelennek meg a filmben. Az egri egyetem professzor emeritusa az épilet
bemutatasa soran kézenfekvé modon veszi sorra a freskéabrazolasokat, ahogy a klasszicista

nyelvyjitok 6sszejovetelén sem tlinik szokatlannak a méz és bor sziircsolgetése kdzepette a
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sziluettportré rajzolasaval 6nmagukat mulattaté koltépalantak csoportja. Valamint az anatémiai
vizsgalatokhoz is szemléletes moédon kapcsolédnak a kronofotografian alapuld

mozgastanulmanyok.

A filmtorténeti szemle kezdetben tehat a torténet keretein beltil marad, majd a szines film
kérdéskoréhez érve a cselekménykodzpontu szerkesztési elvtdl elszakad, és formanyelvileg is
mindinkabb el6térbe keril. Az epigrammaban megfogalmazott gondolatokat vizualisan is
megjelenit6 prizma egyszerre mikodik narrativ elemként és formai megoldasként. A stencilezés
technikaja pedig mar egyedil a film materialis részeként, az utélagosan megfestett filmek hatasat

1déz4 szines szUrdk hasznalatan keresztil tematizalodik.

A Psyché ,legszinesebb” jelenetei tehat a szines filmmel kapcsolatos 6nreflexiv gesztusokkal
kapcsolhatok 6ssze. Body Gabor filmtorténete bemutatja, hogyan jutott el a mozgoképtorténet a
valosag visszaadasara tett kezdeti kisérletektdl a szines filmig. Rdadasul mindezt az els6 szines
jatékfilmjén keresztiil beszé€li el, igy bizonyos értelemben arra is ramutat, hogy egy alkoto, aki sajat
stilusat és formanyelvét fekete-fehérben dolgozta ki, miképpen jut el a szines film alkalmazasaig.
Body esetében nem egyszertien arrdl van szo6, hogy tudatosan gondolkodik a szines filmrdél, és
megallapitasait filmre viszi, hanem hogy mindezt formanyelvi eszkdzokkel teszi, gondolatait a
film legérzékibb szintjén, képekben beszéli el. Body Gabor Psyché cimi filmjében szines filmmel

beszél a szines film természetérdl és torténetérol.
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