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Absztrakt

A spagettiburleszk, amely nem egy valds zsaner, egy olasz komikus paros filmjeit fedi, akik maig
rendkivili népszerliségnek 6érvendenek Magyarorszagon és Eurépa-szerte. Bud Spencer (eredeti
nevén Carlo Pedersoli) és Terence Hill (Mario Girotti) a spagettiwesternekbdl és Sergio Leone
arnyékabol nétték ki magukat, az er6szakos, soétét hangulata szubzsaner az 6 parodisztikus
filmjeikkel egyfajta atalakulason ment at. A westernek vilagat elhagyva egy sajat sorozatot épitettek
komikus kettéstikre, amire mar legfébb hatassal a tizes-huszas évek amerikai filmburleszkjei
voltak, igy a paros legf6bb el6képének Stan Laurelt, Oliver Hardy-t, Charles Chaplint és Buster
Keatont tekinthetjik. A burleszk hatasait filmjeikben eleddig kevesen mutattak be, valamint azt is,
hogy milyen kulturtérténeti eléképek kotédnek még a Spencer[JHill dué altal képviselt komikus
ellentétparokhoz. Igy tébbek kozt Miguel de Cervantes Don Quijotéja hatasat is vizsgalom, valamint
a paros filmjeiben hasznalt jellegzetes komikus jelenségeket Henri Bergson francia filozofus 4

nevetés cimi miivében megalkotott fogalmaival elemzem.
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komédiaiban

1. Bevezetés

Mit jelent a ,spagettiburleszk”, ha miifajfogalomként tekintiink ra? A ,burleszk” utal a késébb
vizsgalando filmek tagabb miifaji vonatkozasaira, a ,spagetti” el6tag pedig (a spagettiwesternek
mifajabol kiindulva) a kvazi mufaji cimke lokalis vonatkozasait jelzi, azaz Olaszorszagra utal. A

fogalom sajat szileményem, ami talan jol leir egy teljesen egyedi stilusi komédiatipust.

A dolgozat kiindulopontjat a magyar kulturkérben néhany évtized leforgasa alatt egészen kultikus,
mitikus alakka valé olasz komikus halala szolgaltatta: Carlo Pedersolié, ismertebb miivésznevén
Bud Spenceré. Spencer torténeti személyként igazan kultikus alak, sokoldalu tehetség volt, a
vizilabda sportszakmaban maig a kora legiigyesebb jatékosai kozt emlegetik. [ Onmagara mint
sportolodra tekintett a legszivesebben, és nem tartotta magat szinésznek. De elsésorban nem
sportsikerei miatt emléksziink ra, ezekre csak a vele egyenrangi komikus partnerével, Terence
Hill-lel (eredeti nevén Mario Girotti) k6zo6s filmsikerei utan terel6dott a figyelem. Felmerul a
kérdés, hogy jo szinész volt-e, elvégre egész életében tulajdonképpen csak egyetlen szerepet

jatszott, mimikaja igencsak minimalis, gesztusrendszere repetitiv.

A Spencer[Hill dué a Magyarorszdgon kiiléndsen kultikus filmjiikben,

az Es megint diihbe jéviink-ben.

Annak az oka, hogy egyetlen karaktert alakitottak, az amerikai filmburleszk hatasaiban keresendé.

Spencerre, és partnerére, Terence Hillre Charlie Chaplin, Buster Keaton, valamint Stan és Pan
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(Stan Laurel és Oliver Hardy) parosa hatott. A két figurat kérbelengi egy mitikus aura, és kozben
figuraik minden eleme 6nreflexiérél, humorrol arulkodik. Terence Hill és Bud Spencer
véleményem szerint elsésorban nem szinészek, hanem komédiasok, humoristak, akik Chaplinhez
vagy Keatonhoz hasonldan felépitettek egy humorban gazdag vilagot, amelyben figuraik mindig

allandok. Kozben a film nyelvén szélalnak meg, miifajuk nem stand-up comedy vagy kabaré.

A Spencer[JHill komédiak régi receptet alkalmaznak, és filmnyelvi eszkézeikben kdzel sem olyan
innovativak, mint Jacques Tati vagy Woody Allen filmjei, akikre szintén nagy hatassal volt a
filmburleszk. Viszont azt hiszem, mégis megérnek egy elemzést; a filmjeikben a burleszk hatasait
kutatom, elindulasukat a spagettiwesternbdl és Sergio Leone arnyékabol, valamint karaktereikben
bemutatom a muiivészettorténeten végightizodoé toposz, a komikus ellentétpdr jegyeit is. A filmekben

a humor eszkozeit is elemzem, aminek az alapjat Henri Bergson A nevetése szolgaltatja.

A komikus duét a fénykoraban nem tartotta a kritika kiilénoésebben sokra, viszont ha igaz az a
klisé, hogy a legnagyobb kritikus az id6, at kell értékelntink a hatasukat, ami bizonyos értelemben
a magyar filmkultara szempontjabdl is jelent6s. Legfébb bizonyiték erre, hogy Spencer halala
utan itt emeltek szobrot els6ként a vilagon, a k6zos filmjeik pedig még ma is kiemelkedé
nézettséget hoznak a magyar tévécsatornaknak. Tovabba Bujtor Istvan személyében a magyar film
is megkapta a maga Bud Spencerét, az Ujréti Laszloval egytitt készitett szinkronjaik pedig a

Spencer[Hill filmekhez is jelentésen hozzatettek.

2. Vadnyugat a Pireneusokon — a paros megjelenése a westernekben

A spagettiwestern meghatarozo szubzsaner volt a hatvanas-hetvenes években, és nem csak
Olaszorszagban, hanem az egész vilagon. Az orszagon belul a legnagyobb kézonségsikerek ehhez a
mifajhoz kothetdk, igy az olasz filmipar és a Cinecitta a legnagyobb pénziigyi fogasait
koészonhette ezeknek a zsanerfilmeknek. 2] A koltségvetése a legtobbnek minimalis, a szinvonala is
sokszor ingadoz6, ugyanakkor még a legkevésbé preciz filmnek is van baja, ami az amoralis
meseszerlségukbél fakad. Mintha mindegyik spagettiwestern ugyanabban a vilagban jatszédna —

stilusbeli eltolédasok persze azért vannak.

A spagettiwesternnek kétségkiviil része a Spencer[JHill dué, ugyanakkor szeretném elkeriilni, hogy
westernszinészeknek nevezzem dket. Viszont nem hanyagolhatom el a westernjeiket, elvégre
hozzajuk kothet6 az olasz western megsziinése is. Az 6rdag jobb és bal keze (Lo chiamavano Trinita.
E.B. Clucher, 1970) utan a zsanerre jellemzé véres, szikar, minimalista elbeszélésmod (legalabbis
idSlegesen) 18] lezarult, ugyanis a film talaléan karikirozta ki a miifaj minden manirjat. Az USA-ban

a westernjeik voltak a legnépszertibbek. [4]

A western mitikus alapja

,Ha ez a térténet nem gy van, ahogy volt, akkor gy van, ahogy lennie kellett volna” [Jez all aRoy

Bean biro élete és kora



(The Life and Times of Judge Roy Bean. John Huston, 1972) szovegkonyve kezdetén. [51 A western
nem szimplan térténelmi film (akkor olyan szubzsaner lenne, mint mondjuk a vietnami haborus
film). A westernekben abrazolt tarsadalom, vilag latszolag torténelmi, de valéjaban minden izében
erdsen allegorikus és szimbolikus: mitikus torténetek, amelyek a ,mult nélkali” amerikai
tarsadalom hésepikajaul szolgalnak. C. L Sonnichsen szerint ,,sziikségink van egy nemzeti
mitoszra ahhoz, hogy megtalaljuk sajat helyiinket a nagyvilagban”. [6! A western persze
sziikségszerlen felvonultat szamtalan miifaji sablont, emiatt a feliiletes szemlélének a miifaj
sematikusnak tlinhet. Eppen a sokféle miifaji jegy keveredése teszi a westerneket valtozatossa.
Aszerint allapithatjuk meg a filmnek az aktualis korszellemrdl alkotott parabolisztikus képét, hogy
egy adott western hogyan abrazolja példaul az indianokat, a keletrél jové6 vasutat, a

pisztolyhdsoket. [7)

' ':'h "~ P, P 0
A térvémyen kiviili és a hivatalos hés, azaz John Wayne és James

Stewart (Aki lelotte Liberty Valance-t)
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érthet6ek és betalalnak a k6zénségnél, ami valéjaban mitikus jellegiikbdl kovetkezik. Bazin szerint
az epikus és tragikus h6sok nemzetek felettiek. Példaul az amerikai polgarhaboru a XIX. szazad
torténelmének része, am a western ebbél egy tréjai haborut csinalt, a Nyugatra vandorlas pedig
szerinte maga az Odiisszeia. (8] A westernek alakjai is eszerint allegorikusak. Alapvetéen kétféle
héstipusa van a zsaner klasszikus formajanak. Ha a westernek minden figurajat egymasra
vetitenénk, akkor két 6salak rajzolédna ki, két archetipus: a ,hivatalos” és a ,térvényen kivili” hés.
Baron Gyorgy szerint Bazin elméletét leginkabb két westernfilm valésitotta meg: az Aki leldtte
Liberty Valance-t (The Man Who Shot Liberty Valance, 1962) John Fordtdl és a Volt egyszer egy
Vadnyugat (C’era una volta il West, 1968) Sergio Leonétol. Mindkét film a western 6sszegzéseként
értelmezhet6. A hivatalos hés az elGbbi filmben James Stewart Gigyész figuraja, mig a torvényen
kivili hést John Wayne karaktere formazza meg. Bar Wayne alakja a torténet igazi hése, 6 az, aki
lelovi a bin6z6 Liberty-t, mégis a keletrél (a vasuttal) érkezé hivatalos hés, Stewart gy6z, 6 veszi el
»,anoét”, a varos ura lesz, mivel 6 a civilizacié embere, aki majd maga ala gytri az anarchikus
hatarvidéket. A térvényen kivili hés pedig elhagyja a tarsadalmat, a naplementébe lovaglasa
szimbolikus halalként is értelmezhetd, a valédi hésnek még a neve sem marad fent. 91 Mézest

idéz6 figura, aki mar nem léphet be a Kanaan féldjére.

Spencer és Hill vicces westernjeinek és a komédiainak az alapja lesz, hogy a westernek mitikus
dudjat, a hivatalos és a torvényen kiviili hést megfeleltetik a kultartérténet egy masik hires
dudjaval, a komikus ellentétparral: James Stewart és John Wayne figuraja atalakul Don Quijotéva

és Sancho Panzava.

Pablo Picasso Don Quijote-szkeccse
(1955).

Sergio Leone westernjei

Spencer és Hill is elsé statiszta szerepeit peplum zsanerti [10! filmekben jatszotta, ekkor még Carlo
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Pedersoli és Mario Girotti néven, és a spagettiwestern legjelent&sebb alkotdja, Sergio Leone is
els6ként egy peplum filmmel indult, a Rodoszi kolosszussal (Il Colosso di Rodi, 1961). O nem pusztan
westerneket készitett, hanem western hommage-okat. Leone csak felnétteknek sz616
tindérmesének vagy gy nevezte alkotasait, hogy ,filmek filmekrél”. 1l Az egyik spanyolorszagi
peplum-forgatason merilt fel az 6tlet Leonéban, hogy a kiégett pireneusi tajak kivalé helyszinei
lehetnének westernfilmeknek, és itt forgatta késébb els6 kozos filmjeit Spencer és Hill is,

Almeriaban.

Leone els6 westernje, az Egy maréknyi dollarért (Per un pugno di dollari, 1964) lett a mifajteremté
klasszikus, ebben jelentek meg a legfontosabb stiluselemek: a régi, gitarkisérettel szamiizott édes-
bus cowboy-éneket nyugdijazta Ennio Morricone sippal-dobbal, vonyité allathangokkal,
diegetikus zorejekkel €s elektronikus gitarral kisért, feszllt zenéje, a tiszta hésoket €s tiszta épuls-
szépulo varosokat koszfészkek és apolatlan, izzadt, szakallal és sebekkel boritott arcok valtottak fel,
akiket elképesztéen sziik arckozelikben lathatunk. A torténet sem patoszrol és az abszolut jo és az
abszolut rossz kiizdelmérdl szol, ehelyett sziirke zonaban mozgo, sokszor pénz- vagy
bosszuhajtotta jellemek sokasaga boritja be ezt az Gjabb Nyugatot, akiknek dontéseiben a moral
szamit a legkevesebbet. A fent leirt eszk6zok realista torekvést mutathatnak, de valéjaban a film

stilusa inkabb groteszknek, szimbolikusnak, mitikusnak nevezhet. [12]

Az Egy maréknyi dolldrért elcképe 18] egy vigjaték, Carlo Goldoni Két iir szolgdja cimii commedia
dell’arte darabja. Kés6ébb a Leone filmjében latott témat, a rivalis ko6zosségek egymas elleni

kijatszasat parodizalja az els6 ,val6di” Bud Spencer-Terence Hill filmnek nevezheté alkotas, Az
ordadg jobb és bal keze is. A néz6k idével belefaradtak a toménytelen mennyiségi, er6szakos olasz
westernfilmbe (Leone filmjeit leszamitva), a valtozo szinvonalukba. Kellett egy feloldas, és ezt a

Spencer[Hill paros hozta el.

Giuseppe Colizz westerntrilogidja

A dub felfedezdje egy ma mar alig ismert rendezd, Giuseppe Colizzi, aki Federico Fellini és Leone
asszisztenseként dolgozott, mielétt elkészitette elsé westernjét. Colizzinek Leone volt a tényleges
példaképe, ellentétben Fellinivel, akivel nem jott ki jol, és aki allitélag csak gy hivta a
forgatasokon Colizzit, hogy ,az a barom.” [14] Colizzi westerntrilégidjanak nyitédarabja, egyben
elsé filmje, az Isten megbocsat, én nem (Dio pedrona... io no! 1967), ezt kovette a Bosszd El Pasoban (1
quattro dell’,Ave Maria 1968) és az Akik csizmdaban halnak meg (La collina degli stivali, 1969). A
filmek allandé szerepl6i Cat Stevens (Hill) és Hutch Bessy (Spencer). A trilégia sem a
westernfilmek kozt, sem a Spencer[Hill vigjatékok dimenziéjaban nem jelentds, leginkabb a
semmibdl jov6, indokolatlan fordulatok és zavaros motivaciok jellemzik. Hill még kozel sem azt a
pimasz, laza, jatékos figurat jatssza, akit kés6bb, inkabb mintha Franco Nero Djangdjat utanozna
(Sergio Corbucci, 1966), akire kiilséleg is hasonlit, ezért is kapott sok westernszerepet a
kezdetekben vagy Clint Eastwoodot. Viszont Hutch hatarozottan emlékeztet mar a késébbi

Spencer-figurara, killénosen a masodik filmtél kezdve. A filmek még keményvonalas



spagettiwesternek, er6szakosak, koszosak, lassuak, szikarak. A késébbi filmjeikre oly jellemz6
»nobody gets hurt”-elvii (azaz a burleszkekre, vigjatékokra jellemzé sérthetetlenségi elvi) pacifista

erészaknak még hire-hamva sincsen.

Az Isten megbocsat, én nem! még nem egy nagy, burleszkbe ill6 kerget6z6s verekedéssel zarul,
hanem egy pisztolyparbajjal. A film leginkabb a Leone teremtette hagyomanyokat mondja fel.
Eredeti cime, 4 kutya, a macska és a roka is ezt idézi (athallas A Jo, a Rossz és a Csifra), ami az
aiszoposzi allatmesékre is utal. Ezen mesék szintén Colizzi ihletforrasai voltak. Bar Colizzi nem
tervezte, hogy megalkotja a Vadnyugat Stan és Panjat, az, hogy a kutya (Spencer) és a macska (Hill)
aiszoposzi ellentétét képzelte el, magaban hordozza a komikus, folyton civakodo ellentétparok
alapjat. [15] Kiilénos modon a két szinész ekkor hasznalta el6szor a miivészneveit is, mely akkor

nagy divat volt az olasz westernszinészeknél.

A film egy pontjan Hill és Spencer verekedésbe kezdenek egymassal (még nem burleszkszert,
nem vicces), szoval ez nem tekintheté a burleszk figuraik megsziletésének, de az itt els6 izben
hasznalt elemeik a késébbi filmjeikben vicces tonust kapnak. Ami ebben a filmben stilustoérés volt,
az késGbbi munkaik legfébb szervezbelvévé 1ényegilt. Hill elmondasa szerint ez a verekedés
életlik els6 forgatasi napjan tortént, mi tobb, elsé talalkozasuk volt Almeriaban, ahol a filmet
forgattak, és ahova az utols6 utani pillanatban ugrott be Terence Hill. Erdekes médon Spencer
jellegzetes, felilrél a nyakra inditott {itését, melyet 6k csak ,galambroptetésnek” neveznek, 6] mar
ezen a napon kitalaltak (a két szinész, mint oly sokszor késébb, ott helyben talalta ki a jelenet
majd ernyedten elteriil: mintha ezzel a magikus csapassal a Spencer-figuranak moédjaban allna
tokéletesen elkabitania ellenfelét. Ez a geg késébb még komikusabban visszatéré eleme lesz a
filmjeiknek, melyet Henri Bergson minden bizonnyal a ,,rugéra jar6é 6rd6g” komikumanak
nevezne. 7l A rugéra jaré 6rdoég a dobozaba nyomott jatékszer, ami hirtelen kiugrik, ez a gépies

reflex pedig a nevetés, nevettetés egyik alapvetd eszkoze.

A western dekonstrukcioja

A parosban egy bizonyos Enzo Barboni (korabban a Django operatére) latta meg a lehet6séget egy
igazi vigjatékra. Barboni (dlnéven E. B. Clucher) filmje, Az 6rddg jobb és bal keze és annak folytatasa,
Az 6rdog jobb és bal keze 2 (1971) teremti meg az igazi Spencer[JHill parost, annak minden narrativ és
motivikus elemével, egyet kivéve: ezek a filmek még nem hagyjak el a Vadnyugat vilagat. A két
film furcsa metszete két vilagnak: egyszerre a spagettiwestern lezarasai, ugyanis a két film
végletekig eltalzott gorbe tukrével a miifaj komolytalanna valt, innentdl kezdve mar csak a
spagettiwestern hattytudalairél beszélhetiink; [18] emellett valami Gjnak is a kezdete: ez pedig a
Spencer[Hill vigjatékok kanonja. Hozza kell tenniink, ez a két film toronymagasan a két

legnagyobb bevételt hozé western Olaszorszagban. [19]

Sergio Corbucci Django cimi filmje ikonikus képekkel kezd6dik: a teljesen feketébe 61t6zott,



hatborzongaté sotét sziluettként megjelené cowboy egy saras, végteleniil koszos vidéken gazol at,
maga mogott egy koporsét huzva. Talan mondanom sem kell, hogy az egyik legikonikusabb snitt
a spagettiwesternek torténetében. A film eleji f6cimnél lathatjuk ezt, alatta az emlékezetes Luis
Bacalov-f6cimdallal, melyet késébb Tarantino is felhasznalt a Django elszabadul (Django
Unchained. Quentin Tarantino, 2012) nyitanyaban. Az érddg jobb és bal keze hasonlé sivatagi
vandorlassal kezdédik, csak épp egy lovat latunk, ami egy nyugagyat hiz maga utan, rajta a
madarijesztészerd Szentlélekkel (ang.: Trinity — Hill figurgja), aki csak gy porzik, zoknija lyukas,

kalapja szamtalanszor atléve: sz6 szerint 6sszekoszolja a sivatagot.

A jelenet, azon felill, hogy parafrazealja a Django kezdetét, konkrét klasszikust idéz: a Laurel[[Hardy
(Stan és Pan) du¢ egyik legikonikusabb filmjét, a Vadnyugati érjaratot (Way Out West. James W.
Horne, 1937), ami a koraban szintén westernparddia jegyeit mutatta, bar nem tul kiélezetten. A
filmben Ollie, azaz Oliver Hardy (magyarul: Pan) utazik hasonloképp a 16 mogott. Hardy figuraja
egyébként inkabb Spencernek feleltethet6 meg, de az atvett elemek nem egy az egyben jelennek
meg, Szentléleknek és Bumburnyaknak (Bambino — Spencer figuraja) is vannak hasonlésagai
Laurelhez és Hardy-hoz is. Az 6rddg jobb és bal keze jellegzetes f6cimdala, mely a lusta Szentlélek és
lova latvanya alatt szol, egyszerre sugarozza a western kliséit és tartalmaz valami csibészséget is.
Ezt a f6cimdalt is felhasznalta Tarantino: a Franco Micalizzi altal szerzett Trinity Titoli sz6] a
Django elszabadul végén. 201 A kosz és mocsok, mely az olasz western alapja volt, itt irrealisan sokka
valik: amikor Szentlélek hatba veregeti 6riasbébi batyjat, Bumburnyakot, valésagos homokfelhé

lepi be a teret.

Az drdog jobb és bal keze megobriz valamit a spagettiwesternek brutalitasabol, ez viszont nem
lévésekben vagy a vér explicit latvanyaban érhet6 tetten, és azt gondolom, nem is csak a paros
védjegyévé valo verekedésekben. Inkabb egy végteleniil morbid, cinikus humor 21l ez, ami
példaul abban a jelenetben van jelen, amikor a seriffhelyettes a botcsinalta seriffet, Bumburnyakot
ébreszti: ,Seriff, ébredj, az 6cséd ott van a kocsmaban!” Bumburnyak szemei kipattannak, deralt
tekintettel, vagyakozva kérdezi: ,Lepuffantottak?” Majd 6szinte csalédottsag Ul ki az arcara, amikor
kideriil, hogy nem. 221 Ahogy irtam mar, a film a western héseit Don Quijotéva és Sancho Panzava
valtoztatja. ,Ha valaki csinyan néz Bumburnyakra, akkor Szentlélek megkérdezi, mi baja, de ha az
a valaki csak koszon neki, Szentlélek azt mondja, provokalja”. (28] A film f6 komikus

mozgatérugdja a paros ellentéteiben, konfliktusuk dinamik3jaban rejlik.

Spencer figuraja, Bumburnyak hasonlit inkabb John Wayne térvényen kivili hésére, mig
Szentlélek James Stewartra és a hivatalos hésre emlékeztet. Bumburnyak békében él 6nmagaban a
Vadnyugaton, folytatna 6 egész életében a lotolvajkodast, am megérkezik 6ccse, és keresztilhuizza
a szamitasait. Szentlélek kénnyen befolyasolja a megvezethetd, egylugyu batyjat, és ezzel a jo
szolgalataba allitja a torvényen kivulit, kénytelenek segiteni a telepeseknek. Szentlélek csak
latszolag blin6z6, és csak latszélag szorul ra a tanitasra, valojaban sokkal talpraesettebb, mint
Bumburnyak. De tudja, hogy a valédi gy6zelemhez 6ssze kell fogniuk, sziiksége van batyja
6serejére (hasonléan ahhoz, ahogy végill Wayne kell Stewart megmentéséhez). A film végén a

faragatlan, maganak valé6 Bumburnyaknak tovabb kell 1épnie, de ez a két figura mar nem csak a



Vadnyugatrol alkot tablot, igy Szentlélek a batyja utan ered, az immar 6nmiik6d6, megmentett
kozodsséget maga mogott hagyja. Ezt a két figurat mar a Kiin és Abel toérténetéhez hasonlo

6sviszalyuk tartja Ossze.

A pisztolyparbaj még megvan az elsé részben, parodisztikusan csap 0ssze a két fejvadasszal
Szentlélek, aki irrealisan gyors, masodpercek alatt tobbszor is pofon tudja vagni ellenfelét, majd
fegyvert tud rantani ugyanazzal a kezével, am lel6ni nem fogja, inkabb elrettenti: ha muszaj, akkor
is csak az ellenfél kalapjat 16vi le. De a parbaj mar nem a csucsponton talalhaté, hanem a film
felénél. A film zarasaként egy hatalmas tomegverekedést latunk, ekkorra héseink félreteszik a
fegyvereiket, ami lényegében szentségtorés az olasz westernek dimenziéjaban. [24] A békés
telepesek harcra valo felkészitése A hét mesterlivész (The Magnificent Seven. John Sturges, 1960) és

a Hét szamurdj (Shichinin no Samirai. Kuroszava Akira, 1954) vonatkozé jeleneteit parodizalja.

A két film az olasz alkotogarda és az olasz kozonség okan erds vallasos ikonografiaval rendelkezik,
ahogy a legtobb spagettiwestern, de a vallasos kornyezet (az els6 filmben a mormonok telepiilése,
a masodikban a szerzetesek misszigja) szintén csak egy humorforras, hiszen vallastalan, vallaltan
blino6z6 f6héseink egyhazi szokasokkal valo talalkozasa az egyik fontos visszatéré poén (running
joke). Persze végil a tiszta lelkd k6zosségnek segitenek mindkét esetben az arisztokratikus,
militans autoritassal szemben, de a kozosségnek 6sztdonszerien nem tudnak a részesévé valni, a
konfliktus megoldasa utan mindkettejiikre a tovabballas var, és hogy egymast bosszantsak az idék

végezetéig.

Eredetileg nem a k6zosségnek valo segités all szandékukban. Bumburnyak csak meggazdagodni
akar, Szentlélek rendre keresztiilhtizza ebbéli terveit, de nem sajat hasznara, hanem inkabb a sajat
szorakozasara: a filmek végére egy jelentSs vagyon (az els6 filmben egy ménes, a masodikban egy
nagy zsak pénz) utan folyik a kerget6zés, amit egy rovid idére birtokolnak a h6sok, de aztan a
lelkiismeretik gy6z, és kénytelenek a békés kozosség részére atadni. Ez kissé a spagettiwesternek
és az olasz neorealizmus baloldali ideol6gidhoz koéthet6 hagyomanyara utal: a f6hésok blindzék
ugyan, de Robin Hood-szer figurak, akik a vagyont elveszik az arisztokratikus elitt6l, hogy azt a
népnek adjak. 251 Olyan elem ez a pénz utani kerget6zés, ami A4 J6, a Rossz és a Csif (Il buono, il
brutto, il cattivo. Sergio Leone, 1966) narrativajat idézi, és amit még a kései filmjeikben, mint a
Kincs, ami nincs (Chi trova un amico trova un tesoro. Sergio Corbucci, 1981) vagy a Nyomds utana!
(Nati con la camicia. Enzo Barboni, 1983) cim filmben is rendre felhasznalnak, és sokadjara is
elsiitik — és még mindig szellemesen. Persze ennek a gydkere is a burleszkek vilagabol ered:
Charlot nemegyszer kiizd éhséggel és szegénységgel a filmjei soran — ikonikus példak az Aranyldz
(The Gold Rush. Charles Chaplin, 1925), Nagyvdrosi fények (City Lights. Charles Chaplin, 1931) — és

aztan rendre a nehezen megszerzett vagyont a film csticspontjan tovabbadja nemes célbol.

A két bandita ,,vad”, iskolazatlan jellegére utal illetlen viselkedéstik is, példaul a paros szintén
védjegyévé valo evijelenetek esetében, amikor meggazdagodva egy elegans étteremben Griilt,

hedonista habzsolasba kezdenek, az étteremben iil6k legnagyobb megbotrankozasara. [26]



Miutan megegyeznek, hogy semmiképp sem egy iranyba folytatjak Gtjukat, Bumburnyak elvagtat
a tavolba, Szentlélek pedig rovid vacillalas utan, csibészes mosollyal indul el batyja utan a
sivatagba: a westernnek ez a klasszikus eleme is inkabb gyermeki jatékossagra utal, mint a halal
motivumara, a befejezés pedig 6sszemossa a westernfilmek naplementébe lovagolé cowboyat a
tovabbi csetl6-botlé kalandok utan nézé Chaplin-figuraval, aki szintén hasonléan 1ép ki a
torténetbdl, példaul A4 cirkusz (The Circus, 1928) befejezésében. Ott semmiképpen sem halalrol,
hanem éppen hogy halhatatlansagrol szol ez a gesztus. A Chaplin-figura elhagyja ezt a celluloidot,

hogy atvandoroljon egy masikba, hogy ott folytassa 6rokos, vicces bolyongasat.

3. Azamerikai filmburleszk hatasai a Spencer?Hill filmekre

Miért a legédesebb?

Egy olyan mifajt, olyan iranyzatot probalunk definialni, a spagettiburleszket, amely féként a
western €s a burleszk, két jellegzetesen amerikai miifaj hatasait viseli magan, mikézben izig-vérig
eurépai szellemiségi filmek egy olyan id6ben, amikor mar a western és a burleszk is tul van a

fénykoran. Ezuttal az utébbit vegyik szemiigyre.

Hevesy Ivant nem lehet megkertilni: ,a burleszk a némafilm édes gyermeke, legédesebbje”. [27] A
megallapitasa szerint a burleszk a némafilm koraban tisztabb és modernebb filmmdiifaj tudott
lenni, mint a dramatikus, ,komoly” iranyzatok. Eppen ezért a kultirtorténetben elészor (és jelen
allas szerint utoljara) tudott a vigjaték az els6sorban tragikummal operal6 térténetek folé
kerekedni. [28] Ha végigtekintiink a némafilm nagy alkotéin, minden bizonnyal a burleszké az

egyik legimpozansabb névsor. [29]

Hevesy szerint a burleszket a tiszta filmszertség jellemzi; ez az abszolut film, ami csak a
mozgokép nyelvén kommunikal. Azt allitja, hogy el6zmények nélkiili mifaj: valdjaban erételjesen
merit a XIX. szazadi boho6zatokbdl és a brit music hallok vilagabol (még korabbrol pedig a
commedia dell’artébol). Abban minden bizonnyal igaza van, hogy a tartalom és a forma ekkor, a
film sztletésével (kilondsen a film némasaganak kényszerével) talal igazan egymasra, itt tud
leginkabb kiteljesedni. Ennek az oka alapvetSen a filmtrikkok és a montazs, a filmvagas okozta
szabadsagban keresendé. [30] Mig a klasszikus szinhazi bohézatokban a szinészek korlatozottak, a
szereplokkel nem torténhet meg barmi, ezaltal a szituaciok is evilagiak lesznek
(dialéguscentrikussag, szinhazi harmas egység tartasa), a filmburleszk maga mogott hagyhat
minden szabalyt, 31 és Buster Keaton figurdja mar barmikor megteheti, hogy egy mozieléadas
kozepette fellépjen a vaszonra, és annak a valosagaban talalja magat, ahogy az az Ifjabb Sherlock
detektivben (Sherlock Jr. Buster Keaton, 1924) lathaté. 321 Hasonlé geg, hogy Keaton a tenger
mélyén hosszasan kozlekedik oxigénpalack nélkul 4 navigdtorban (The Navigator. Buster
Keaton—Donald Crisp, 1924). Azéta ezt az animacios film egy jellegzetes fajtaja is felfedezte

maganak, a Prérifarkas hosszan sétal a szakadék f616tt a levegében, és persze csak akkor zuhan le,



amikor mar realizalja, hogy a semmi {616tt all. Olyan alapveté elem ez, amit mindannyian

ismerink gyerekkorunk rajzfilmjeibdl, amely a burleszkbdl ered.

A geg alapvet6 alkotéeleme a burleszkeknek, s6t, a tiszta burleszkek esetében csak és kizardlag
gegekrdl beszélhetiink. A tiszta burleszkek esetében nincs egy torténetet 6sszefogdé dramaturgia,
nincs 6sszefiiggd cselekmény, hanem csak egymasra pakolt gegek halmazat latjuk, amelyek persze
kapcsolédnak egymashoz: sok esetben épit az egyik geg a masikra, abban exponalédnak elemei,
amelyek majd a késébbi geg forduldépontjait adjak. Sokszor élnek az alkotok a gegek fokozo
ismétlésével, tovabbi megcsavarasaval, azaz a bergsoni értelemben vett komikus ismétlés
metodusaval, amikor valamely motivum hasonléan készon vissza, mint korabban, példaul
szereplok, szituaciok, helyszinek, csak épp ezuttal még egy nagy csavar van a dologban, ami
humorforras lehet: meglepd jellege, abszurditasa nevetésre ingerel minket, [83! és felszabadul

benniink, nézékben az, amit Freud csak ,humoros 6réomnyereségnek” nevez. (34]

De pontosan mi is a geg? Szalay Karoly tobb definiciot is 6sszeszed 4 geg nyomdban cimi atfogd
miivében, melyeket végill a kovetkez6képp kristalyosit ki: ,A geg tulfeszitett helyzet varatlan, de
gyors megvaltoztatasa oly modon, hogy az alaphelyzet altal keltett fesziiltséget fololdja, s ezzel
nevetést valt ki néz6jébol.” Még hozzatenném az altala korabban idézett Marcel Proust-féle
definiciot: ,A geg, akar komikus, akar tragikus fajtajarol van szo6, felszabadult perc az idé
rendjében.” (351 £z egyszerlibben a chaplini ,habostorta-effektussal” is leirhato, 6 nem vetemedett
hosszi elemzések megfogalmazasara, de tokéletesen érezte, mirél van sz6: ,,valakinek a képébe

nyomnak egy tortat, és rohog a kozonség”. [36]

A gegek meglepé valdszeritlensége a film realisztikus hataskelt6 jellege miatt tud nagyon
miikodni: a filmtriikk segitségével a szereplok elképeszté mozgasokat tehetnek meg, mindehhez
nem kell sem igazan torténet, sem széveg, ezért nevezhette Hevesy a legédesebbnek a burleszket,

mert ebben a miifajban a film tisztan vizualis és akusztikus jelekkel kommunikal a nézgGjével.

A burleszk m?faji sajatossagai

A burleszk idé6vel elhagyja a tisztan habostorta-gegeket, Chaplin érettebb kéttekercses rovidfilmjeit
latva igy ir Sadoul: ,a balettra gondolunk, mert annyi baj és szabatossag van benniik, de szatirajuk
és tarsadalombiralatuk tobbet ad, mint puszta szérakozast.” [37] Sadoul persze kiillonvalasztja a
szatirat €s a balettet; ellentétes, a burleszk nagykorusagat elvalaszto elemekként kezeli a kettét, (38l
de azt gondolom, a Modern idok (Modern Times. Charles Chaplin, 1936) gyartosori csavarhtuizasa
(majd annak eszkalacidja) és Jacques Tati Playtime-beli (1967) éttermi nagyjelenete utan senkinek
sem lehet kétsége afell: balett és szatira a burleszkben kéz a kézben jar. A tancszerd, balettszerd
alap, a mozgas a burleszkek talan egyik legjelentésebb eleme, és mikoézben az utokor arrél beszél,
hogy a burleszk legtobb szinészét a hangosfilm tette tonkre, bele sem gondolunk, hogy a
némafilmek ezen valfajanak mennyire szerves része nem csak a tanc, hanem annak ritmusa, a

zene, a hangok is (a hangosfilmre hasznalt angol kifejezés, a ,talkie” besz€l6 filmet jelent, nem



hangosfilmet [39]). A burleszkben a dialégus minimalis: a burleszk kiilonlegessége, hogy dialégusok
nélkul, csak képekben és hangokban, akar zenei hangokban mesél. Chaplin alkotéfolyamatanak
szerves része volt, hogy a filmjeihez 6 maga szerezte a zenét is, igy ez nem elhanyagolhato,

levalaszthat6 eleme a stilusanak.

A burleszk, ahogy mar irtam, gegre épilé mozgassorbél all, ami komikus tanckoreografiat igényel.
De van egy kulcsfontossagu tényezdje, és minden elem ahhoz képest valik geggé: ez pedig maga a
karakter. A burleszkszinészek egytdl egyig megallapodtak egy figura mellett, és 1ényegében azt

jatszottak egész karrierjiik soran, mindegyik alkoté megkapta a maga epiteton ornansat. [40]

Furcsa, hogy nem a Monty Pythonhoz hasonl6an sokkarakteres szinészek terjedtek el. Akinek
kevésbé alakult ki egy konkrét figuraja, példaul Harry Langdonnak, az nem is tudott olyan hosszan
tart6 népszerliségnek 6rvendeni. Ennek az oka masban keresendé, inkabb a mitologikus
hatasukban. Az egy-egy jellemre épulé komikumnak komoly hagyomanya van az
irodalomtoérténetben is, Moliére vigjatékai gyakran egy jellemet, mint a konfliktus f6 forrasat
targyaljak: 4 fosvény, Képzelt beteg, A mizantrép. Mindenki tudta, hogy ha Charlie Chaplin szerepelt
egy plakaton, akkor a Csavargoval (Charlot) fog torténni valami. Alapvetéen meg is hatarozta a

film esszenciajat az, hogy mi a helyzet.

A legtobb rovid burleszk aszerint épilt fel, hogy a kézismert f6hés mar megint mibe keveredik,
milyen munkakoérben kell megmeérettetnie magat. 4 Ez a bergsoni komikus fogalmak koziil az
an. hivatdsbeli komikum. 421 Mar délink a nevetéstsl, ahogy elképzeljiik a kis Csavargét, mint
katonat vagy rendoért, elképzeljuk, mint aranyasot (Aranyldz), potapat (4 kélyék [The Kid, 1921]),
gyartésoron dolgoz6 munkast (Modern idék) vagy mint bokszolot (Nagyvdrosi fények), persze ez
utobbi egész estés mozik mar nem a révidfilmek dramaturgiajat kovetik, igy a késébbi filmjeiben
egy cselekményen belil akar tobb kiléonb6z6 hivatas kifigurazasara is sor keriilhet, mik6zben az
egészet dsszefogja egy egységes cél, narrativa, ami mar a nagy formara jellemzé. Igy, ahogy né a
hossza a burleszkeknek, idével a gegek sem lesznek elegendé alkotéelemek. Okvetleniil
szilkségessé valik vagy egy dramai szerkezetbe agyazni a komikus jeleneteket, vagy a bohézatok
hagyomanyai szerint vigjatéki struktaraval is ellatni. Id6vel sok burleszkalkot6 kiégett, de
néhanynak sikertlt a hosszabb forma megalkotasa is, mint példaul Chaplinnek, aki leginkabb
melodramai szerkezetet alkalmazott — példa a Nagyvdrosi fények, Rivaldafény (Limelight. Charles
Chaplin, 1952) — vagy Stan Laurelnek és Oliver Hardynak, akik pedig vigjatéki narrativat
hasznaltak gegjeik kot6anyagaként (Vadnyugati érjarat).

A burleszkfigurak konnyedén ki tudnak sétalni az egyik torténetbdl, és feltiinni egészen mashol,
akar masik szazadban (4ranyldz), akar a vilag talso felén. Az attributumrendszerik azonban
alland6 marad. Ha magunk elé képzeljiik Charlot-t, rogton beugrik a ruhazata: a keménykalap, a
szikre szabott zako, a b6 gatya, a hatalmas, bohdcokéra emlékeztetd cipdk, a hajlékony bot és
persze az elnylhetetlen bajusz. Emellett még jonéhany dolog kapcsolodik hozza: jellegzetes
levegbbe rugasa, mellyel Bazin szerint, mintha fittyet hanyna az idére, az idé mulasara; (48] ott

vannak még a visszatéré figurak az életében, a szerelme (az Edna Purviance-karakter, korai



filmjeinek allando6 szinészndje), azaz az angyali, artatlan, sokszor fizikailag is gyenge, raszorul6
lany, [44] valamint az autoritas, aki legtobbszor egy hatalmas rendér. Ha Charlot ellenfelet kap,
akivel humoros kerget6zésekbe keveredik, akkor az jellemz6en egy nagydarab, erés, macso rivalis
(sokszor rendér), igy az ilyen esetekben nala is teljesill a bergsoni ellentétparok hatasa, akarcsak a

Laurel[Hardy duénal.

Buster Keatonnél is egy szerelmi torténet a kalandozasai és motivaciéi alapja, altalaban nala a szive
valasztottja valamiképp az ellenfeléhez kapcsolodik, példaul annak lanya, mint az Isten hoztd-ban
(Our Hospitality. Buster Keaton — John G. Blystone, 1923) vagy A4 navigdtorban. Az ellenfelek pedig
a korabeli, de még inkabb a XIX. szazad macs6 amerikai férfieszményét megtestesitd figurak.
Persze minden burleszkantagonista karikaturisztikus, mulatsagos figura, legalabb annyira, mint a
f6h6sok. Keaton csenevész, dnbizalomhianyos, sokszor elkényeztetett figuraja legtobbszor egy
felnovéstorténeten, egy coming of age-sztorin megy keresztiill, mikézben bebizonyitja a lanynak,
hogy van 6 is olyan értékes €s ratermett, mint a macso6 férfiidealok, akik kezdetben 6t lenézik. Az 6
abrandos figuraja kifejezetten talpraesetté valik a torténetek végére, mig Charlot figuraja inkabb
marad allando6 []de a teljes Chaplin-életmiivon felfedezhetd valtozas. A korai Mack Sennett-féle
rovidfilmjein latott agressziv, rosszindulatd Charlot késébb, a ma is kozismert nagyjatékfilmjeire
ellagyul, és romantikus figurava valik, ez persze készénheté a nagy formaval érkezett

melodramatikus felhangoknak is.

Itt kell megneveznink a korabban mar emlitett, leglényegibb elemét a burleszkeknek, ez pedig az
id6 és az elmulas képtelensége. [45] A burleszkfigurak nem tudnak meghalni, bar halalos veszélyek
tomkelegén vergédnek at egy-egy kalandjuk soran, minden alkalommal ép bérrel megusszak. Ha
agyugolyoval is talaljak el a figurat, a ruhazata cafatokban 16g rajta, akkor bosszus fejet vag, de
sértetlentl keveredik ki a helyzetbdl. Hiszen csak ugy tud a nézé jol szoérakozni a filmen, ha tudja,
hogy a halal valéjaban sosem igazi eshet6ség a mindenkori burleszkhés kalandja soran. Ez az az
elem, és persze az attributumaik, allandé jelz6ik, Gjabb és Gjabb kalandjaik, valamint hallatlan
népszeriiségiik, ami esszencialisan mitikus figurakka varazsolja a burleszk legismertebb héseit. [46]
Ugyanez nem mondhaté el a kor egyetlen mas filmes miifajardl (illetve a westernrél némiképp

igen, ahogy irja Bazin, de azok lokalis mitoszok, mig a burleszk univerzalis).

A spagettiwesternek kapcsan mar megemlitettem, hogy Leonéék els6szamu célja nem egy hiteles
Vadnyugat-kép krealasa, hanem a westernfilmek latvanya nyoman keletkezett gyermeki almok
megalkotasa: a westernek nem valés térben, hanem egy alomszerd térben jatszédnak. Ugyanez

igaz a burleszkre; a figurak halhatatlansagaval és a képtelen szituaciokkal szintén az almok
logikajahoz hasonlatos rendszert kovet. Félreértés ne essék, nem akarom a westernt €s a burleszket
O0sszemosni, a célom pusztan az, hogy lattassam, milyen unikalis metszetet talalt akarva-
akaratlanul is a Spencer[JHill du6 a hetvenes évek elején, és ezek a miifaji jellegzetességek pillanatok

alatt elkezdtek er6sen harmonizalni egymassal a filmjeikben.



4. A Spencer-Hill-filmek mint burleszkek

A burleszk m?faji elemei a Spencer?Hill filmekben

\ . " - ke - g
A 1o utan hizott nyugagy a Vadnyugati érjaratban (Laurel &
Hardy)...

<2 kT - s
= -'* R w s,
A R e 0 e ¥ S W s

.65 Az 6rdog jobb és bal kezében (Terence Hill).

Legf6képp a Laurel[[Hardy parosbél meritett Hill és Spencer. Konkrét idézeteket is elhelyeznek
filmjeikben, a mar emlitett Vadnyugati érjdrat 16 utan vontatott nyugagy motivumat Az 6rddg jobb és
bal kezében, de ezen kivill az Es megint diihbe jéviink (Pari e dispari. Sergio Corbucci, 1978) ikonikus
pisztaciajelenete a Come Clean (James W. Horne, 1931) cimii kisfilm parafrazisa, 7] a Seriff az égbél-
ben (Uno Sceriffo extraterrestre... poco extra e molto terrestre. Michele Lupo, 1979) pedig Bud
Spencer seriff-figuraja konkrétan elmeséli Laurel azon emlékezetes gegjét, amikor a Vadnyugati
drjdratban meggyuijtja a sajat ujjat. (48] Ezen konkrét idézetek, valamint a paros burleszket méltaté
kijelentések arra engednek kovetkeztetni (ha a stilusb6l nem lenne vilagos), hogy mennyire
tudatosan veszik el6, poroljak le a burleszk fogasait. Spencer igy nyilatkozik egy helyen
Chaplinrdl: ,csakis egy igazan nagy tehetség kockaztathatja komikusi hirnevét azzal, hogy eljatssza

az asszonygyilkos Monsieur Verdoux-t.” [49]

A burleszk legfontosabb jellemzGje a karakter és a helyzet, alkotéeleme pedig a geg, szervezé elve
pedig a ,senki sem sérill meg”. Gyakran illegalitasban levé figurak konfrontaciéja lathato, az 6

harcuk az autoritasokkal szemben és a kétségbeesett szegények védelme. A karakterek a
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Spencer[Hill filmekben, hasonléan a burleszk h6s6khoz, igencsak markans attribatumokkal
rendelkeznek. Spencer figuraja nagydarab, talstlyos, magas, erét sugarzo, szakallas. Legtobbszor
apolatlannak tinik, kivéve, amikor latvanyosan kirittyenti magat, mert meggazdagodott. Arca
igazan jellegzetes, kiildnosen a szemei, amelyeket mintha mindig 6sszehtuzna, vagy csukva tartana
Gket, tekintete kiflirkészhetetlen. Ha szajat kitatja, azt a hatast kelti, mintha allva elaludt volna, és
ha nevet, abban vagy végtelen cinizmus van, vagy fogalma sincs, mi térténik korulotte. Hill
figuraja ezzel szemben hatalmas kék szemekkel, szuggesztiv tekintettel rendelkezik. Kisebb, mint
Spencer, 6 akrobatikus, kifejezetten vékony. Haja széke, igy 1ényegében minden kiils6 jegyében
eliit Spencert6l. Arca mindig olyan, mintha vigyorogna (legtobbszor vigyorog is), ami ellenfeleit és
féként Spencert azonnal provokalja, plane ha még meg is szélal. Spencer szakalla mar valodi
szakall (egy legenda szerint Hill csak kék kontaktlencsét visel), ellentétben a néma burleszkek
ragasztott arcszorzeteivel. Nem sminkelt az arca egyikéjuknek sem, az 6 komikus, clownszert

arcukat hétkoéznapian viselik.

A helyzetek rendkivil hasonléak a burleszkfigurak egy tekercs-egy helyzet tipusu logikajahoz;
persze itt azzal bonyol6dik mindez, hogy Hill és Spencer életmiivében nincsenek rovidfilmek,
csak nagyjatékfilmek. De itt is igaz az, hogy a héseink barhol megjelenhetnek, barmelyik
szazadban, barmelyik foldrészen és barmelyik hivatasban, [50] utobbi akar egy filmen beliil is
valtozhat, mert a kétéanyag itt is a geg vagy az egyszerU helyzetekbdl ad6dé verbalis humor, nem
pedig a komplex, pszichologiai alapt dramaturgia. Itt is érvényesill a bergsoni hivatasbeli
komikum: amint meglatjuk a hatalmas Spencert az Es megint diihbe jéviink-ben a kis fagylaltos
kocsijaban, ,Grandma’s Homemade Ice Cream” poloét viselve, maris nevethetnékiink tamad, és
kés6bb még inkabb, mivel hamarosan hivatasaban konfliktusba keriil egy pimasz vasarloval, aki

persze nem lehet mas, mint Hill.

A kornyezetikkel valé viszonyrol elmondhato, hogy mikézben a Chaplin- és Keaton-filmek alapja
altalaban szerelmi torténet, a hés legf6bb motivaciéja egy nd, addig itt csak nyomokban jelenik
meg ez a téma, hasonléan a Laurel[[Hardy filmekhez. Spencer figurajanak altalaban nincs szerelmi
viszonya, vagy ha igen, az is nagyon tavolsagtarté és gyermeki, példaul az Es megint diihbe joviink
apacajaval, a Susan névérrel valé viszony. Az apacak altal fenntartott arvahaz megsegitése lesz
abban a filmben a nagy kildetésik, meg két 4j kék szem a vak apjuknak, Papinak. J6l jellemzi az
egyik, Susan névérrel folytatott dialégusa a Spencer-figura né6khoéz valé viszonyat: ,,Charlie,
hogyhogy még nem nésiill meg? — Hat mert... és maga? — O, hat én Krisztus jegyese vagyok! —

AKkkor én jegyezzem el a fénokomet? A, mindegy, nem is az esetem.” [51]

Hill figuraja viszont altalaban szerelmi afférba keveredik [|a néi figurak idealizalt, sziizies, tiszta
karakterek, hasonléan Edna Purviance figurajahoz a Chaplin-filmekben. Altalaban a néi szerepl6
osztozik az elnyomott k6z6sség problémajaban, amit a film végére legtobbszor a két f6hés old
meg. Példaul a Kiilonben diihbe jéviink-ben (...altrimenti ci arrabiamo! Marcello Fondato, 1974) a
helyi pizsamas fégengszter egy hatalmas felhékarcolot akar épiteni egy vidampark helyére. A
vidampark elnyomott k6zossége egy konkrét személyben, egy artistalany képében jelenik meg,

vele lesz romantikus afférja Hillnek. De sszességében elmondhaté, hogy a héseinket a nehéz



sorsu kozosség megsegitése a filmek soran nem igazan motivalja, altalaban 6nzé cél hajtja 6ket,
példaul a Kiildnben diihbe joviink-ben a piros Buggy autd visszaszerzése, ezen céljuk miatt allnak
konfliktusban azzal az autoritassal, amelyik a k6zdsséget is elnyomja. A filmek végén Hill figuraja,
bar beteljestilhetne a szerelme, els6sorban Spencer figuraja utan megy sajat déntésbél, hogy
folytassak a civakodasukat az 6rokkévalosagig, igy nem a beteljestil6 szerelemmel végzédnek a
torténetek. Példaul Az drdag jobb és bal kezében Hill tagja lesz a mormon k6zosségnek, befogadjak
6t, am hamarosan latjuk, hogy elbizonytalanodik a sok konvenci6tél, amihez ragaszkodnia kell

(alapvetéen hippi figura), és batyja utan menekil.

A paros a sajat célkitlizéseit nem éri el, de a kozosséget megvaltja. A Kilonben diihbe joviink végére
sikertil megszereznitk a Buggy jarganyt, s6t, mindketten kapnak a legy6zott gengszterektél egyet-
egyet (kdzben latjuk, hogy a vidampark is kinyit). Am pillanatok alatt véletleniil 6sszetorik az egyik
autot, és ujra a film kezd6épontjan talaljak magukat: el kell dontenitik, melyikiiké lesz a megmaradt
homokjaro, és ismét olyan préobatételek elé kell allniuk, mint amilyen a sér-virsli verseny. Hasonlo
a narrativaja a Sergio Corbucci rendezte Kincs ami nincs-nek. Egy kincset keresnek a félrees6
Pongo Pongo szigeten, talalnak egy bennsziilott torzset és egy ottmaradt masodik vilaghaborus
japan katonat, akinek nem szolt senki, hogy véget ért a haboru. A torzset kal6zok és mas
kincsvadaszok terrorizaljak. A paros kibékiti a bennsziilotteket a katonaval, minden ellenségtikkel
leszamolnak, és a kincset is megszerzik, am ekkorra azt hiszik, az egész hamis, és atadjak a
hatésagoknak a tobb szazmillié dollart. A hatésagoktol tudjak meg, hogy a pénz valédi. Igy 6k

tovabbra is szegények maradnak, de a k6z6sség megsegitése teljesil.

Ez jol illeszkedik a burleszk hagyomanyaiba. A Nagyvdrosi fényekben Charlot eldonti, hogy segit a
vak lanyon, a lany kés6bb ujra lat a film végére, am Charlot ugyanolyan szegény, mint volt — talan
a film zaroképe sugallja, hogy ezutan a lany fogja segiteni 6t. Az Es megint diihbe jéviink egyébként
nagyon erds athallasokat mutat a Nagyvdrosi fényekkel. Mindkét filmben egy vak szerepl6
szemmutétje (Charlie és Johnny vak apjuknak gyijt — aki persze nem vak) a film {6 tétje, €s emiatt
Charlot és a két Firpo-testvér is killonb6z6 illegalis sporteseményeken valo részvétellel probal
pénzt szerezni. A Chaplin-film emlékezetes bokszmeccsén is olyan gegek vannak, amelyek nagy

valészintiséggel hathattak a Spencer[Hill paros verekedéseire is.



Az ellenfeleik nagyon eltdlzott, karikaturisztikus figurak. Sosem mondhat6 el, hogy valédi
fenyegetést jelentenek a parosra, de rengetegen vannak, és a befolyasuk is nagy. Legtobbszor a
paroshoz hasonléan illegalitasba vonult figurak, blin6z6k, gengszterek, tobb filmben is a héseink
csatlakozni akarnak hozzajuk, vagy korabban biinszévetkezetiik tagjai voltak, példaul az Es megint
diihbe joviink-ben Charlie korabban a Gorog segédje volt, a Biinvaddszokban (Enzo Barboni, 1977) a
kik6t6i blin6z6kh6z mindketten csatlakoznanak, de azok mindkettejiiket elutasitjak. A tényleges
autoritassal viszont legtobbszor csak a film végén szallnak szembe, addig a segédeivel gyilik meg a
bajuk. Ezek a figurak nagyon fontos részét képezik a gegek tobbségének. Ezek kozil a kisebb
ellenfelek kozil talan a legemlékezetesebb Bugsy és Nynfus figuraja, kéztiik hangzik el mindig a
sokat idézett mondat: ,Bunké vagy, Bugsy!” Kicsiben koztiik is mikodik az ellentétparok

komikuma. A legtobb gengszter ezekben a filmekben szerethetd, egytgyu alak.

A Spencer[[Hill filmek gyartasi szempontbél is hordoznak egy unikalis elemet, a paros ellenfeleit a
kor spagettiwesterneken edz6détt, legprofibb kaszkadorei jatszottak, akik igy egytdl egyig
megkaptak azt a lehetSséget, hogy szinészekké avanzsaljanak. A kor eurdpai filmjében a
legnagyobb presztizzsel és keresettel jart kaszkad6rként a Spencer[Hill filmekben jatszani. Az 6
jelenlétiik is azt az érzetet adta, mintha egy allandé tarsulatrol, miihelyrél lenne sz6. A legtobb
filmjukben mindig ugyanazok a kaszkadérszinészek jelennek meg, mint antagonistak, legtébbszor
talan a markans Riccardo Pizzutival forgattak, akinek filmeken ativeld, visszatéré gegje, hogy
akarhogy konyorog, a paros valamelyik tagja mindig kititi a fogat. Claudio Ruffini jatszotta Bugsy-
t az Es megint diihbe joviink-ben és a félszem kalozt a Kincs, ami nincs-ben. Salvatore Borghese vitte
a legtébbre kozillik, 6 alakitotta Nynfust az Es megint diihbe jévink-ben, de aztan a Kincs, ami nincs-
ben mar nem is valamelyik antagonistat jatszotta, hanem Anulut, a bennsziiléttet, aki legf6bb
szovetségese lesz a dudnak — a filmben szinte harmadik szamua héssé avanzsal, és a
legemlékezetesebb poénok hozza kdthetéek. Az olasz férfi bennszilottalakitasa pedig kiilondsen

dicséretes Ugy, ha tudjuk, kaszkad6rként kezdte palyafutasat.

A filmek a szerelmi torténet helyett gyakran élnek a csaladi konfliktus abrazolasaval, ami mar az
adott film szervesebb részét tudja képezni. A két Az 6rddg jobb és bal kezében testvéreket jatszanak,
ahogy az Es megint diihbe jéviink-ben és a Bunyé kardcsonyig-ban (Botte di Natale. Terence Hill, 1994)
is, unokatestvéreket pedig az En a vizilovakkal vagyok-ban (Io sto con gli ippopotami. Italo

Zingarelli, 1979) és a Nincs ketto négy nélkiil-ben (Non c’é due senza quattro. Enzo Barboni, 1984).

A vigjatékokra jellemz6 senki sem sérill meg elve teljestil a filmekben, de sajatos logikat kovet.
Egyetlen gengszter sem hal meg a térténet soran, mindig csak stilizalt médon sériilnek meg: ha
megverik 6ket, és kés6bb felbukkannak, akkor mimiaszerden vannak befaslizva, begipszelve,
hatalmas mankokra tamaszkodva, ahogy az a Kiilénben diihbe jéviink végén lathaté. A f6héseink is
persze elpusztithatatlanok, viszont Hill figuraja érezhetéen gyengébb, mint Spencer, 6 legtébbszor
ravaszsagaval és akrobatikussagaval kerekedik felill az ellenfelein. Emiatt, ha egyedill marad,
mintha latvanyosan nem mikoédne a mitikus ereje, ami csak Spencerrel egytitt él igazan. Amikor

magara marad, és ugy rontanak ra a Mindent bele, fiik! (...piu forte ragazzi! Giuseppe Colizzi, 1972)



cim filmben, az ellenfelek kerekednek feliil, megverik, és felrobbantjak a repiilégépiiket. Az

Es megint diihbe joviink-ben is kelepcébe keriil, miel6tt megérkezik a batyja, hogy megmentse. Kell
a paros okozta magikus egytttallas a gy6zelemhez. Spencernek pedig sok esetben jut egy {6 rivalis,
egy doppelginger, aki hasonl6an megaldott, robusztus 6serd, és akivel szemben kiélezett, hossza
verekedést folytat (ekkor Spencer is latvanyosan meggyengiil), de minden esetben Spencer
gy6zelmével zarul az 6sszecsapas, esetleg Hill rasegit a dologra, és csak egy kecses, apro
mozdulattal elloki a meggyengult ellenfelet, aki igy elzuhan. Ilyen 6sszecsapas lathaté az

En a vizilovakkal vagyok-ban.

A burleszkgegek hasznalata az egyik {6 jellemzé&je a Spencer[JHill duénak. A hangosfilmekre
jellemz6 verbalis humor is nagy hangsulyt kap, de leginkabb vizualis elemekben, mozgasban
gazdag torténetmesélés jellemzi a filmeket. Ez persze Az drdog jobb és bal kezével a védjegyukké valo
gigantikus filmvégi verekedésekben érheté tetten, de azon felil is sokszor épitenek a vizualis
humorra. Példaul az Es megint diihbe joviink-ben, miutan Johnny Firpo (Hill) bejelenti batyjanak,
Charlie-nak (Spencer), hogy apjuk megvakult, egy 6reget latunk, aki sporthireket olvas egy
strandon, majd sunyi tekintettel megbamul két fiirdéruhas fiatal lanyt. Eszbe kap, aranyorajara
néz, felveszi napszemiivegét, megragadja fehér botjat és egy kis ukulelét. Pillanatokkal késGbb egy
étteremben énekel fatyolos hangon, ekkor jelenik meg Charlie és Johnny. Annak ellenére, hogy
nem vak, annyira hitelesen jatszik ra vaksagara, hogy amikor Charlie meghatottan szélitja apjat, az
id6s Papi, azaz Mike Firpo kedvét leli az egész étterem romba dontésében, pincéreket 16k fel, majd
megkapaszkodik egy tulsulyos fiirdéruhas nében, és azt mondja ,Charlie, hogy hasonlitasz
anyadra.” Késébb, amikor meghitten beszélget az Gjraegyesiilt csalad, remegé kezével a segit6kész

fia szemébe csavarja a citromot, és leforrazza a kezét.

A burleszkek kapcsan rendkiviil fontos a hangok és a zene szerepe, és mintha tancszerd
koreografiaval rendelkeznének. A spagettiburleszkeknél a verekedések 6nmagukban hordozzak
ezt, de azon felil is nagyon integrativ része a filmeknek a tanc és a zene. Sok esetben Chaplinhez
hasonléan maga Spencer szerzi, énekli, és hangszeren (gitaron, szaxofonon) kiséri is a zenét —
példaul En a vizilovakkal vagyok, Bandnos Joe (Banana Joe. Stefano Vanzina, 1982), Akit Buldézernek
hivtak (Lo chiamavano a Buldozer. Michele Lupo, 1978), Nincs keité négy nélkiil —, a leginkabb a
dudhoz kothetd zeneszerzék azonban Guido és Maurizio De Angelis, azaz Oliver Onions. Légies,
slagerré valt zenéik minden esetben jol ragadjak meg az adott film hangulatat, ez megfigyelheté a
Piedone-filmekben (Stefano Vanzina, 19783-1980), ahol a f6cim fiillbemaszoé dallamait mindig az
adott kultarara jellemz6é moédon hangszerelték at, Piedone adott utazasahoz illeszkedve.
Egyidejileg hat rajuk Ennio Morricone hangzasvilaga és a Beatles f6leg korai korszakara jellemzé
beat-hangszerelés. Emellett majdnem mindegyik filmben lathat6 egy hatalmas, latinos
fiesztajelenet, és hasonloan zeneileg, tancszeriien megkomponaltak a filmben visszatéré hedonista

evés jelenetek is.

A Mindent bele, fiiik! nyitanya nagyon szépen leirja a Spencer[Hill filmek vizualis humorhoz val6



hozzaallasat: egy fiistolgé reptlégépet latunk, egyik turbinajabol fekete csikot hiiz, zuhan. Bent az
utastérben egy tyukketrec ide-oda razkédik. Meglatjuk Spencer fejét, arca sosem volt még ilyen
izzadt, rettenetesen koncentral maga elé, sejthetéen a vezet6fillkében 1l, 6 vezeti a gépet.
Huvelykujjaval szajahoz nyul, megnyalazza, majd a kamera svenkkel lekoveti kezét, és meglatjuk,
arettent6 izgalommal valdjaban egy Popeye képregényt lapozgat, amiben Popeye és Bluto éppen
agyabugyaljak egymast. A zuhanasrol szinte tudomast sem vesz. A hattérben a masik piléta (Hill)
szunyokal. A jelenet 6nreflexioban is gazdag, ugyanis Bluto és Popeye rivalizalasa nagyon hasonlit
Spencer és Hill 6rokos parharcara, raadasul Bluto er6sen emlékeztet Spencerre, mintha sz6 szerint

énmagat olvasna. [52]

Komikus ellentétparok

A Bud Spencer|[JTerence Hill du6é minden filmjét végsé soron a koztitk hizédoé feloldhatatlan
ellentét miikodteti, ahogy a Laurel[JHardy parost és Don Quijotét és Sanchot is ez mozgatja. ,Két
hasonlé arc, amelyek egymagukban cseppet sem nevetségesek, ha egytitt vannak, hasonlatossaguk
nevetségessé valik.” 193] Ezt persze két egyforma figurarol irja le Bergson, de lényegében ugyanez
elmondhaté a markans ellentétekr6l is. A két ellentétes grimaszu figura mintha egy-egy bergsoni
elgépiesedés lenne, ez pedig Bergson komikumelméletének alapja, [54] illetve az is, hogy a kecses
mindig a merev mozgassal all szemben, és utébbi valik komikussa. [55] Amikor elképzeljiik, hogy
hogyan verekednek, akkor konnyen meglathatjuk a kecses-komikus ellentétet mozgasukban: mig
Hill akrobatikusabb, kitér6, virtuéz mozgassal verekszik, addig Spencer végteleniil darabos,
ugyanakkor effektiv mozdulatokkal csépel. Hill leleményes mozgasan is nevetink, de Spencer

elnagyolt gesztusai az igazan mulatsagosak.

A komikus ellentétparokat 6sszetarté bergsoni helyzetkomikum-tipus a ,zsinérra jaré babu.” Hill
figuraja az 6sszes filmjukben jatékszerként rangatja Spencer figurajat (aki persze azt hiszi, hogy 6
az okosabb és tapasztaltabb), a nézé pedig a furfangos partjan all, latja, ahogy megvezeti Spencer
egyugyu alakjat, de nem itéli el Hillt sem, mert végs6 soron jora hasznalja fel a partnere

megvezetését, igy a nézé onfeledten nevet a titkos ala-folé rendeltségen. [56]

Ha mar Popeye-t emlegettem, nem csak 6 és nem csak a burleszkek hatottak a paros vilagara. A
képregények vilagabdl hasonl6 parost alkot Asterix és Obelix René Goscinny Asteriz-
képregényeiben, ahol szintén Asterix a kicsi ravasz, Obelix pedig a magikus erével bird o6rias gall.
Mindketten a Rémai Birodalom mint autoritas ellen kiizdenek, és mindig vér nélkil paholjak el a
romai légidkat. Szintén Goscinny irta a Morris belga képregényrajzolé altal illusztralt Lucky Luke-
ot, ami egyrészt stilusaban is elérevetiti a vicces westerneket, és Szentlélek figuraja is sokat merit
Lucky Luke sajat arnyékanal is gyorsabb, csavaros €szjarasu hippi cowboyabol. Terence Hill a
Lucky Luke-képregényeket késébb sajat foszereplésével adaptalta filmmé (1991). A Spencer[[Hill
filmek mindenki szamara ismert ,,gasztronémiai attribituma” a bab, bar nincs kimondva, mintha

héseinknek ebben rejlene az ereje, hasonléan Popeye spenétjahoz vagy Asterix varazsszérumahoz.



A komikus ellentétek irodalomtorténeti el6képeinek a commedia dell’arte figurai, Brighella és
Arlecchino (Harlekin), valamint Cervantes Don Quijotéja és Sancho Panzaja tekinthetd. ,,Az
altalaban alacsony és kovér Harlekin mindenekel6tt a butasag, a gyalulatlansag és a naiv vidamsag
jeleit mutatja, valamint a kiadés nagy zabalasok is feltétlentl az 6 figurajahoz tartoznak.
Mindehhez azonban sarm és iréniara valé hajlam is jarul. A tébbnyire magas, vékony alkata
Brighella ellenben ravaszul okos, olyan puha és ruganyos a mozgasa, akar egy macskanak,
rengeteg akrobatikus mutatvanyt ismer, ramendés és elészeretettel dolgoztat maga helyett
masokat.” 157 Itt is igaz, hogy teljesen nem feleltethetéek meg a figurak, de Bud Spencerben
Harlekint, mig Terence Hillben Brighellat fedezhetjiik fel. Raadasul ez az olasz kultaraban is
jelent6s el6zmény, a commedia dell’arte a két szinész sziiletési helyén, Napolyban és Velencében

volt igazan jelentds.

A meta-spagettiburleszk

A Nincs ketto négy nélkiil, a meta-spagettiburleszk. Balra a gazdag

Coimbra-testvérpar.

A Nincs ketto négy nélkiil szintén Braziliaban jatszodik, ez az utolsé igazan jelent6s filmjik, bizonyos
értelemben 6sszefoglalasa is a stilusuknak. A film a hasonmas-vigjatékok narrativajara épul. A
filmben feltlinnek a szokasos karaktereiken til a doppelgingereik, egy miméza Spencer|[Hill paros,
6nmaguk gazdag ellentétei: a Coimbra-kuzinok. A film ezen figurakhoz kapcsolédé minden
poénja ugy muikodik igazan, ha korabbi filmjeikb6l mar ismerjiuk a karaktereiket. Féleg, mert
eddig mindig szegényeket jatszottak, ezuttal pedig a vilag minden pénze (és az arisztokrata osztaly
szokasai, példaul a nekik nem kedvezé diéta is) rajuk szakad. Igy viszont débbenetes latni a riadtan
vagdalkoz6 Antoniot (Spencer) vagy az ellenfeleit Gtés el6tt lefertétlenité Bastianot (Hill), ezzel
komikus karaktertik 4j szintjét érik el. A film korabbi muveikre reflektal, meta-
spagettiburleszkként miikoédik. Persze a klasszikus Spencer[Hill dué gyézedelmeskedik, hasonléan
a Don Quijote masodik kétetének metamotivumahoz. A filmben megjelené szerepcsere-szituacio,
ami tarsadalmi osztalyok cseréjét is jelenti (a humoros burleszk helyzet az, hogy Spencer és Hill

PP

ezuttal tényleg gazdag) a bergsoni ,megforditas” eszkoze: a szerepcserében a figurak forditott
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szituaciokba kertlése jelenti a komikum {6 forrasat, az egész egy ,feje tetejére allitott vilagga”

valik. 18]

5. Konkluzio

Dolgozatomban a Spencer[Hill életmiire egy eddig ritkan latott szemszégbol engedtem
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