
csak Baudelaire-re (45), hanem R i m b a u d - r a is (20). D e miér t nincs e gazdag t a r t a lmú 
kö te tben se név-, se tá rgymuta tó? 

A szintézis igénye még inkább kicsillan a jeles r o m á n krit ikus, D. Micu ú j könyvé-
ből (Estetica lui Lucián Blaga — L. B. esztétikája. Bukares t , Ed i tu r a Çtiintificâ, 1970, 
211 lap). Micut eddig is az egyik legjobb Blaga-monográf ia (1967) szerzőjeként t a r t o t t u k 
számon; ú j abb művének legérdekesebb részletei azok, melyek Blaga művészetf i lozófiai 
nézeteinek és költői gyakor la tának kapcsolata i ra vonatkoznak. Elég egy-két nagyon fon-
tos, elvi ú t m u t a t á s n a k tekin thető fejezetre h iva tkoznunk. A legizgalmasabb részek egyike 
ta lán az, melynek címe Stílus és metafora (Stil fi metafora, 82—100). Miou i t t természe-
tesen Blaga Geneza metaforei (A metafora keletkezése) c ímű m u n k á j á r a támaszkodik , de 
a sűrű szövetű filozófiai fejtegetésből szerencsés kézzel t u d j a kiragadni a leglényegesebb 
mozzana toka t . Helyesen utal mindenekelőt t a metafora fogalmi körének sa já tos , egyéni-
nek m o n d h a t ó ki tágí tására , m a j d a r ra a tényre, hogy Blaga pontos különbséget t e t t a 
plasztikus (vagy szemléltető) metafora s a reveláló erejű (vagy rejtett lényegre tapintó) 
meta fo ra közt. Az elsők nem is annyira plasztikus, m i n t inkább „plaszt icizáló" („plasti-
c izant") jellegűek: villanásszerű költői képek, melyek szuggesztívabbak a hétköznapi 
közlés e lkoptatot t , szürke fordulatainál . A lényegre törő, revelációszerű me ta fo ra egészen 
más: Micu, Blaga nyomán , a népköltészetből ilyennek tekin t i a halálnak m i n t „ a világ 
menyasszonyának" ábrázolását A bárányka (Miorifa) c ímű bal ladában, s ezzel rokonit ja 
a köl tőnek számos „ images gra tui tes"- jé t , melyek igen gyak ran misztikus, sőt metaf iz ikai 
t áv l a toka t sugallnak. Mármost csak az a kérdés, helyes volt-e épp erre a folklór-motí-
v u m r a hivatkozni . Blaga, időrendi okokból, még nem ismerhet te a jeles román néprajz-
ku t a tónak , A. Fochinak Miori ta-monográfiáját , melyből különös dolog derü l t ki: az 
Alecsandri közlésében ismert té vált ba l ladának minden mo t ívuma igazolható hiteles népi 
szövegekkel (elvégre n e m kevesebb, m i n t 900 Miori ta-változatot t a r t a n a k számon 1), 
de sehonnan sem kerül t elő aszóban forgó mot ívum: a ha lá lnak a világ menyasszonyaként 
való ábrázolása ! Ezek u t á n ké t lehetőség képzelhető el: vagy Alecsandri — a románok 
Thaly K á l m á n j a — 130 évvel ezelőtt még ismert oly népi vál tozatot , melyben ez a motí-
vum is előfordult, vagy pedig az egész mi t ikus me ta fo ra Alecsandri egyéni leleményéből 
p a t t a n t ki. A problémát nem t u d j u k eldönteni; csak annyi t szeretnénk jelezni, hogy e 
me ta fo ra szépsége és mélysége m i a t t mi inkább az első lehetőséget t a r t j u k valószínűnek 
(Alecsandri romant ikus , ,embellissement"-j ai más természetűek, s inkább a népies színezet 
kiemelésére szolgálnak). 

N e m kevésbé érdekes fejezetet szentel Mieu a blagai esztét ika alapkérdésének: a 
szép fogalmának (113 —132). E fejezetből kiderül, hogy Blaga ha tá rozo t t an szembehelyez-
kede t t K a n t s a német romantikusok szépség-fogalmával; egész felfogásának tengelyét a 
természet i szép és a művészi szép megkülönböztetése a lkot ja , a másodikkal kapcsolat-
ban a művészi szándók tuda tos mozzanata inak hangsúlyozásával, ami persze némi ellen-
té tben áll a blagai esztét ika más elemeivel, így a „ reve la tor ikus" meta forá ró l vallott 
nézetekkel. 

További nagy fe ladat lenne Blaga egész „nyelvi művésze tének" (Wortkunstwerk) 
a köl tő esztét ikájával és fi lozófiájával szorosabb kapcsola tba hozása. Egyelőre homályban 
m a r a d t a k a blagai é le tmű „ba r tók i " elemei (például a szarvas-mítosz metamorfózisai) 
s olyan ezzel rokon képek, min t például a Század utolsó sora: ,, . . . s a vadkanok o r r a / 
megny i t j a a fo r rásoka t . " H a meggondoljuk, hogy e zárómotívum Blaga első párizsi 
versében bukkan fel, egyszerre e lőt tünk v a n a „csak t i sz ta forrásból ' ' -koncepció a maga 
tel jes egészében. Remél jük , hogy az elkövetkezendő Blaga- tanulmányok számot adnak 
m a j d a duna t á j i aff ini tások efféle mozzanatai ról is. 

G Á L D I L Á S Z L Ó 

* 

Sozialistischer Realismus — Positionen, 
Probleme, Perspektiven. Eine Einführung. 
Red . Erwin P rach t—Werne r Neube r t : 
Dietz—Verlag, Berlin, 1970. 343. 

Mint a cím is jelzi, a könyv bevezetést 
kíván írni a szocialista realizmus probléma-
körébe, és tegyük hozzá mind já r t , a N é m e t 
Demokra t ikus Köztársaság tapasz ta la ta i -
ból k i indulva. 

A k ö n y v első fejezetében a szocialista 
realizmusról min t a X X . századi munkás-
mozgalom művészeti program-adásáról 
(Kuns tprogrammat ik) o lvasha tunk. A szer-
zők, v i t a tkozva a különösen Nyugat -
Németországban divatos művészetfelfo-
gásokkal, az t bizonyí t ják be, hogy a kul-
t ú r a és a művészet e lválasz thata t lan a 
reális humanizmustó l , amelye t a szocializ-
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mus képviselni kíván. A szocialista rea-
lizmus filozófiai-világnézeti alapkérdése a 
világkép és a perspektíva-tudat . Mindezt 
elsősorban Bertolt Brecht és J . R . Becher 
írásaiból vet t idézetekkel. 

Külön fejezet foglalkozik a szocialista 
realizmus és a nemzetközi munkásmozga-
lom kérdésével. A kiindulópont az októ-
beri forradalom és a szovjet irodalom, de 
a továbbiakban a német irodalom fejlő-
désével muta t j a be a különböző fejlődési 
szakaszokat. Ezzel kapcsolatban a szerzők 
ismertetik azokat a v i tákat is — persze 
meglehetősen elnagyoltan —, amelyek a 
harmincas években a német munkásmoz-
galomban a realizmus kérdése körül lezaj-
lot tak. Az 1945 u táni helyzet bemutatása 
megelégszik a legfőbb tények rögzítésével, 
bár nagyon érdekes le t t volna a közvetlen 
felszabadulás u táni viták felidézése. E 
fejezet legrészletesebben az ún. bitterfeldi 
út és az ezzel kapcsolatos ideológiai, 
illetve művészi fejlődéssel foglalkozik. Az 
előzményeknél szó esik Lukács befolyásá-
ról a Német Demokrat ikus Köztársaság 
bizonyos köreire, H a n s Mayer szerepéről, 
aki a húszas évek irodalmát állította szembe 
a maival és szembefordult a szovjet iro-
dalommal. Ernst Bloch volt az, aki 1956-
ban egyik előadásán Hegel Esztétikajávai 
kapcsolatban fe j te t te ki azt a tételt, amely 
szerint nemcsak a kapitalizmus, hanem a 
szocializmus is ellensége a művészetnek. 
Bloch egyébként a humánum megvalósí-
tását olyan távoli jövőbe helyezte, hogy 
ezzel eleve degradálta a jelent. Ehhez a 
vonulathoz kapcsolják a szerzők Erns t 
Fischer legutóbbi megnyilvánulásait is. 
Mindezekkel a nézetekkel szemben áll a 
bitterfeldi ú t három célkitűzése: 1. a 
munkásosztályt alkalmassá kell tenni, 
hogy az egész kul túrá t birtokába vegye és 
akt ívan, alkotó módon vegye ki részét a 
kulturális művészeti fejlődésből, s ilyen 
módon is biztosítsa vezetőszerepót ezen a 
területen; 2. az alkotókat közelebb kell 
hozni a Német Demokrat ikus Köztársaság-
ban kialakuló ú j élethez; 3. meg kell 
teremteni azokat a feltételeket, amelyek 
a Német Demokratikus Köztársaság népét 
a művel t nemzetté válás ú t j á ra viszik. 
1960-ban a második bitterfeldikonferencián 
(az első 1959-ben volt) Alfred Kurella a 
fő célkitűzéseket, szorosabban a művésze-
tek síkján maradva, úgy határozta meg, 
hogy 1. az emberiség minden művészi 
értékét közkinccsé kell tenni; 2. új kapcso-
latot kell teremteni a művészet és a munkás-
osztály között; 3. nem lehet megelégedni 
a reproduktív kulturálódással, hanem a 
német antifasiszta-demokratikus hagyomá-
nyokat is felhasználva, a munkások akt ív 
művészi tevékenységét kell segíteni, 4. az 

ún. szórakoztató művészetet (Unterhal-
tungskunst) nem szabad elhanyagolni, 
szocialista tartalommal kell megtölteni. 
Később mindezeket a célkitűzéseket ár-
nyal ta a tudományos-technikai forrada-
lom kibontakozásával és az ú j gazdasági 
rendszer bevezetésével kapcsolatos proble-
matika. A szerzők e fejezetben ismertetik 
a fellazítás! technika nyugatnémet szószó-
lóinak kijelentéseit arról, hogy mindenek-
előtt a kul túrában igyekeznek aknamunká-
jukat kifejteni, és ezzel kapcsolatban 
ebnondják kri t ikájukat a „par t ta lan rea-
lizmus" elméletéről is, min t a revizioniz-
mus egyik fő megnyilvánulásáról. 

Ezek u t á n néhány példával alátá-
masztva, felsorolják a szocialista realiz-
mus főbb kategóriáit és jelzik azt a gazda-
godást, amelyet az ú j művészet különböző 
műfa jokban hozott a Német Demokratikus 
Köztársaságban. 

A könyv utolsó nagy fejezetében a népi-
ség, a pártosság alapelemeit muta t j ák be, 
majd a szocialista realizmus sokféleségéről 
szólnak a hagyomány és újí tás, illetve az 
ábrázolás szemszögéből. Beszélnek a jelen-
kori polgári humanista irodalomhoz való 
viszonyról is, különösen Böllről, a Gruppe 
47 íróról, Peter Weissről ós elismerve 
tevékenységük pozitív mozzanatait , vi-
ta tkoznak egyes politikai nézeteikkel. Az 
utolsó rész címe: Összhangban az idő-
vel: a szocialista realizmus a Német De-
mokrat ikus Köztársaságban — a szoci-
alista világművészet része. Ebben a fe-
jezetben főleg a szovjet irodalomról és 
művészetről esik szó. Magyar vonatkozás-
ban csak Mesterházi Lajos drámáit emlí-
tik m i n t olyanokat, amelyek ha to t tak a 
Német Demokratikus Köztársaság f ia ta l 
szocialista nemzeti kul túrájára . 

A könyv rengeteg kérdést ölel fel s a 
terjedelem nem teszi lehetővé, hogy azok-
kal részletesebben foglalkozzanak. A cél 
is ha tá rok közé szorítja a szerzőket 
(Anneliese Grosse, Anton Hiersche, Kar in 
Kaminski, Werner Neubert , Erwin Pracht , 
Horst Redeker, Eberhard Röhner, Elisabeth 
Simons), hiszen arról van szó, hogy a 
művelődéspolitikai tájékozódást kívánják 
segíteni. Az a törekvésük, hogy megpróbál-
ják a mai Német Demokratikus Köztársa-
ságbeli irodalom és művészet példáival 
alátámasztani a szocialista realizmus fejlő-
dését, fontos és szükséges vállalkozás, az 
embernek azonban az az érzése, hogy ez 
csak akkor sikerülhetett volna, ha alapo-
sabb elemzéseket adnak. Az is helyes 
kiindulópont, hogy meg akar ják muta tn i 
a mai nyugatnémet irodalom és kri t ika 
különböző áramlatait, s vitatkozni akar-
nak velük, amellett, hogy a humanis ta 
jelenségeket elismerik. A probléma i t t is 
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az, hogy akár Walter Jens , Günter Grass 
vagy Pe te r Weiss munkásságával is fog-
lalkoznak, a rövid u ta lások nem helyette-
síthetik a mélyebb elemzést. Ami pedig a 
marx i s ta esztétika a lapkategóriá i t illeti, 
azok megvilágításához — gondolom — 
helyes le t t volna Lukács György nagy 
Esz t é t i ká j á t is felhasználni . Az persze 
igaz, hogy Lukács nevé t sokféle jobboldali 
i rányzat í r j a fel zászlajára , de azért az t 
sem szabad elfelejteni, hogy éppen a 
marx i s ta esztétika alapkategóriáival kap-
csolatban ugyanezek az i rányzatok nem 
hiva tkoznak a m a g y a r filozófus é re t t 
munká i ra , vagy ha ezt teszik, egyszerűen 
konzervativizmussal vádol ják . Sok min-
dent lehetne még elmondani erről a könyv-
ről, de minden f enn ta r t á sunk ellenére el 
kell i smernünk a szerzőknek azt a bátorsá-
gát, hogy nem elvontan, hanem a Német 
Demokra t ikus Köztá rsaság irodalmi, 
művészeti , kri t ikai ós kul túrpol i t ikai gya-
korlatából kiindulva igyekeztek válaszolni 
sok izgató kérdésre. 

K Ö P E C Z I B É L A 

Anton Popovic: Strukturalizmus v slovenskej 
vede. Mar t in , 1970. Matica slovenská. 176. 

Anton Popovic a Strukturalizmus a 
szlovák tudományban c. könyvében a 
s t ruktura l izmus szlovákiai vonatkozásait , 
t é rhódí tásá t és a t u d o m á n y b a n be tö l tö t t 
szerepét t á r j a fel. A cím ugyan arra enged 
következtetni , hogy a szerző a s t ruk tura-
lizmust m i n t általános metodológiai irány-
zatot t á rgya l ja , á m b á r szinte törvény-
szerűen s a t emat ika jellegéből adódóan 
elsősorban a nyelv- és az irodalomtudo-
m á n y n a k szentel nagyobb figyelmet. 

A k ö n y v szerkezete kronológiai fel-
építésű. A szerző a m ű legelején a s t ruktu-
ral izmus keletkezését kapcsola tba hozza a 
két vi lágháború között Európa-szer te létre-
jövő avan tga rde i rányzatokkal . Cseh-
szlovákiában ezek az i rányzatok nemcsak a 
művészetekben bód í to t t ak teret , hanem 
kedvező t a l a j r a ta lá l tak az egyes tudo-
m á n y á g a k b a n is. Az időrendi elsőbbség 
kétséget kizáróan a P rága i Lingvisztikai 
Kör m u n k á j á t illeti meg, amelynek törzs-
gá rdá j á t m a már klasszikusnak számító 
tudósegyéniségek a lkot ták (Roman Jakob-
son, Trubetzkoy, Skalicka, Mukarovsky, 
Bogatir iov ós mások). Ellenben az ő 
koncepciójuk ós s t ruk tura l i s ta felfogásuk 
is megfelelő előzményekre vezethető visz-
sza. Mert hiszen az orosz formalis ták te t ték 
meg az első lépéseket annak érdekében, 
hogy a stilisztika, a szövegvizsgálat ós az 
i rodalomtudomány szakí tson az immár 

egyre jobban avuló, archaikussá váló mód-
szerekkel. É p p e n ezért a szlovák tudomány 
a Prágai Kör hatás impulzusain kívül az 
orosz formal is ták tudományos hagya téká t 
is közvetlenül abszorbeálni igyekezet t . 

A szerző a s t ruktura l izmus születésének 
és keletkezésének idejét 1931-re t e t t e . De 
Szlovákiában a s t ruktura l izmus kiváltkép-
pen az orosz formal is ták műveinek a lefor-
d í tása kapcsán bontakozot t ki fokozato-
san. Az orosz formalis ták m u n k á i 1936-tól 
kezdve rendszeresen jelentek meg az 
akkori fo lyóira tok hasábjain. Ezeket a 
t a n u l m á n y o k a t gyű j tö t t e össze ós a d t a ki 
könyv a l akban Mikulás Bakoä 1941-ben 
Irodalomelmélet (Teória l i tera túry) címen. 
A könyv a ké t világháború közöt t i idő-
szak s t ruktura l izmusának legértékesebb 
művei közé tar tozik . A legjelentősebb 
orosz formal is ták t a n u l m á n y a i t tar tal-
mazza az antológia, s a mai nap ig gyakran 
h iva tkoznak r á tudományos művekben. 

A második világháború előt t i szlovák 
s t ruk tura l izmus legjelentősebb _alkotása 
szintén Bakoä nevéhez fűződik. (5 a lkot ta 
meg az első s t ruktura l is ta monográf iá t 
A szlovák vers fejlődése (Vyvin slovenského 
versa) címen. Bakos nagy érdeme, hogy 
bá r Mukarovsky és a formal is ták által 
kidolgozott verselméletből indul t ki, mégis 
a diakrónikus aspektus következetes érvé-
nyesítése és alkalmazása fo ly tán sikerült 
továbbfej lesztenie a meglevő módszereket . 
Vegigelemezve az egyes korszakok ritmi-
kai s t ruk túrá i t , elhatárolta egymástól az 
egyes vers tan i normákat (kánonokat) . 
Bakoä e könyvében a s ta t i sz t ika i mód-
szert is felhasználva pontosan meghatá-
rozta és bizonyí tot ta , milyen verstani 
jellegzetességek ós sajátosságok dominál-
nak a romant ikus , realista, szimbolista és 
szürrealista költészetben. 

Popovic az orosz formal izmus pozitív 
h a t á s á t a szlovák s t ruktura l izmusra külön 
is kiemeli. Szerinte ennek a ha tásnak 
köszönhető, hogy a szlovák s t ruktural is-
t á k nem mindig vették á t mechanikusan 
a cseh s t ruktura l i s ták módszereit . Lehető-
ségük nyí lot t az összehasonlításra, más 
megoldási lehetőségek vá lasz tására is. 
Ugyanakkor az orosz formal izmus szlová-
kiai vonatkozásban segített legyőzni a 
pozi t ivizmust is. 

Az orosz formalizmus mel le t t a szlovák 
s t ruktura l izmus fejlődésére közvetve ha to t t 
a jobbára filozófusokból álló Bécsi Kör 
m u n k á j a is. A Bécsi Kör ós a szlovák struk-
tural is ták közöt t Igor Hrusovsky volt a 
kapocs, aki Igen és nem (Áno a nie) с. 
művében e kör neopozit ivistáinak elgondo-
lásait boncolgat ta az egységes tudomány-
ról, mely több tudományos diszciplína 
összefonódását jelentené. E gondola t hívei 
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