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A zene tarsadalmi életfolyamatat vizsgalé tudomanyos problematikanak a
zenei koznyelv kérdése csak az egyik aspektusa: a tarsadalmi kozdsség zenei
koztudataban otthonos és hasznalatos, sziintelen mozgasban, atalakuldsban 1év6
formulak, zenei gesztiok, szokasok, érintkezési mddok formai és jelentéstani
tulajdonsagainak, életmddjanak elemzésére iranyitja figyelminket.

Mar maga a kérdés feltevése is meggydzhet arrdl, hogy a zene életmddjanak
tarsadalmi fliggésében valé vizsgalata tal utal a zenei jelenségek szlikebb imma-
nencidjan, ahonnan a kérdésekre vonatkozé feleletek helyett kérdések nyomaban
csak Ujabb kérdések fakadnak. J6 néhany kitlind példa bizonyitja azonban mind
Szabolcsi Bence, mind Kro6 Gydrgy és Marothy Janos, de mas magyar muzikolé-
gusok irasaiban is, hogy a korulirt térténelmi folyamatok, tarsadalmi kérialmé-
nyek elemzésével meghatarozott zenei vizsgalatok és kovetkeztetések dnmagukban
érthetetlen jelenségek megértéshez adhatnak kulcsot. En magam hozzasz6lasom-
ban inkdbb a zenei koznyelv alakulasat és kialakuldsat meghatarozé altalano-
sabb tarsadalmi folyamatok fel§l kozelednék témankhoz.

Koznyelvrél lévén sz, csakigy, mint mas ,koz"-zel kezd6ddé kategoriak:
koztudat, kozfelfogas, kozizlés, kdzvélemény, kdzérthetdség és hasonlok esetében,
els6 dolgunk lehet, mint ez mar Szabolcsi akadémikus bevezet6 el6adasabél is
kiderilt, a ,,kdz” jelentésének, tartalmanak, korének, tehat torténelmi meghata-
rozoinak megallapitasa. Csak ez 6vhat meg részint a helytelen altalanositas ve-
szélyétdl, részint a fogalmi kor kovetkezetlen, hol sziikebb, hol tagabb értelm(
hasznélatatol.

Ha tlizetesen a zenetdrténet mélyére néziink, hamar megbizonyosodhatunk
affeldl, hogy minden &sszetettebb, tehat a munkamegosztds és rétegez6dés maga-
sabb fokan él§ tarsadalomban a zenei koztudat és koznyelv kategoriaja is leg-
alabb kétrétl. Az. egyes tarsadalmi rétegek kilon-kulon is kozdsséget alkotnak,
ezeknek tébbnyire megvan az egymassal ugyan érintkezd, de viszonylag mégis
onallé zenei szokasrendje, kifejezésmddja, mondjuk: kodznyelve is. Kozllik az
egyik bizonyos torténelmi korulmények kozott hégemon helyzetbe keril, mintegy
hivatalossa valik, érvényessége bizonyos id6szakban kiterjed a tarsadalom tdébbi
rétegére is, s ez utébbiak a maguk szlikebb réteg-idiomaja mellett ezt a szé-
lesebbkdrd ,,kéznyelvet” is elfogadjak a magukénak.

lgy tehetett szert nalunk a kézépkorban az elmagyarosodd gregorianum
bizonyos vonatkozasban koznyelvi jelentdségre, de egyre tobb adat jelzi, hogy
alaitta, mellette félig-meddig illegalisan élt a koznép masik, szlikebb korben,
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de szervesebben koznyelvi zenei frazeoldgiaja. Szamos példa jelzi a nagy rene-
szansz korusklasszicizmus koranak koznyelvi kétértelm(iségét. Egyre tdbb nyoma
bukkan fel annak is, hogy a XVIII. szazadi nagy zenei klasszicizmus koraban
sem ivodott fel a polgari mizenei kdznyelvbe az akkori egész tarsadalom zenei
koztudatanak minden rétege; végil éppen a magyar zenei folklér felfedezése
bizonyitotta szazadunk elején, hogy a mult szazadi magyar zenei koztudat népies
midalainak és csardas-zenéjének koznyelvisége sem egyeduralkodd kéznyelviség
volt.

A torténelem fejlédésének osztalyviszonyai, azok alakuldsa szabja meg, hogy
mikor melyik réteg zenei gondolkozasmodja teszi magat koznyelvvé. Marx és
Engels Német ideoldgia-janak ismert mondata: ,,Az uralkodd osztaly gondolatai
minden korszakban uralkodé gondolatok...” a zenei gondolatokra is vonatkozik.
Az igy koznyelvvé altalanosodd réteg-nyelv kapja meg a tarsadalomtél a felté-
teleket ahhoz, hogy magas szinvonalon, egyedi muialkotasokban fogalmazza meg
a tarsadalom uralkodé gondolatait, 6rokitse meg o6nmagat. Mellette a tdbbi
réteg-idiomak a mindennapi élet feljegyzetten részeként élik a tarsadalom anyagi
életfolyamataival sokkal inkabb egy életiiket. igy a késé utdod térténelmet kutatd
tekintete el6tt az el6bbi az egyetlen kdznyelv szinében tlinhet fel, az utébbiakrol
meg tudomast is alig szerezhetni. Pedig a torténelmi folyamat, a kovetkezd kor
koznyelvének felderitéséhez éppen ezek ismerete lehetne fontosabb.

Erdemes itt ismét emlékezetiinkbe idézni Lessing Hamburgische Dramaturgie-
janak (86. darab) egyik megallapitasat: ,,Auch ist es gewiss, dass die Charaktere,
welghe in ruhigen Gesellschaften bloss verschieden scheinen, sich von selbst
kontrastieren, sobald ein streitendes Interesse sie in Bewegung setzt.” Ezt a
mondatot Lukacs Gydrgy is idézi A kuldndsség... ciml konyvében (107. lap).
A hely magyar forditasat innen vesszik at: ,,Bizonyos az is, hogy a jellemek,
amelyek nyugalmas tarsadalmakban csupan kilonbdzéknek latszanak, maguktdl
ellentétesekké valnak, mihelyt vitas érdekek mozgasba hozzdk G6ket.” Lessing
mondatanak a tarsadalomra vonatkozd utalasa még nyiltabba teszi azt, amit Ugy
is tudnank, hogy értelme az osztalyharc kérilményeire talal. Valéban, mihelyt a
torténelem ismert rendje a munka terhét hordoz6, kiuzsorazott tomegek éppen
akkor leghaladottabb rétegét arra kényszeriti, hogy Iétérdekei, jogai védelmé-
ben harcba szélljon az elnyomdkkal, az ellentétes érdekek addig csak kilonb6z6
kulturalis jellemvonasaikat is ellentétesekké élezik.

A harc a forradalom vezet§ rétegét osztallya szervezi. Olyan osztallya, amely
legsajatosabb érdekeit csak a tdbbi jogfosztott réteggel vald szdvetségben viheti
gy6zelemre, amely torténelmi szerepének forradalmi id6szakdban a maga kiilonds
érdekeivel egyitt valéban képviseli egyuttal a vele szdvetséges egész elnyomott
nép érdekét. Teljes joggal szélal meg hat a nép nevében, és mivel az 6 harca
egyuttal az egész emberiség torténelmi Utjanak soron kovetkezd pdalyaszakaszaért
kizd, nem ok nélkil tekinti magat az altalanos emberi tgy, a humanitds minden
addiginal fennkoltebb bajnokanak is.

Erre a kizdelemre utal Lessing el6bb idézett helyének folytatasa; itt, to-
vabbra is az ellentétessé valo jellemekrdél szélva, ezt irja: ,,Ja, es ist natirlich,
dass sie sich sodann beeifern, noch weiter voneinander entfernt zu scheinen, als
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sie wirklich sind”, azaz: ,,Természetesen mindjart azon is igyekeznek, hogy egy-
mastdl még messzebb kilonbdzéeknek lassanak, mint amilyenek a valésagban.”

Messze vezetne most annak méltatasa, hogy milyen finom érzékkel figyel-
meztet Lessing a tualfeszitett ellentétek romantikus vonasara. Inkdbb arra kell
figyelniink, hogy az el6bb idézett mondatai olyan fejezet végén allnak, amelyben
a szerz6 — részint Diderot-hoz kapcsolodva, részint vele vitatkozva — a jellem-
formalas egyéni és tarsadalmilag meghatarozott vonasainak helyes egységét fej-
tegeti. Gondolatmenete a Szabolcsi Bence bevezet el6adasaban is érintett tipus-
probléma kérébe vag. ,Stand”-nak, tarsadalmi helyzetnek forditja Lessing
Diderot ,,condition”-jat, és — Palissot-t is megidézve a vitdhoz — a ,,Charakter”,
az egyedi jellem elevenségét allitja szembe azzal, amit Szabolcsi Bence ,,csak
tipikus”-nak, én a magam részérél szkématikusnak mondanék. Egyben el6re ov
a csak tarsadalmi helyzete parancsat kovetd egyéniség jellemének Diderot fel-
idézte veszélyétdl: a ,tokéletes jellemek zatonyaétdl is, hogy a forditast ismét
Lukacs Gydrgy emlitett m(ivébdl idézzem. Ezzel szinte megjosolja Schiller jel-
lemzésének Marx és Engels altal tébbszér emlegetett egyoldallsagat, absztrakt
voltat.

Szamunkra azonban most mégis az a legérdekesebb, hogy a tarsadalmi
helyzet szabta ,kotelmek, elénydk és kényelmetlenségek” — amelyeket Diderot
a szinpadi jellemformalas jov6beni gazdag forrasaiként megjelél a ,,Fils naturel”-
hez fliz6tt dramaturgiai értekezésben, az osztalyéntudat érlel6désének kétségtelen
jelei. A nép és az emberiség nevében fellépd osztaly, ezuttal a forradalmi pol-
garsag, felel6sséggel vallalja magara a torténelmi hivatasaval jaré egész erkélcsi
terhet. Ez teszi szamara lehetévé, hogy az addiginal magasabb fokon foglalja
maradando, egyedi alkotasokba a humanitasnak &altala elérhet§ eszményeit, és
azt is, hogy zenei mi(fajait, hangjat a tovabbélé rétegnyelvek folott tegye altala-
nosan elfogadott, hégemdn koznyelvé. Ez a bazisa annak a ,,konszenzusanak
amely a kozés élményvilag s a bel6le fakad6d kozos jelentés- és értékrend erejé-
vel egyesiti a kdznyelvben — a kulonos valtozatos eseteiként — az egyedit és
a kozhelyszerlien altalanost.

3

Ez a kiizdelmes folyamat teremti meg azokat az (j szituacidkat, amelyek
kozott a koznapi hasznalatl zenei fordulatok 0j funkciéhoz, altala Gj jelentés-
hez jutnak. Ezekrdl beszélt Szabolcsi akadémikus bevezet6jében, ilyen pillanatok-
ra hivja fel figyelminket Kro6 Gydrgy egyel6re még kéziratos tanulmanydban,
a szabaditd opera keletkezésérél. Eles szemmel veszi szamba a francia forradalmi
operanak azokat a szinpadi jeleneteit, ahol a derék polgar, az addig mindenki és
6nndnmaga nevetségéll szolgaldé bonhomme tragikus korilmények kozétt talalja
magat, és — akarva-akaratlan — hdssé kell valnia. Vele egyitt atintonalédnak
azok az egyszer(i, néha szinte egylgyu dalocskak, amelyek addigi kis életének
alkalmaihoz igazodtak. A kedélyes tancmulatsdg kontratancai, amelyek fontossa-
gara Heinrich Besseler ismételten ramutatott, Beethoven szimfonikus szinpadan
mar hési indulékka, himnuszokkd magasztosodva toltik be a gy6zelmi tabldkat;
a napolyi opera buffaban, Mozart vagy Gluck szinpaddn még nevetséges torokok
»alla turca” hangja Beethoven muzsikajaban mar pontozott ritmusa, hési indulé-
tincca, verbunkossa nemesedik. Szelim basanak, az emelkedett lelk(i keletinek
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Mozart a Szoktetésben még nem leli zenei hangjat. Alig egy évtizedre ra, a Va-
razsfuvolaban, Szelim utéda: Sarastro mar himnikus magassagokba ropiti a Le-
porellok, Papagénodk egyszer( dalait.

Ez az a pillanat, amikor az erkdlcsi felel6sség sulyatél megnévekedett ma-
vészi osztalytudat ratalal el6deire, megel6z6 korszakok emelkedett, Un. magas
mdvészi intonaciés koreire, zenei hangjara, s azokat atértelmezve, Gj jelentéssel
olvasztja be a maga altalanosodé, eluralkodd zenei koznyelvének, egész vilaga-
nak organizmusaba. A Gluck pillanata volt ez, aki a barokk nagyopera hdseinek
hangjat Ggy egyesitette a buffa és a semiseria komolyodé hangvételével, zenei
karakterisztikajaval, mint ahogyan Goethe a polgari humanitas szellemében at-
értelmezte az antik sorstragédidkat. Bach koranak kozoésségi koraldallama pedig
vallasossag, hanem a felvildgosodas szellemében tesz hitet a legmagasabb erkdlcsi
eszményekr6l, a Diderot emlegette kotelmekrdl.

llyen torténelmi pillanatok forrosagatél olvad egynem(ivé az Gj koéznyelv
jegyében a tarsadalom zenei kdztudata. Nem csodalkozunk azon, hogy a francia
forradalom operaszinpadan ugyanazok a dalok, tancok, indulék és himnuszok
csendiltek fel estérél estére a kivivott gy6zelem hirdet6iként, amelyeket ugyanaz
a kozonség gyakran ugyanazoktol a szerz6kt6l mindennapjainak politikai esemé-
nyei kozben hallhatott és énekelhetett. Sokkal érdekesebb és meggy6z6bb azon-
ban az, hogy hasonld eleven kozlekedés, kdolcsénhatas az utca zenei kodztudata
és a mizene kozott az egész Eurdpaban altalanos volt, tébbek kozott a Habs-
burgok orszagaiban is.

Ismerés Mozart kedves tréfaja a Don Giovanni Il. felvonasanak finaléjaban:
a kdévendégét vard, dorbézol6 f6ur lakomajan a zenészekkel eljatszatja Figaro
lakodalma cim( operajanak egyik részletét, az 1. felvonas aria-findléjat. Ha

azonban az idézet teljes jelentés-tartalmat kifejtjik, joval tobb ez az otlet egy-
szerd tréfanal, vagy akar a pragaiak iranti kedves figyelemnél.

Az idézett operarészlet itt mar nem csupan egy Mozart opera idézete, hanem
az operaszinpadrol az utcara kerilt, népszerd ,slager” visszaidézése a szinpadra,
két masik popularis operarészlettel, Soler: Una cosa rara és Sarti: Fra due
Litiganti il Terzo gaudet cim(i operajanak egy-egy részletével egyiitt. Egykoru fel-
jegyzések tanusitjak, hogy a Figaro lakodalma, amelyet a bécsi szinpadrol 1786-
ban éppen Soler Cosa rara-jonak sikere szoritott ki, Praga-szerte kedveltté, tar-
tésan népszerdvé valt.

A Mozart-idézetnek azonban ennél sokkal jelentdsebb dramaturgiai funkcidja
is van az operadban. Eredeti helyén az ariat Figaro énekli a menyasszonya korl
legyeskedd Cherubino-nak, amikor sikerilt 6t grofi paranccsal eltavolittatni: az
aproéd csapatszolgalatra indul. Az aria katonas indul6-hangja latszélag ehhez a
szoveg-adta alkalomhoz igazodik. De ha elgondoljuk, hogy Figaro ebben a fina-
Iéban éppen az arisztokratakon vett els6 gy6zelmét lnnepli, akkor a triumfalé
C-ddr induldé jelent6sége megnd: Beethoven nagy C-dar finaléinak, gy6zelmi
Unnepeinek pompéas el6djére ismeriink benne. Innen a diadalmas zaré mars
hangrol hangra valé egyezése Beethoven V. szimfénidja 2. tételének egyik rész-
letével,

De assunk még mélyebbre. Mit is énekelt Figaro Cherubinénak az emlékeze-
tes aridban? ldézem a Da Ponte-féle olasz szévegkezdetet: ,,Non pil andrai, far-
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fallone amoroso, nétte e giorno d’intorno girando, déllé belle turbando il riposo,
Narcisetto Adoncino damor!” — Roviden: szerelmi kalandjainak végét jésolja,
kardrvendéen késziti el6 a katonaélettel jaré lemondasokra: el kell bdcsiuznia a
szép ruhaktol, fénylzéstél, az udvari élet minden kényelmétél. Vajon huazhat-
nanak-e odaillébb nétat a zenészek annak a Don Giovanninak, akit — el6re tud-
juk — egy par perc mulva elvisz az 6rdég? Ujabb adalék Cherubino gyakran
emlitett donjuani jellemzéséhez.

Ezzel az idézettel azonban a szétlan zenészek, a Don Giovanni szinpadanak
fizetett szorakoztat6i is dramaturgiai szerephez jutnak: beleszélnak a darabba.
A zenész, a mivész polgari ontudatosodasanak érdekes jele ez az apré jelenet.
Hiszen Cher'ubinénak a harcias szerenadot az a Figaré énekli, aki nem sokkal
el6bb szivesen valalkozott volna arra, hogy maganak a gréfnak is elhlizza a néta-

jat: ,Se vuol ballare signor conting, il chitarrino le suoneré!” — ,ha grof
uracskamnak éppen tancolni tdmad kedve, hat majd én pengetem hozza a gi-
tart!” — énekli fenyeget6 hangon a plebejus gagliarda-tanc Gtemére.

A Don Giovanni szinpadan mar szinte magat Mozartot kell felismerniink
a bedltoztetett muzsikusok kozott, aki az utca népénél szivesen fogadott dalla-
maval figyelmezteti gazdajat a kozelgd végitéletre. Nemrég 6 maga is botranyos
jelenet aran szakitott f6uri gazdajaval, a német szinpadnak pedig 1784 ota is-
mert alakjava valt Schiller draméajanak, a Kabale und Liebe cim( ,,blrgerliches
Trauerspiel”’-nek hése, a muzsikus Miller.

Nem tudom, merjek-e egy pillantast vetni a muzsikus tarsadalmi ontudata-
nak torténelmi el6zményeire. Alig tudok ugyanis szabadulni attél a gondolattol,
hogy talan a kozépkor kitaszitott, megcsifolt népzenésze, utcai muzsikusa, ez a
kidtkozott ,,6rdog cimboraja”, a poklot jart dudas, valaha a kdzépkori halaltanc-
abrazolasok muzsikads csontvazanak, a nagy demokratanak megmintazasahoz all-
hatott modellt. Hiszen 6 volt az, aki a haladltdncok nagy plebejus latomasaiban
olyan kajan vigyorral tancoltatott at a nagy egyenl6ségbe papot, urat, papat, ki-
ralyt, gazdagot, szegényt. Feltiin6, hogy a halaltanc-sorozatokon csupa rangos
embernek hulzza, a szegénynek inkabb baratja.

4.

Latsz6lag messze kanyarodtam a zenei koznyelv témajatol, de ha a koz-
nyelv kialakulasanak tarsadalmi kértlményeit még egy — valéban csak utalas-
ként emlitett — kozelebbi példan is vazolom, talan sikeril gondolatmenetem
széttartd agait osszefognom.

A mult szdzadi magyar ,,népies-nemzeti” stilus uralkodé zenei kdznyelvére,
a népies m(idal és a verbunkos tanc koznyelviségére gondolok, amely hosszl
ideig betoltotte a kozvéleményben ,,magyar népi zene” szerepét. Dallamfordulatai-
nak, tanclejtésének Gsei a torok terjeszkedés ideje 6ta jelentkeznek Eurdépa kon-
tinentalisabb centrumaiban. A Balkan fel6l északnyugatnak huzddd terjedési
vonalat a nyugat felé hajtott marhaszallftmanyok hajtasi Gtja jelzi. A labon haj-
tott csordakat olyan fegyveres kisérék &rizték, akik alkalomadtan — katonakul
— Bécs ellen kizdé magyar féurak zsoldjaba is alltak. Gy(jt6névvel hajduknak
nevezték Oket, jellegzetes kanasz-katonatancukat hajdatancnak.

A Rakdczi-szabadsagharc seregeiben kulondsen nagy szamban vettek részt
olyan szegény-parasztok, akik a felvidékek népébdl rekrutdlédtak. Abbol a kor-
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nyezetbdl, ahol ez az iszlam-arab kultirabdl szarmaz6 dallamossag otthonos volt.
Dalaik hangja osszeforrott a szabadsagharc emlékével. Amikor a magyar tarsa-
dalom a reform-korban nemzeti hagyomanyokat keresett, természetesen ismerte

A forradalmi polgarsag szimpatiaja kozben ezeket a keleties hangvételeket
Parizsban, Bécsben a mi(izene rangjara emelte. Haydn, Beethoven, és szamos kor-
tarsuk muzsikajaban mar a hdsies, nobilis, szabadsagaért kizd6 keleti ember
kiséréje. Innen kapta vissza, fogadta magaévd a magyar nemzeti kdzvélemény,
a polgari forradalom harcosava szeg6dott kdznemesi-értelmiségi réteg sajatosan
magyar m(izenei stilusként, a maga hangjaként. A népies-nemzeti dalstilus masik
agarol, a népies mdalrél pedig mar régéta tudjuk, hogy az a magyar zenei folk-
I6r nyugati-plebejus daloktél inspirdlt, legpolgaribb &gahoz: az (n. Uj stilust
népdalhoz hlz. igy valt a magyar népzenének egy rétege a megfelel§ torténelmi
pillanatban polgari osztalytoltésti nemzeti kdznyelvvé, olyan kontdssé, amely
meghonosodott posztdbol nyugati szabasra késziilt, de jol illet visel6jéhez: benne
a polgar szemével lathatta magat magyarnak.

Arra mar valéban elég csak utalnunk, hiszen a szemiink el6tt jatszodott le,
hogyan vesztette el kdznyelviségét ez a zenei idioma a hordozé osztaly forradalmi
szerepének aldhanyatlasaval. A XX. szdzad elején mar (j osztalybazison: a sze-
gényparasztsag zenei hangjabdl, népdalabdl kellett azt Gjrafogalmaznia Bartok-
nak, Kodalynak. Kéznyelvvé pedig id6legesen egy olyan kései pillanatban, olyan
kozos kiizdelemben valt, amikor a tarsadalmi haladas és a nemzeti lét lgye —
a harmincas évek vége felé — egyszerre kerilt végveszélybe Magyarorszagon.

Hosszlra nydlt hozzaszélasomban azokra az érintkez6 felliletekre szerettem
volna utalni, ahol a népiség és a nemzeti jelleg esztétikai-torténeti kategoriai
a zenei koznyelv problémakérével érintkeznek.
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