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Das idltere Mosaik des byzantinischen Klosters
in Tall Bia

GABOR KALLA

Das oben auf S. 10 bereits erwihnte Mosaik bedeckte den Fuflboden im
Raum 25 des byzantinischen Klosters (Abb. 1-5). Obwohl die Apsis noch
nicht freigelegt wurde und auch der Beweis noch aussteht, dafl der grole Raum
26 die eigentliche Kirche war, darf man mit grofler Wahrscheinlichkeit den
Raum 25 als Narthex erkliren. Parallelen bieten die jakobitischen Kloster von
Tur-‘Abdin (z. B. Salah, Mar Yakub: Bell 1910: 236 ff. Abb. 159). Alle vier
Winde des Raumes 25 sind mit Tiréffnungen versehen; die stliche und die
westliche liegen auf der langen Achse, wogegen die beiden anderen auf den
Korridor 21 und die zu vermutende Apsis bezogen sind. Das Mosaik erstreckt
sich nahezu iiber die gesamte, 4 x 10,5 m messende Bodenfliche der dltesten
Bauphase. Ausgenommen ist ein schmaler mit Kalkestrich ausgelegter Strei-
fen. In der zweiten Bauphase wurde der Rand des Mosaiks von der Siid- und
der Ostmauer iiberlagert (Abb. 2).

Das 2,2 x 8,3 m grofle Mittelfeld ist mit einer doppelten Bordiire gerahmt.
Das iuflere Band hat denselben hellgrauen Hintergrund wie das Mittelfeld;
darauf befinden sich linear gezeichnete Oktogone, in deren Mitte Quadrate
eingefiigt sind. Dominierend wirkt das nach innen folgende doppelte Flecht-
band mit umgekehrten Kelchen. Die Binder sind aus schwarzen, blauen,
grauen und weiflen oder aus schwarzen, roten, gelben und weiflen Steinchen.

Das Mittelfeld hat einen gemeinsamen grauen Hintergrund, wo stilisierte
Blumen als Fiillmotiv einen Garten symbolisieren. Eine einheitliche, geschlos-
sene Komposition ist damit jedoch nicht erreicht. Vielmehr unterbricht sie
eine tabula ansata mit altsyrischer Inschrift und teilt damit die Fliche in drei
Einheiten auf. Die erste, siidliche, enthilt zwei Reihen von jeweils finf Paaren
einander zugewandter Vogel — teils Haus-, teils Wildvégel —, die streng heral-
disch angeordnet sind (Abb. 5). Ahnliche Vogelpaare sind aus dem Saal des
Hippolytos in Madaba bekannt, fanden dort aber nur in den Interkolumnien
Platz (Balty 1986: Kat. 27, 28).

Das Hauptmotiv des Mosaiks ist ein Pfauenpaar, das merkwiirdigerweise
nicht in das geometrische Zentrum gesetzt ist (Abb. 4). Die Pfauen spielen eine
wichtige Rolle in der frithchristlichen Symbolik, weshalb sie 6fters paarweise
in zentraler Position vorkommen (z. B. Hirbat al-Muhayyat, Georgskirche:
Balty 1986: 82 Abb. 74; Gerasa, Kapelle von Elias, Maria und Soreg: Balty
1986: 97 f. Abb. 100). Die zwanzigzeilige syrische Inschrift ist sorgfiltig mit
kleineren schwarzen Steinen ausgelegt. Die einzelnen Zeilen haben einen aus
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Abb.1 Raum 25 des byzantinischen Klosters mit Mosaikfuflboden und vier
Tiirdurchgingen, Blick von Norden (Foto Anwar “Abd al-Ghafour)

ebenso kleinen Steinen verlegten weiflen Hintergrund. Der Platz um die
Pfauen ist mit Enten, Tauben, einem Steinvogel und mit zwei etwas grober
ausgefiihrten griechischen Inschriften ausgefiillt (zu den Inschriften siche den
Beitrag von Manfred Krebernik unten S. 41 f{.).
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Abb. 2 Jingere und iltere Mauer zwischen Raum 25 und 26 mit “Kanilen’ horizontal
eingebauter Holzer, Blick von Siiden (Foto Anwar °Abd al-Ghafour)

Dieselben Vogelarten kommen auf dem dritten, nordlichen Bildfeld vor
(Abb. 3); sie sind um drei Biume, zwei Zypressen und einen Granatapfelbaum,
angeordnet. Diese Vogel sind — ebenso wie die im Umkreis der Pfauen —in un-
terschiedlichen Haltungen abgebildet: Manche picken auf dem Boden, andere
blicken zuriick, breiten die Fliigel aus und fliegen. Diese narrative Auffassung
wird nur von antithetisch angeordneten Vogelpaaren unterbrochen. Vielleicht
als Uberleitung sind die Wasservogelpaare neben der Inschrift etwas lockerer,
nicht so streng heraldisch formuliert. Der Teppich endet am Nordrand mit Fi-
schen, die bekannte frihchristliche Symbole sind.

Es besteht ein interessanter Gegensatz zwischen der fast ornithologisch de-
taillierten Genauigkeit der einzelnen Vogeldarstellungen und der auseinander-
fallenden, ungeschickten Komposition. Die Ausrichtung der Darstellungsele-
mente wechselt zwischen Stiid und West. Nach dem Bildschema mufite der
siidliche Teil wichtiger sein. Dennoch gibt es Hinweise darauf, daf§ der westli-
che Eingang mehr benutzt worden ist: Hier hat man in der Antike die Mosaik-
fliche mehrmals mehr oder weniger sorgfaltig ausgeflickt.

Das iltere Mosaik von Tall Bi‘a weist die Merkmale des von Janine Balty be-
schriebenen syrischen Stiles des 5. Jahrhunderts auf: einfarbigen Hintergrund
mit stilisierten Blumen, Figuren ohne Tiefe, ohne Reliefschattierungen, iso-
lierte Elemente mit symbolischer Bedeutung (Balty 1984: 459 ff; Balty 1982:
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Abb. 3 Mittleres Feld des nérdlichen Mosaikabschnittes, Blick von Norden
(Foto Anwar °Abd al-Ghafour)

T

Abb.4 Mosaikfeld westlich der altsyrischen Inschrift, Blick von Westen
(Foto Anwar “Abd al-Ghafour)
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Abb. 5  Siidliches Mosaikfeld, Blick von Norden (Foto Anwar “Abd al-Ghafour)

238). Nach einigen Motiven, die — wie der Granatapfelbaum und die Pfauen —
auf das ewige Leben hinweisen, ist die gesamte Darstellung als die des himmli-
schen Paradieses zu verstehen. Es ist auffallend, daff bestimmte Tierarten wie
Stier, Einhorn oder Lowe fehlen, statt dessen eine bunte Vielfalt von Vogelar-
ten vertreten ist. Eine dhnlich wichtige Rolle spielen die Végel auf dem mehr
dekorativ formulierten Mosaik des Baptisteriums der ‘Kathedrale’ von Ma-
daba (Balty 1986: 52 ff. Abb. 24.37).

Die kunstgeschichtliche Bedeutung unseres Mosaiks besteht darin, dafl es
zwar in den Rahmen des syrischen Stiles gehdrt — dhnlich dem aus dem nahen
Halawa (Balty 1984: PI. X111 Fig. 2; Balty 1982: 238 Kat. 220) -, in einzelnen
Details jedoch schon in Richtung auf den Miniaturstil der Schule von Madaba
und Gerasa (vgl. Balty 1986: 127 ff.) weist. Sehr wertvoll ist natiirlich die ge-
naue Datierung in das Jahr 509. Mit dem Mosaik aus Halawa gibt das aus Tall
Bi‘a nun einen ersten Finblick in die byzantinische Mosaikkunst von
Osrhoene.

BIBLIOGRAPHIE

7. Balty 1982: Bodenmosaik einer Kirche, in: Land des Baal, Syrien — Forum der Volker und

Kulturen, ed. K. Kohlmeyer/E. Strommenger, 238 Nr. 220.

—1984: Les mosaiques de Syrie au V¢ siécle et leur répertoire, Byzantion 54, 437-468.

- 1986: Byzantinische Mosaiken aus Jordanien.

J. G. Bell 1910: The Churches and Monasteries of the Tur Abdin, in: M. van Berchem/
] Strzygowski, Amida, 224-262.



