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Laffresco di Mattia Corvino

a Campo de’ Fiori.

Quesiti stilistici e iconografici

DANIEL Pocs

In Ungheria uno dei tratti pit ca-
ratteristici degli studi di storia dell'arte
sul mecenatismo di Mattia Corvino (re
d'Ungheria dal 1458 al 1490) & che per
lungo tempo, in base soprattutto agli
scritti di Giorgio Vasari, si ¢ cercato di
collegare il nome di grandi artisti del
Quattrocento italiano alla corte del so-
vrano ungherese. Ma senza
studio critico di queste fonti, cio di de-

zioni e scambi epistolari su opere

potremmo facilmente rischiare di crea
re falsi miti, com'® successo nel caso di
Leonardo da Vinci. Leonardo avrebbe
inviato da Milano una Madonna («una
figura de Nostra Donna) a Buda, ma la
fonte scritta, una lettera del duca di Mi

lano all'ambasciatore presso la corte di
Buda in realta non menziona il nome
del maestro fiorentino. Il soggetto del
dipinto & stato recentemente interpreta-
to da Péter Kovacs come un ritratto di
Bianca Maria Sforza, dal 1487 sposa di

Giovanni Corvino, figlio del re unghere-
se'. Sembra che nel caso di Mantegna
sia successa la stessa cosa. Questo stu-
dio vuole richiamare I'attenzione su
un'opera che & sicuramente esistita, ov-
vero su un affresco la cui

razza del sovrano, nonché alla bardatu-
ra ornata di finimenti preziosi e colla-
rium, come per quella sullo sfondo del
Martirio di san Sebastiano di Antonio
del Pollaiolo a Londra (fig. 2). Suam-
bedue i lati vediamo un'insegna con
una scritta,  pi n su un altro angelo,

bracei <; a destra, nonostante
Fifheion ton na simsaty tntesro, s
scorge nitidamente un diavolo dalle ali
di pipistrello, come nella copia dell'af-
fresco conservata nella Biblioteca Apo-
stolica del Vaticano, un acquerello con-
tenuto in un codice cartaceo del fondo
Barberini (Barb. Lat. 4423, f. 73), il co-
dice che ci ha tramandato anche altri
ricordi della storia di Roma, come i
segni raffiguranti i mosaici della fac-
ciata della basilica di San Giovanni in
Laterano, ormai distrutt?. La nascita di
questa raccolta, costituita da fogli di
misura diversa, ¢ datata al secolo XVIL

Lacquerello allultima_ pagina

73) del codice acquisi notorieta nel
1888, anno in cui Eugene Mintz pre-
sentd il codice in un suo articolo; lo stu-

dioso — che poi ne pubblico la fotogra-
fia nel 1894 — in base all'annotazione
sotto l'acquerello, probabilmente scrit-

¢ atiestata da una copia, risalente a
iva, menzionata da di-
e (fig. 1). Nonostante
nterpretazione di quest'opera ha
dato adito a numerosi equivoci. Per il-
lustrare questo caso — che comunque
richiederebbe ulteriori ricerche — voy
rei esaminare la questione della collo-
cazione, dellattribuzione, della data
zione, dei tratti iconografici e delle fur
zioni dell'opera.
oma, all'angolo di Campo de’
Fiori di fronte alledificio che attual-
a dove ini-

nel XVII secolo era ancora vi
Ia facciata di un palazzo un affresco
che — secondo la scritta — rappresen-
tava senza aleun dubbio il re Mattia, su
uno sfondo di alberi ¢ rocce, in sella al
suo cavallo bardato di preziosi fini-
nellatto di alzare la spada per
colpire un nemico sottostante. O que-
sto & quanto ci rivela la sua espres
ne. Il giovane re, rivestito della corazza,
& raffigurato senza copricapo, i capelli
raccolti da una semplice benda, con un
angelo che gli mantiene la corona so-
pra la testa. 1l Quattrocento ci offre va-
tie rappresentazioni analoghe alla co-

ta da un o dal pittore
stesso («Matthia Corvino dipinto in una
casaa manu manca allentrar della stra-
da del Pellegrino, della qual pittura ne
fa menzione il Giovio»), identifico I'af-
fresco come il ritratto equestre descr
1o da Paolo Giovio (1483-1552) nell'o-
pera intitolata Elogia virorum:

Effigies cius armata equeste
tissime depicta Ro mpo
rae, contra Podium cub)cuh mei in an-
gulo Laureniianae dor
quam arridet altera persirals AN
Mantiniac manu picta, quae in Mo
nostro conspicit

s lucelen-

tatus, ad

Lumanista Gi Roma tra

scettici riguardo a quest'opera. Paul
risteller senior in una monografia
pubbhcala nel 1901, senza menzionare
la copia barberiniana che allora era sta-
ta gia pubblicata, semplicemente in ba-
se alle frasi del Giovio, interpreta il te-
sto come se quest'ultimo avesse posse:
duto una copia dellaffresco, e percid
descrive la figura equestre in Campo de’
Fiori come un‘opera del Mantegna an-
data persa’. Nel corso dei cento anni
successivi | monografisti, prima di tut-
to il Lightbown, a parte l'intento di cor-
reggere lerrore di Kristeller, in sostanza
considerazione

riuscito a destare attenzione al di fuori
delle ricerche ungheresi sul Rinasci-
mento e a uscire da questo ambito ri-
stretto.

In base ai documenti, Mantegna
ebbe un'unica occasione di rapporto
con I'umanesimo ungherese. Uno dei
suoi primi ammiratori fu infati il poe-
ta ungherese Giano Pannonio (14
1472), discepolo di Guarino Veronese a
Ferrara, nipote dell'arcivescovo di Esz-
tergom, Janos Vitéz, e anche lui vesco-
Vo di Pécs dal 1459, che nel periodo dei
lavori alla cappella Ovetari soggiorno a
Padova. Il Pannonio, in un‘ode elogiati-
va _dedicata z\l Mantegna scritta nel
1458, p un doppio ritratto dipin-
1o dai pittore sul qualé appatono due fi-
gure, lui stesso e Galeotto Marzio, un
umanista narnense amico del poeta che
in tempi successivi avrebbe fatto car
riera alla corte di Mattia, a Buda’. 1l mi
to di un presunto rapporto tra Mante-
gna e Mattia ¢ dovuto agli equivoci na-
i dall'opera di Giovio. Purtroppo non
conosciamo l'originale del ritratto di
Mattia gia conservato nella sua galleria
comasca, anche se, a ogni modo, Iat-
tribuzione a Mantegna non pud essere
completamente esclusa, se pensiamo
alla copia databile all'inizio del XVI se-
colo che attualmente si trova nel Museo
di Belle Arti di Budapest” (fig. 4). Il ri
tratto, riconducibile a un‘opera prece-
dente uguale a quella usata per I'inc
sione di Tobias Stimmer, probabilmen-
te pud essere attribuito a un maestro
lombardo del primo Cinquecento, e no-
nostante il fatio che le sue origini pos-
sano essere ricondotte a un'ottima ope-
ra del Quattrocento, lesecuzione &
molto schematica.

1l quesito perd non &

& stato ¢ ~ollu,

il 1512 ¢ il 1549. La sua osservazione
sullaffresco romano conclude le anno-
tazioni sul ritratto di Mattia che egli
possedeva, a Como, nella sua galleria di

to

a
Mantegna, ma lo paragona al
Pronle Chbssecondo tabavrebbe dipin-
1ol pittore padovano ¢ di cui nelledi-
zione del 1575 Elogia virorum tro-
mo una riproduzione incisa da To-
bias Stimmer* (fig. 3). Non a caso gl
studi su Mantegna sono estremamente

non
sa abbia alluso Giovio con lespressione
persimilis. Secondo la copia in acque-
rello, infatti, molto_probabilmente il
monarca non era raffigurato completa-
mente di profilo. In mancanza dellaf-
firesco originale, gli altri tratti iconogra-
ici, come i capelli ricei, lunghi fino alle
spalle, sono troppo comuni per poter
awalorare I'annotazione di Giovio. Laf-
fresco in Campo de’ Fiori non pud esse-
re considerato un ritratto: nella compo-
sisione allegorica il rotagonista appa-
. L

sione usata negli Elogia virorum sicura-
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1. Copia seicentesca dellaffresco_perduto, gia allangolo del
ori in Roma, con la figura equestre di Mattia Cor.

Campo de’ Fio

et
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A mand

vino, rL'AlUvqurm Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Bar,

Lat. 4423, 1. 7.

mente non allude a somiglianze di tipo
stilstico.

‘Tuttavia, in base alle considerazio-
ni di Eugene Miintz, negli studi unghe-
resi di storia darte il ritratto equestre &
stato attribuito fin dagli inizi al Mante-
gna, anche sula base di una fone erit

o XVII. Giulio Mancini tra il
volte allaf-
ratio

=

in brevi frasi come: «
di Mattia Onniade [Humadl] a capo al
I’cll\.grmn d’Andrea Mantegna»'. A que-
sto punto perd dobbiamo osservare che
I E

enn
Funico a ind
re dell'opera. Se non possiamo esclude-
re Tattendibilta i tall afermazions, ot
tavia & moltoprobabile che g l Manci-

abbia frainteso Giovio. Neanche Va-

attribuita al Mantegna, sebbene
Fautore delle Vite prestasse molta atten-
zione alle opere e agli artisti che poteva-
no essere collegati al re Mattia. Pertanto
il silenzio di ancora piit elo-
quente, se consic mo che nel 1546 la-
vorava nelle vicinanze, alla decorazion
ella sala dei Cento Giorni della Cancel-

leria, e che quindi av v
sto il dipinto sulla facciata del palazzo.
Pmlo Giovio, che invece abitava nei
del palazzo, e che pubblicd i suoi

Eilgia viroruin nel 151, un anss dopa

102

i 4 tempi della
ne della sala. Giovio avrebl
certo consultato il Vasari, s ves:
sato che laffe ato
ntcgna, visto ¢he il Vasari dese
Tattvita romana del Mantegna molio
dettagliatamente, con numerosi aned-
doti, divertenti ¢ colo 0 molti
uindi g argomcn IndircHl Contto
Tattribuzione dellopera al Mantegna.
Piu precisamente, ]B fonti non ne con-
fermano la veridicita, ma non la escl
dono neanche. Nonostante ten-
teremo di confrontare quest’acquerello
icco di dettagli ed eseguito con pre-
cisione — con le opere del Mantegna,
poiché bisogaa baseps sn afinit st
che il tentativo quasi vano di attribuire
al Mantegna laffresco, che altrimenti
potrebbe essere ugualmente attribuito a
qualsiasi altro pitore operoso a Roma
tra il 1470 e il 1490, a partire da Meloz-
20 da Forli ¢ Antoniazzo, passando per
fiorentini che in quel periodo lavorava-
1o @ Roma (Ghirlandaio, Botiiceli Fi-
I i, Antonio ¢ Picro del Pol-
|am|0i fino al Pinturicchio. Tutt
a di rattare la questione delate
Ll sone, ieeres samsiare o phto e
finora & stato trascurato dagli esperti di
toria delfarte che hanno studiato faf:

dell'edificio e dell'ambiente cnrcoﬂanu,

1 T PR 4
2. Antonio del Pollaiolo: San Sebastiano, particolare. Londra,
The National Gallery.

inaltre parole — pit generalmente —lo
sviluppo_urba dei dintorni di
Campo de' Fiori ¢ della Cancelleria in
quell'epoca.

Le fonti scritte a nostra disposi-
zione non ci permettono di determina-
re con esattezza la collocazione origi-
nale dellaffresco. Sulla casa ubicata in
quell'angolo di Campo de’ Fiori che da
verso la Cancelleria si vedono gli stem-

del pontefice Alessandro VI (1492-
1503) e def maestri delle strade Cam
lo Beneimbene e Pietro Matuzzi, ma
Tedificio rissle con molta probabilith &
una data precedente” (figg. 5-6). Il
Campo perd nel corso della grandiosa
riorganizzazione urbanistica dellansa
del Tevere sotto Sisto IV & cambiato

molto. Sul lato settentrionale del Cam-

po, tipavimentato alla meth del Quat.

trocento per ordine del cardinale ca-

merlengo Ludovico Scarampo (1449-

1456), che fece ricostrurs il p‘xlanu
b o

e
culls pisnta di Foma incisa da Antonio
Tempesta nel 1593 (fig. 7). Lisolato &
stato demolito solo nell'Ottocento, fra
1868 ¢ 1870, secondo le piante del tem-
po. Lottocentesco disegno sulla faccia-
ta verso la via del Pellegrino — pubbli-
cato da Simonetta Valtier me con
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3. Tobias Stimmer:
dagli «Elogia virorum» di Paolo Giovi

la pianta dell'isolato demolito (figg. 8-9)
—'non mostra, perd, affreschi o orn:

menti di alcun’ genere, similmente alle
incisioni settecentesche, tra cui quella
di Alessandro Specchi o di Giuseppe
Vasi, che rappresentano la Cancelleria
vista dal Campo, con i palazzi circo-
stanti. Sull'edificio che lim il
Campo a nord — come in molte altre
parti di via Pellegrino e via Giubbonari
—era stato collocato lo stemma del
pontefice Sisto IV (1471-1484), ideato-
re delle modifiche all'assetto viario.
Secondo alcune fonti Iedificio de
to dal nostro affresco si trovava tra il
Campo e la chiesa di San Lorenzo in
Damaso. Presumendo che laffresco
fosse destinato a essere ben visibile,
dobbiamo supporre che fosse colloca-
to all'angolo sud-orientale dell'isolato
demolito, sulla facciata che dava sul
Campo, oppure su quella facciata del-
Tedifcio angolare che dava sulla piazza
dove si innalzava la vecchia ba
o Loreage S ci bastamo sulla de
scrizione di Giovio, che allude a u
collocazione dellaffresco di fronte alla
propria abitazione («contra podium cu-
bicull mei»). & questa Vipotesi piil pro-
abile. E importante notare che alla fi
ne del Quattrocento le case intorno alla
Cancelleria erano in propr eta al capi-
tolo di San Fietro, Un tipico modo di
creare un falso mito & quello di affer-

Ritratto di Mattia Corvino. Incisione
0, Basel 1575

Ma

174.

mare che il palazzo ancora sistente al-
Campo de’ Fiori fosse pro-
erese. Ferruccio Lom-

0 perché secondo l'autore, vi esog-
mo, di passaggio a Roma, Mattia
Corvino, il re d'Ungheria»". In realta, il
re non fu mai in Italia.

Tuttavia le modifiche urbanistiche
subite dalla zona negli anni settanta-ot-
tanta_hanno_cambiato fondamental-
mente il quadro complessivo della zo-
na. Al posio dellattuale Cancelleria c'e

ano due edifici: la chiesa piti impor
tante lungo I'ansa del Tevere, San Lo-
renzo in Damaso, che risaliva al quarto
secolo, nonché il palazzo cardinalizio,
che dal 1468 fu residenza di Francesco
Gonzaga (1444-1483) ¢ poi del cardina
le Raffacle Quest'ultimo vi
abito dal 1483,  nel 1485-88 inizio la
costruzione della sua nuova residenza,
di cui avrebbe fatto parte anche la nuo-
va basilica di San Lorenzo in Damaso,
1a dove sorgeva quella vecchia,allepoca
gia demolita. Dal punto di vista della
Sokraticerea & miokth Infcresante i
potesi formulata da Christoph Luitpold
Frommel, secondo il quale il nipote di
Sisto IV, cardinale di San Giorgio in Ve-
labro, nella costruzione del nuovo pa
lazzo gia dal 1488 avrebbe fatto ricorso
allaiuto del Mantegna: «& molto prob
bile che [il Riario] si rivolgesse a Ma

4. Pittore lombardo: Ritratto di Mattia Corvino (da Mantegna). Buda-

pest, Seépmiivészeti Miizeum.

tegna, il quale, dal 1488 fino a 1490,
cioe esattamente quando fu progettata

la Cancelleria, si trovava a Roma
na potrebbe aver fornito a Ria-
o non soltanto il disegno della Domus
Nova, ma anche quello delle edicole d
la porta dei Borsari di Ve

si testualmente, troviamo im
piano nobile della Cancelleria
probabilmente il Riario chiese allarti-
sta di collaborare ala stesura grafi

Oltre
non po«\i(lmn ‘wrascurare limportanza
di via del Pellegrino. Il nome di qu
via deriva proprio da_pellegrinag
questa infatti era una delle pitt impor-
tanti tappe della processione tra Ponte
antAngelo ¢ San Giovanni in Late-
rano. Enea Silvio Piccolomini i forni-
sce una dettagliata descrizione della
processione che aveva capeggiato nel
1462, quandoilreliquiariocon l ranio
di santAndrea fu trasportato da Santa
Maria del Popolo alla basilica di San
Pietro, allungando perd la strada pe
passare in Campo de’ Fiori e toc
anche San Lorenzo in Damaso.
grandiosa processione fu associata an-
che alla causa della crociata contro i
turchi, come emerge dallorazione pro-
a dal cardinal Bessarione
La processione, secondo la de-
scrizione dei Commentarii, passo per i

San
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torni del Campo, tra le case
mente addobbate per I'occasion
mani spostarono le immagini sac
linterno delle abitazioni ai portoni ¢
decorarono le case con drappi”. Pio 11
promuoveva attivamente la causa della
crociata contro i turchi e coltivava
stretti rapporti con Mattia Corvino; tut-
tavia nella descrizione dellitinerar
della processione — che, come abbia-
mo visto, toccava anche quel quartiere
(Iangolo di via Pellegrino incluso) — il
ritratto equestre di Mattia non viene
menzionato. Possiamo quindi suppor-
re che il 1464, indicato come data di re-
dazione dellultima stesura dei Com-
mentarii otetico terminis post
quem. Nonostante cio, il luogo dove si
trovava laffresco & molio importante
dal punto di vista dellinterpretazione
firesco stesso, ma su questo aspet-

neremo pitt avanti.

iccome le iniziative di Sisto IV
per il riassetto della rete viaria e i lavo-
ri di ristrutturazione del cardinale Ria-
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6. Palazzo allangolo di Campo de’
Fiori a via del Pellegrino, con lo
stemma di Alessandro VI.

rio negli anni 1480-90 avevano contr

tivamente alla crescita

dell'importanza di questa parte della

cittd, ci sembra opportuno ritornar

sulla questione della presupposta attr
L

vato che la composizione dellopera,
con il cavallo ritratto in atto di alzare
una zampa e il cavaliere con la testa vol-
ta verso il basso, mostrano numerosi
tratti comuni con la figura sulla secon-
da tela rappresentante il Zrionfo di Ce-
sare” (fig. 10). In ogni caso queste affi-
nita, per quanto s dubbio di
enorme importanza, sono lungi da esse-
re le uniche. A mio avviso, per poter ten-

attribuire questopera all‘artista,
dobbiamo esaminare anche gli altri det-
taglidell'acquerello. Lillustratore che
preparo la copia, infatti, come perla co-
pia dei mosaici lateranensi, sebbene
non sia riuscito a restituire i tratti stili-
stici dellaffresco, ha comunque tentato
di riprodurre accuratamente la sostan-
za della composizione e i motivi nei lo-
o dettagli. Anche il modo di disporre e
e ricorda il metodo usato dal Man-
tegna: il testo destinato a chiarire il s

gnificato allegorico dell'affresco appare

a, tanto che le scritte sono
portate di scorcio, il che a mio parere
pub essere considerato un tratto espres-
samente mantegnesco, anche se que-
stelemento compare pure negli affre-
schi di Melozzo da Forli nella cupola
della sagrestia di San Marco del santua-
rio di Loreto. In Mantegna incontriamo
spesso un analogo collegamento tra
Timmagine e il testo, come nel caso del-
la gia menzionata tela nella serie che
rappresenta il corteo trionfale di Cesa-
re, ¢ ancora pii esplicitamente nella Ca-
mera degli Sposi, dove la tabella dedi-
catoria & una tavola di marmo tenuta da
putti. Con una raffinata soluzione lar
sta ha applicato solo una leggera scos
ciatura per sottolineare la qualita illu-
sionistica
Mantegna  troviamo anche il
dell'angelo rappresentato a
mezza figura, su una nuvola, poco fre-
Guente nellopera degh alt ortist ai
Quaki Yaffrssce romans potrebbe essere
attribuito. Sulla tavola centrale del co-
Siddetto Trttico degl Uffisi nela scena
dell‘Adorazione dei Magi, il gruppo di
angeli in preghicra su una nuvola sopra
la Madonna potrebbe restituirci un'idea
prossimaal particolare dellaffresco che
ci h

n
motivo

buzione al Mantegna. Le
che possiamo ricavare da fonti indiret-
e contermano questaipoteaimoltome.
no di quanto sostenuto dagli studi un-
gheresi di storia dell'arte. Tuttavia, da
in confronto della copia barberiniana
con le opere del pittore — soprattutio
quelle risalenti al periodo presso la cor-
te gonzaghesea, prima, e quelle e

Ia copia
(fig. 11).
Lunico dettaglio rimastoci del di

volo che appare nell'angolo destro su-
periore dell'affresco sono le ali, che for-
se sono ancor pili rivelatrici. Queste, si-
mili a quelle dei pipistrelli, appaiono
nche nella rappresentazione dei demo-
ni in una famosa composizione del
Mantegna con la Discesa al Limbo e

ato_circ

pit
opra, potrebbero awalorare |.pmm

dell'attribuzione al Mantegna. E inte-
ressante considerare che finora — da
quando si & venuti a conoscenza della
copia conservata in Vaticano — solo
due studiosi, Jolan Balogh ¢ Lajos

Vayer, hanno adoperato questo metodo.
Balogh e Vayer hanno ambedue osser

un_disegno a

70, conservato a Parigi,
in cui si aggirano al di sopra del Reden-
tore (fig. 12). E molto interessante os-
servare che ¢ proprio questo il tratto
presente nel disegno della Discesa al
Limbo, che scompare parzialmente dal-
le incisioni eseguite da artisti della ce
chia di Mantegna. Su queste incisioni le

dei tre demoni sono tutte di forma




8. Facciata verso la via del Pellegrino del-
lisolato demolito a Campo de’ Fiori in
Roma.

diversa®. 1l Mantegna aveva gi
questo tipo di mezze figure diab
sulle nubi e con ali di pipistrello, sul |
to sinistro della scena con San Giacomo
parla ai demoni, uno degli affreschi di
strutti della cappella Ovetari agli
mitani di Padova.

Gli elementi compositivi dell'ac-
querello pertanto non sono
Mantegna, anche se

Taffrasco al masetmo che operd alla cor.
te dei Gonzaga. Ma anche se i singoli
particolari e gli elementi compositivi
chiamano lo_stile di
non & comunquc sicuro che
Yopera risalisse al suo soggiorno roma-
no del 1488-1490, che pi bilmente
e unica occasions i i Tartisa s
trovd a Roma. Qualeun altro avrebbe
potuto eseguire I'affresco in base a un
suo disegno dettagliato. Per giunta il
maestro a Roma era piuttosto impe-
gnato con la decorazione della cappella
della villa Belvedere di Innocenzo Vi
ed era atteso con impazienza a Manto-
va, come risulta dai suoi scambi episto-
lay o
(:()I\/de Tuttavia, a partire
nel palazzo adiacente a quello eitat
rdinale Francesco
Gonzaga, amministratore della chiesa
i San Lorenzoiin Damaso. E provato
che ale — che appare anche
italfoeseo dela Camera degli Sposi, ¢
di cui esiste un ritratto di profilo gia
eseguito da Mantegna nel 1462, in
casione della sua elezione a cardinale
ntrariamente al successore Raf-
faele Riario intratteneva stretti rappor-
Francesco Gonzaga,

SO M'nlm Corvino,
poiché l cardinale, in seguito al con-
gresso lmm\n. M;\nln\’\ nel 1459, du-

rante il g o hghiere i
cato di guidare una crociata provi
promuoveva con entusiasmo la campa-
gna dei crociati contro i turchi. In se-
guito il mito di Mattia a Roma trovo al-
tri entusiasti sostenitori. Alessandro
Cortesi, scrittore ¢ maestro del registro

delle suppliche alla curia papale, intor-
al 1487 scrisse un lungo (anche s
dal punto di vista letterario discutibile)
panegirico in esametri sulle virtd belli-
che del re Mattia®". Lassunto dell'oper
di Cortesi @ che il sovrano ungherese,
discendente di avi romani e munito del-
le Enea, difender la Chiesa e la
tiana contro il pericolo
turco. Quest'opera, di cui & conservato

religione

10. Andrea Mantegna: Carro trionfale, trofei e macchine belliche, seconda tela del
Trionfo di Cesare. Hampton Court, Collezioni Reali.

nella Biblioteca Corvina un esemplare
originale.con_dedica, (Wolfenbiuel
Herzog Angust Bibliothek, Cod. Guelf

5.1.1. Ang. 2°), fu stampata a Roma
nel 1489, Bobbiamo (ultania osservare
che Paolo Cortesi, il fratello di Alessan-
dro, mantenne stretl contaitl con il
nale Raffacle Riario, e che nell'o-
pera pubblicata el 1510 sotto il titolo
De cardinalatu ci lascio un dettagliato
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renze, Galleria degli Uffizi.

rieure des Beaux-Arts.

resoconto del soggiormno romano del
Mantegna®. A livello propagandistico
quindi Mattia in quellepoca compariva
ancora nel ruolo delleroico profettore
della Chiesa cattolica, nonostante il fat-
0 che i rapporti diplomatici tra la cu-
ria papale e il monarca ungherese in
quel periodo — quindi fra 1487 ¢ 1490
— fossero estremamente tesi. Tutto cio
naturalmente, si tratti dei contatti con
il Gonzaga o di queli conit Riario,  so-
tesi. Nonostante il fatto che
ia nessuna prova riguardo a un
o diretto tra 'esecuzione dell'af-
fresco e questi cardinali, che s
¢ influenza sl zo

atti iconografici dell'opera ci
condano che linterpretazione del dipin:
10 allegorico non puo prescindere dal

palazzo adiacente e dai suoi signori.
La copia barberiniana riproduce
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12. Andrea Mantegna: Discesa al Limbo. P(mgl B(bholheqm‘ del

11. Andrea Mantegna: Tritico degli Ufizi, particolare con UAdorazione dei Magi. Fi-

‘cole Normale Supé-

con relativa esattezza le scritte che figu-
ravano sullattvesco, T teso sulle due ta.
vole in effetti & un distico imperfetto,
composto da due strofe di quattro righe
ciascuna. Il contenuto non solo allude al
fatto che Iaffresco era stato escguito
quando il re Mattia era ancora in vita,
ma anche a un ben definibile intento
iconog: della composizione. Se-
condo questo breve componimento en-
comiastico Mattia_Corvino in_futuro
aurebbe meritato lingresso nel regno
dei cieli, ma prima ancora avrebbe do-
Vit proteigere I cansa religiosa siel
mondo terreno®. La funzione dellange-
lo e del diavolo che appaiono nellaffre-
, e che probabilmente reggevano le
tavole, & spiegata dalla prima riga della
conda strofa, che si rifa a una simili-
tudine virgiliana: «Tartara te_cupiunt
sed te sibi vendicat acther»*. Grazie al-

Taiuto della Virtus Mattia esce trionfan-
te dalla lotta tra l'angelo e il diavolo, ¢
cosi adempie la sua missione di difenso-
re della fede cristiana. Non si tratta
quindi del ruolo passivo di un defunto
nella lotta per 'anima dellangelo e del
diavolo nel momento del giudizio uni-
versale, come appare sull'affresco del
Camposanto di Pisa, attribuito a Fran-
cesco Traini. Erwin Panofsky i richia-
ma Tattenzione sullaccentuata impor-
tanza della Virtus nelle rappresentazioni
che elaborano il motivo di Ercole al bi
vio. Su un’incisione tedesca che risale
circa al 1470, tra 'angelo e il diavolo
scorgiamoil libero arbitrio in veste di un
giovane uomo (fig. 13), mentre sul fron-
tespizio di un libro pubblicato nel 1527,
il Triompho di Fortuna di Sigismondo
Fonti, il papa siede tra Virtus e Voluptas,
€ sotto queste figure un angelo e un dia”
volo girano la sfera delluniverso soste-
nuta da Ercole”. i
Secondo l'nterpretazione di Agnes
Ritook-Szalay Iaffresco, similmente al-
Topera del Cortesi gia menzionata, cele-
bra Mattia trionfante sui turchi come
un eroe romano®. Il fatto che laffresco
riferisse senza dubbio ai turchi &
comprovato da una fonte menzionata ¢
ata dalla stessa Ritook-
Salhy il el el e
cora interpretato la frase forse pit im-
portante. Nathan Chytracus, nella sua
guida di Roma pubblicata nel 1594, pri-
ma di riportare un clogio dellaffrcsco,
descrive brevemente il dipinto: «In
aciae Florae, in area domus culusdam
Matthiae Hungariae reg ato &
cquestel, Turcoruma(ue) torbam cal
canti»*, Secondo questa_descrizione
nella parte inferiore dellaffresco si ve-
devano le figure dei turchi sconfitti che

5

il cavaliere calpestava. Questo partico-
lare ci spiega anche perché il cavaliere
si gira indietro, e rende inequivocabile
il gesto col quale alza la spada sopra la
testa: Mattia sta per sferrare l'ultimo

panegirico di Alessandro Cortesi

quale il re ungherese, munito (Iellc armi
& Enea, & chiamato a difendere la cri-
stianita. La differenza fondamentale tra
I’

la prima, caratteriz
della fodg insiste:a-esporre eleruontt
iconografici chiaramente sacrali.

Le caratteristiche iconografiche
della composizione allegorica alludono
al fatto che il pitiore b Tplegato Ja
schema compositivo ¢ il simbolismo le-
gati a san Giorgio, che s
0 bene al tema dellaffresco. Il monarca,
come il santo innalzato a figura simbo-
lica della lotta contro gli ottomani nel
corso del XV secolo, appare completa-
mente rivestito da una corazza, ma sen-
7a niente in testa, se non una semplice
banda sulla fronte. Se la copia & attendi-
bile e loriginale rappresenta veramente
il re da giovane, anche questo puo esse-
re interpretato come un riferimento a
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/3 Incisore u:lv: sco: Il giovane /m lan-
gelo e il diavolo. Vienna, Osterreichische
Nationalbibliothel

san Giorgio, come in un altro c:
frontespizio del Salerio della Biblioteca
Corvina datato intorno al 1489-1490,
dove il monares, in realta gia v
esentato come il giovane

Davide che onfa Sui fliter
11 San Giorgio dipinto d.Mankgm
intorno al 1470-1475 ¢ ora nelle Galle-
e dell'Accademia a Venezia pub essere
considerat in ogni caso unimmagine
esemplare della figura di san Giorg
giovane, coi capelli sciolti fino e dpal.
&, che volta Iatesta caratteristicamente
un po’ indietro ¢ indossa una corazza
moderna. Quindi, contrariamente al
parere di Banfi, dal fatto che i sov
rappresentato sull'affresco sia un giova-
notio, secondo l'nterpretazione icono-
grafica qui delineata, non risulta necs
sariamente che l'opera debba essere da-
tata all'inizio del regno di Mattia. An-
7i, siccome l'affresco venne con ogni
a dipinto nellottavo o nono de-
cennio del sceolo, Taspetto giovane del

sowr

condo la quale la rappresentazione &
prima di tutto allegorica, ¢ fa apparire il
re ungherese nel ruolo di san Giorgio,

tante, possiamo segnalare il fatto che
generalmente il cavallo del santo, quan-
do quest'ultimo si accinge a trafiggere il
nemico, partecipa alla lotta alzandosi

contemporance di san Giorgio puo es-
sere collegato anche il gesto pronun

10 di alzare la spada in alto, sopra la te-
sta. Con questo gesto, nell'atto di colpi-
re il drago sanguinante, il santo viene
rappresentato per esempio nel disegno
i Tacopo Bellin ora nel Gabinetto dei
disegni di Parigi e nella predella della
Pala_di Pesaro di Giovanni Bellini, 0 a
partire dal Cinquecento da Raffaello ¢
da Francesco Francia (fig. 14). E altret-
tanto importante lo sfondo dellaffre-
sco, quelle rocce con alberi che riman-
dano alle rappresentazioni del santo
he sconfigge il drago. Come unica dif-
ferenza compositiva abbastanza impor-

ulle zampe posterior. Nell’

rappresenta Mattia invece, g

vallo calpesta i turchi feriti, sembra pitt

adeguato il passo, l'antico calmo mov

mento della statua equestre di Marco
i

Linserimento della lotta di Matti
contro i turchi in un tradizionale, ¢ per
1 noto contesto iconografico,
avra indubbiamente reso il contenuto
allegorico dell'opera pitt Lumpmmlbﬂn
per pellegrini roman, Il ifesimento a
san Giorgio perd potrebbe essere moti-
vato anche dal luogo in cui Iopera era
ubicata, Anche se la chiesa era con:
crata a San Lorenzo, il palazzo cardina-
lizio era nominato semplicemente pa-

14. Francesco Francia: San Giorgio e il drago. Roma, Galleria Ne

onale.

lazzo di San Giorgio, poiché dal 1478 la
chiesa titolare del cardinale Raffacle
Riario fu il San Giorgio in Velabro. Que-
sta denominazione si era talmente af-
fermata che il Vasari in ambedue le edi-
zioni delle Vite chiamava sempre cosi il
palazzo appena costruito. Nella parte
-ata alla p a vita, per esempio,
fa una distinzione precisa, quando, par-
lando della decorazione della Sala dei
Cento Giorni, annota: «Lanno medesi-
mo, avendo animo il cardinale Farnese
di far dipignere la sala della Canceller
nel palazzo di San Giorgio, monsignor
Giovio, disiderando che cio si facesse
per le mie mani, mi fece fare molti di-
segni di varie invenzioni, che poi non
furono messi in opera»™. Il cardinal
Riario — come anche Jacopo Stefa-
neschi all'inizio del Trecento — collega-
va la figura di san Giorgio persino alla
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15.1)
sische Kulturbesitz, Miinzkabinett.

propria persona: sul rovescio della me-
daglia coniata nel 1478, decorato col
proprio ritratto, sotto il motto della Vir-
s, fece apporre limmagine del santo
che lotta con il drago” (fig. 15). A que-
sto punto forse sarebbe veramente op-
portuno ipotizzare che zione del-
affresco, anche se solo parzialmente,
possa cssere collogata al cardinale di
San Giorgio.

Laffresco allangolo di Campo de’

Non era un grandioso monumento uffi-

Traduzione di Tiziana del Viscio.
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me la statua sul ponte di Bautzen in Sle-
sia, rappresentante Mattia Corvino in
trono, vestito di corazza, sebbene an-

na angelica. Questa formula non &
estranea neanche alle rappresentazioni
di san Giorgio: anche nellaffresco per-
duto di Simone Martini, eseguito su in-
carico di Jacopo Stefaneschi sul portico
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Avignone, vi era un angelo a portare la
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del capitolo di San Lorenzo in Damaso,

per esempio, ci informa che nel 1511
bus i

al palazzo della Cancelleria in via del
Pellegrino] immaginem Sancti Lauren-
tij»". La composizione allegorica raffi-
gurante Mattia Corvino che sconfigge i
turchi probabilmente era situata tra
due finestre di un palazzo ordinario ¢
non era di grandi dimensioni, e sicura-
mente & per la sua particolare tematica
¢ collocazione che avra meritato di es-
sere ricordata dai poser In mancanza
di fonti esaurienti non siamo in
iibeiaberig et e
esecuzione e Iautore di quest'opera, ma
sicuramente non rischiamo di creare un
falso mito se, nonostante cio, tentiamo
di darle un'interpretazione.
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