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Absztrakt

A posztszocialista Eurépabol szarmazo kortars dokumentumfilmkészitGk 4j nemzedékének k6zos
jellemzdje, hogy stratégiai okokbdl alkalmaznak olyan azonosithaté narrativ tréopusokat,
amelyeket altalaban Kelet-Eurépahoz tarsitanak. E trépusok felhasznalasa lehet6vé teszi az alkotok
szamara, hogy munkaikat mint a régi6 autentikus abrazolasait cimkézzék, ami néveli annak
val6szinliségét, hogy nemzetkdzi finanszirozast, terjesztést és kozonséget biztosithatnak
filmjeiknek. Ugyanakkor sok filmkészit6é tudataban van és kritikusan viszonyul ezekhez a
sztereotipiakhoz, és keresik a lehetGségeket, hogy alkotasaikkal elbizonytalanitsak azokat. Egyes
rendezék, példaul Bojina Panajotova, Mila Turajli¢ és Lisbeth Kovacic¢ énreflexiv, els6 személyl és
polivokalis filmjeikben olyan altalanos témakat mozgositanak, mint a megfigyelés és a kémkedés,
titkok, megosztott tér és identitas, és Ugy lenditik tovabb narrativaikat, hogy kézben lebontjak a
posztszocialista eurépai identitasok merev fogalmait. Igéretes példakat mutatnak fel arra, hogy
hogyan kezelhetik a posztszocialista eurépai dokumentumfilm-készit6k a régié specifikus
torténelmi, politikai és kulturalis aspektusait, mik6ézben tagadjak a nemzeti vagy regionalis

identitasok megvaltoztathatatlan tagoltsagait.
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mozgd hatarai a balkani Gtvonalon” cim disszertaciéja Eurépa ugynevezett migransvalsagat



bemutaté kortars non-fiction médiat elemzi annak demonstralasara, hogy a kontinenst
keresztulutazva a kiillonb6z6 migrans/menekiilt k6zosségek hogyan hasznaljak a médiat a
hideghaboru utani Eurépa anyagi és fogalmi hatarainak elbizonytalanitasara. Kutatasi teriilete a
migracio, a diaszpora és a menekiltkutatas, a globalis és transznacionalis média, a posztkolonialis

és posztszocialista tanulmanyok, a dokumentumfilm és a digitalis média.
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2008-ban a videomiivész és kutaté Hito Steyerl a kovetkez6 kijelentést tette: ,A dokumentarizmus
a gyakorlat transznacionalis nyelve. Szabvanyos narrativait vilagszerte felismerik, formavilaga
pedig mar-mar fuggetlen a nemzeti vagy kulturalis kiilonbségekt6l” (Steyer]l 2008: 225). Tény,
hogy a kortars dokumentarista alkotasok — a narrativ filmhez hasonléan - tekintettel vannak a
globalis célkozonségre. A dokumentarista miifajok ismer6s, altalanos elemeibdl épitkeznek, mint
amilyenek a besz€l6 fejes interjuk és archiv felvételek, Gjrajatszasok vagy animaciok, a direct cinema
megfigyelésen alapul6 stilusa vagy a cinema verité reflexiv, részvételi gyakorlata. 1l A kortars
dokumentumfilmek emellett gyakran transznacionalis finanszirozasuak és gyartasaak: készitéiket
tamogatjak a nemzetko6zi finanszirozo testiiletek, dokumentumfilmes intézmények és fejlesztési
programok, amelyek segitik a mivészeket nem fikciés média-projektjeik koncepcidjanak
kialakitasaban és megvalositasaban (a filmkészitGk fliggenek is ezektGl). A filmet készit6 stabok
Osszetétele is ehhez hasonléan valtozatos, miutan a vilag minden részébdl szarmazo
kozremikodok tehetségére tamaszkodnak. Az utébbi évtized legismertebb
dokumentumfilmjeinek egy része raadasul olyan filmesek alkotasai, akik hiteles és meggy6z6
torténeteket kerestek sziil6hazajuktol messze utazva. A kortars dokumentumfilmekrél éppen ezért

egyre nehezebb tisztin nemzeti vagy regionalis 6sszefiiggésekben beszélni. [2]



Az Apertira tematikus szamanak célkitiizése — a ,k6zép-eurdpai dokumentumfilmek” regionalis
sajatossagainak és jellemzdinek attekintése — szamos Osszetett kérdést vet fel jelenlegi, globalizalt
médiakoérnyezetiinkkel kapcsolatban. Mit tekintstink egy dokumentumfilm ,sztléhazajanak” A
rendezé személyes hattere, a stab tagjainak nemzetisége, vagy a filmben beszélt elsédleges nyelvaz
iranyadé? Vajon a dokumentumfilm regionalis identitasat a f6 finanszirozasi forrasok vagy a
filmben abrazolt f6ldrajzi hely(ek) hatarozzak meg? , K6zép-europai dokumentumfilmnek”
tekintstk-e a Kozép-Europaban jatszodo és kozép-eurdpai témakrol sz616 filmeket, ha rendezéik,
stabjuk és finanszirozasuk nem onnan, hanem mas régio(k)bol szarmaznak? Milyen kategoériaba
soroljuk példaul az olyan alkotasokat, mint amilyen az Another News Story (Orban Wallace, 2017)
ciml dokumentumfilm, amely jelent6s részben k6zosségi finanszirozasu, brit rendezgje van,
menekilteket, valamint az eur6pai menekultvalsagrol tudosité nemzetkézi riportereket
szerepeltet, akik Délkelet- és Kozép-Eurdpa orszagait beutazva a régio helyi lakosaival keriilnek
kapcsolatba? K6zép-eurdpai alkotasnak minésiil-e vajon az Another News Story? Vagy inkabb

britnek? Esetleg szirnek? Vagy egyszeriien a ,globalis” jelz6 lenne ra a legtalalobb?

Ebben a tanulmanyban azokra a médszerekre reflektalok, ahogy a kortars posztszocialista
dokumentumfilmek az egykori keleti blokk vélelmezett regionalis jellemzéire épitenek, hogy
ezaltal biztositsak a nemzetko6zi finanszirozast és forgalmazast, valamint hogy alkotasuk a kulfoldi
ko6zo6nség szamara autentikusnak mutatkozzon. El6szor roviden attekintem, miként hatott a régio
dokumentumfilm gyartasara a globalis médiavallalatok belépése a posztszocialista eurépai piacra.
Megvizsgalom, hogyan szilarditottdk meg még erésebben az HBO és hasonl6 cégek marketing- és
branding-stratégiai a posztszocialista Eurépaval kapcsolatos sztereotipiakat azaltal, hogy elényben
részesitették a filmeket, amelyek politikai és tarsadalmi korrupciés tigyeket, botranyokat és csaladi
titkokat taglalnak. Ezt kévet6en harom kortars dokumentumfilmet elemzek, amelyek 6nreflexiv
modon hasznalnak ilyen sztereotipiakat, hogy defamiliarizaljak, megingassak és megdontsék e
sztereotipiakat, és ek6zben arnyaltabb képet rajzoljanak a posztszocialista Euréparol.
Tanulmanyomban mindvégig kertltem a posztszocialista Eurépa (gyakran 6nkényes) regionalis

felosztasat, és tudatosan nem hasznaltam a térségre a ,kézép-eurdpai” jelzét sem.

A ,regionalis” meghatarozasa a globalizalt médiakornyezetben

A kortars ,kozép-eurdpai” dokumentumfilmek elemzéséhez el6bb tisztaznunk kell, pontosan mit
is értiink ezen a jelzén. Ahogy a globalis vallalatok, példaul a Netflix, az HBO és az Amazon is
egyre inkabb a gyartas felé orientalédnak, mig korabban csak forgalmazoéi voltak a
dokumentumfilmeknek, az ilyen alkotasok orszagos (nemzeti) vagy regionalis alapu
meghatarozasai egyre bizonytalanabbnak tlinnek a finanszirozas és a gyartas szempontjabol.
Ugyanakkor sz6 sincs arrdl, hogy értelmiiket veszitették volna a nemzeti és regionalis besorolasok.
Ezek a kategoriak mindenekel6tt az identitasformak cimkézését szolgaljak; a kozonség adott
foldrajzi helyszinekhez k6t6d6 elGfeltevéseire €s képzettarsitasaira épitenek, hogy nemzetkozi

érdekl6dést generaljanak, és biztositsak az orszagos és regionalis célk6zonséget. Imre Aniko



meggy6zben kifejti ezt az HBO eurdpai térhoditasardl szolé elemzésében: a cég lokalis televizios
tartalomgyartdé modellje lehet6vé teszi, hogy az alkotok a reprodukalhaté, transznacionalis témaja
torténetekbe beagyazzak a helyi és regionalis torténelmet és érzékenységet. A lokalizacio
gyakorlata révén szllet6 televiziés misorok azonban megtartjak az univerzalisan felismerhet6
HBO ,minéség” esztétikajat, ami garancia arra, hogy a helyi misorok mas nyelvekre is
lefordithatok legyenek, és sikert arathassanak kiillf6ldon (Imre 2018). A lokalis (térténelmi,
foldrajzi, politikai) utalasok beagyazasa, a helyi dialektusok hasznalata, a helyi tehetségek bevonasa
egy lehetséges modszer ahhoz, hogy megvaltoztassak az egyébként az id6k probajat kiallt
torténetek ,izét”, és nemzeti vagy regionalis szempontbol autentikus alkotasokként forgalmazzak

ezeket. [8]

Fontos megjegyezni, hogy a transznacionalis témak valasztasa a széleskord ko6zonség
érdekl6désének biztositasa érdekében nem korlatozodik a narrativ fikciora. Az HBO az egyike a
legjelent6sebb globalis cégeknek, amely kortars kelet-eur6opai dokumentumfilmeket finansziroz,
és amely atvette a szerepet, amelyet a szocializmus idején az allami média t6lt6tt be. Bar az HBO
nem kényszerit ra szigoru ideologiai megkotéseket a filmkészitékre, azt az elvarast tamasztja az
altala tamogatott dokumentumfilmekkel szemben, hogy ,alkalmazkodjanak az HBO sajat,
karaktervezérelt, 1élektani dokufikci6 stilusahoz, amely szamos vonatkozasban épp az ellentéte a
szocialista érabol megorokolt, visszafogott, tarsadalmi problémakra 6sszpontosité és azokat
feltérképez6 hagyomanynak” (Imre 2018: 60). Hasonlo elvarasok jelezhetGk elére a tobbi jelentGs
meédiafejleszt6 részérdl is. Amennyiben komoly nemzetko6zi finanszirozast, forgalmazast és
kozonséget szeretnének biztositani maguknak akar az HBO, akar egy masik globalis
médiavallalkozas révén, akkor a dokumentumfilmkészitéknek ismerniuk és alkalmazniuk is kell a
narrativ tropusokat és esztétikai stilusokat, amelyek valoszinileg vonzoéak a globalis k6zénség

szamara, és jelzik a nemzeti és regionalis hitelességet.

Megjegyzés ,, Kozép-Europa” koncepcidjahoz

A regionalis kategorizalasok nem csak a cégek marketingstratégiainak részei; politikai
vonatkozasaik is vannak, €s ilyen szempontbdl a ,kézép-eurdpai” talan az egyik leginkabb terhelt
regionalis identitas, amely mobilizalédott Eurépaban az utébbi negyven évben. Mint ezt James
Mark, Bogdan C. Iacob, Tobbias Rupprecht és Ljubica Spaskovska torténészek ékesszoléan
bizonyitjak, az 1980-as években disszidensek és kommunista reformerek Magyarorszagon,
Lengyelorszagban és az egykori Csehszlovakiaban abbol a célbdl idézték meg ,,K6zép-Eurdpat”
mint regionalis identitast, hogy ezzel megerdsitsék, ezen orszagok kulturalis és politikai hazaja
nem a Szovjetuniéban, hanem inkabb Nyugat-Eurépaban van (Mark et al. 2019). E regionalis
identitas egyik legismertebb megfogalmazasat Szilics Jené magyar torténész irta le 1981-ban
»Vazlat Eurépa harom toérténeti régiojarol” cimi esszéjében. Sziics amellett érvel, hogy , K6zép-
Eur6pa” 6nall6 régio, amelyet a Szovjetunio sajnalatos modon elszakitott természetes otthonatol, a

Nyugattél (Sztcs 1981). A ,kozép-eurdpai” identitas igényét ebbdl kovetkezGen arra hasznaltak,



hogy eltavolitsak a keleti blokk nemzeteit szocialista multjuktél, valamint hogy tamogassak a régié
narrativajat az ,Europaba valé visszatérésrél”. ,Kozép-Eurdpa” ugyanakkor, mint Mark és

szerzGtarsai allitjak Szlics esszéjének elemzésekor,

ugy is konceptualizalodott, mint egyfajta kulturalis védekezés az Ggynevezett azsiai tipusa
despotizmussal szemben, amelyet a »szovjet megszallok« hoztak magukkal Europaba. A
fogalom ezen orszagok kisebb szomszédjai ellen is iranyult. A tarsadalmi elitek arra
torekedtek, hogy olyan 0j regionalis identitast épitsenek fel, amelynek alapjat a Nyugattal
valé természetes kulturalis rokonsag képezi, és ezért a szomszédos allamokat megel6zve
igyekeztek egyengetni maguk el6tt az utat, hogy visszakeriilhessenek az eurépaiak
taboraba. A felfogasuk szerint a Balkan déli orszagai kivil estek ezen a kozép-eurdpai

elképzelésen, és nem is tekintették ket teljesen eurépainak (Mark et al. 2019: 147, 149).

»,K6zép-Eurdopa” foldrajzi és kulturalis hatarainak meghuzasa felerdsitette és sulyosbitotta azt, amit
Milica Baki¢-Hayden koézismerten ,beagyazott orientalizmusoknak” nevezett: e révén a kelet-
eur6pai nemzetek reprodukaljak a ,,nyugatibbnak” — és ezért modernebbnek és civilizaltabbnak —
tartott nemzetek regionalis hierarchiajat, szembeallitva azokat a ,keletibbnek”,
»elmaradottabbnak” és ,barbarabbnak” képzelt nemzetekkel (Baki¢-Hayden: 1995). Mint Natasa
Kovacevic kifejti, a ragaszkodas Kézép-Eurépahoz mint jol elkiilonithet6 regionalis identitashoz
végs6 soron megkilonbozteti egymastoél a ,megvalthaté Kelet-Eurépat” a balkani orszagoktol,
mikoézben az utobbiakat tovabbra is a ,megvalthatatlanként, sz€lsGségesként és problémasként”
keretezi (Kovacevi¢ megallapitasat idézi Velickovic: 2012, 166). Ezért, és a tematikus szam
felhivasanak szellemében, amely a ,regionalis jellegzetességek” és a dokumentumfilmre jellemz6
Ltémak és feldolgozasmodok [kutatasara iranyul] a vasfiggony leomlasa utan”, gy dontottem,
tulterjeszkedem azon, amit altalaban ,K6zép-Eurdpa” féldrajzi hataranak szokas tekinteni, és a
posztjugoszlav régio, valamint Romania és Bulgaria dokumentumfilmjeit is vizsgalni fogom ebben
a tanulmanyban. Ez a déntésem kifejez egyfajta ragaszkodast ahhoz, hogy a szocialista korszaknak
kulcsszerepe volt a k6zo6s regionalis jellemzdk, torténelem, identitasok kialakulasaban, és egyuttal
elutasitasa is a belsé regionalis hierarchiaknak, amelyeket gyakran mobilizaltak , K6zép-Eurdpa”

mint egyedi térség megidézésekor.

Regionalis sajatossagok mint regionalis brand: a kortars,

posztszocialista europai dokumentumfilm altalanos tendenciai

Bar ezidaig csak kevés angol nyelvl tanulmany foglalkozott a posztszocialista Eurépaban készilt
kortars dokumentumfilmek regionalis jellemzé&ivel, felfedezhetiink egybevagé megfigyeléseket a
korabbi keleti blokk orszagainak dokumentumfilmgyartasat elemzé irasokban. Masha Shpolberg
szerint a kortars lengyel dokumentumfilmek jellemzéje ,,a visszavonulas a politikai és
intézményes szférabol a csaladi és interperszonalis szféraba. Szamos angol nyelvi analégiahoz

hasonléan az ilyen karaktervezérelt dokumentumfilmek fokuszaban is egy-egy imponalo



fészerepld all” (Shpolberg 2016: 5. rész). Shpolberg szerint az elmozdulas az 1970-es évek
intellektualis dokumentumfilmjeitél — amelyek a rendszerekre, intézményekre és fogalmakra
osszpontositottak — a napjainkban jellemzé meghittebb és személyesebb portrékhoz, amelyek
alanyai kiilonféle marginalizalédott k6zosségek tagjai, arra 6szténzi a nézét, hogy azonosuljon a
film szereplGivel. A kortars lengyel dokumentumfilmek ennek készénhetéen a k6zénség
érzelemvilagara apellalnak, és elmélyitik a néz6 kapcsolatat a vilaggal, kiemelve azokat a

modozatokat, ahogy a ,,személyes” eredendéen ,,politikaiva” valik (Shpolberg 2016).

Hasonl6 tartalmu Andrej Sprah megallapitasa, miszerint a kortars szlovén dokumentumfilmek
azért vizsgaljak elGszeretettel ,az egyén helyét a tarsadalomban, az identitas aspektusait és a
szubjektivitas fogalmat”, hogy biralhassak a nemzeti identitas merev értelmezéseit, valamint a
kapitalista, neoliberalis értékrend kritikatlan elfogadasat és atvételét az 1989 utani Szlovéniaban
(Sprah 2017: 253). Varga Balazs a Metropolis cim{i magyar filmelméleti és filmtorténeti folyoirat
magyar dokumentumfilmeknek szentelt kiillénszamahoz irt bevezetgjében szintén megjegyzi,
hogy a magyarorszagi dokumentumfilmgyartast az 1990-es évek vége 6ta mindig is a
személyesség hatarozta meg: ,Egyszeru torténetek, privat sorsok és intim dramak allnak az ujfajta,
a korabbinal személyesebb dokumentarista hullam filmjeinek k6zéppontjaban” (Varga 2004: 21.
bekezdés). Ezek a tanulmanyok egyfeldl azt sugalljak, hogy a rendszervaltast kovetéen a
dokumentumfilmgyartas elszakadt a szocialista éra didaktikus, tekintélyelvi és magyarazo
filmjeit6l, és inkabb az egyes szereplok bensdségességét részesitette elényben. A nézék érzelmeire
apellalo, a karakterfejlédést fokuszba emeld, a személyes szubjektivitasokat feltérképezd kortars,
posztszocialista eurépai dokumentumfilmek nagyobb altalanossagra tesznek szert, és
kovetkezésképpen a hatarokon atlép6, nagyobb mozgasszabadsagot biztosithatnak maguknak.
Ugyanakkor a régié szamos dokumentumfilmje — kiiléonosképpen azok, amelyek nemzetko6zi
elismerést is kivivtak — jellemzGen szintén a posztszocialista Eurépaval kapcsolatos sztereotip
feltevésekre hagyatkoznak, hogy biztositsak az érdeklédést: a korrupcid, a kémkedés, az erészak, a
csaladi titkok és rejtélyek rendszeresen ismétlédé tematikus elemei a killf6ldon is méltatott kelet-
europai filmeknek. Az Oscar-dijra jelolt Kollektiva (Colectiv. Alexander Nanau, 2019) cimd roman
alkotas egyike az ezt példazo ujabb keletli dokumentumfilmeknek; a térténet két romaniai
oknyomoz6 0jsagirorol szol, akik felderitenek egy nagy hordereji kozegészségiigyi botranyt a
Colectiv nevi éjszakai klub 2016-ban tortént, hatvannégy halalos aldozatot kovetel6 tragikus
leégése utan. A Kollektiva feltarja a rendszerszintl korrupciot, amely a roman kormanyt és az
egészségugyi szektort is atjarja. Az utébbit példaul ugy, hogy a korhazakban évek ota higitott
fert6tlenitoszereket hasznaltak, igy a bakterialis fert6zések betegek halalat okoztak. Bar
bemutatasa idején a film nemzetk6zi elismerést vivott ki, kritikaval is illették, amiért stilarisan a
hollywoodi fikciohoz hasonléan reprodukalta a leegyszerusitett ,jo” vs. ,rossz” narrativat —
olyannyira, hogy végs6 soron kimarad bel6le a kontextus, amely nélkill nemigen érthet6, hogyan

és miért romlott le a romaniai egészségiigyi ellatorendszer az utébbi harminc évben. [4]

Szintén Gjabb keletd, figyelemre mélté dokumentumfilm a magyar Visszatérés Epipoba (Olah Judit,

2020), amely a rendez6 és gyermekkori baratai személyes emlékein keresztil tarja fel egy, a kései



szocializmus id6szakaban Magyarorszagon tartott nyari tabor gyermeklakéinak tartos érzelmi és
szexualis abuizusat. A film csupan azért csabitja el a nézéket a rejtélyes, idilli és visszanyerhetetlen
multrol készilt hazi videoval, hogy felfedje, a taborban megtestesillé utopisztikus vizié valoéjaban
sOtét és fajdalmas titkokat rejté homlokzat. Mikézben kibontakozik a torténet, a tabor egykori
résztvevGi megprobaljak feldolgozni az intim és mélyen személyes természetli, mégis egyutt
elszenvedett traumat, amelyet zaklat6juk okozott. 51 A Kollektiva és a Visszatérés Epipoba is arra a
felismerhet6 narrativara épul, amelyben egy esélytelen nyomozo keresi az igazsagot és az
igazsagszolgaltatast, hogy a torténetiiket kimozditsak a holtpontrél (az elébbi filmben a
botrannyal, mig az Epipoban Olah ellenallast tapasztal a tabor korabbi tagjai, az alkalmazottak, sét,
a sajat szilei részérdl is, mikézben értelmezni probalja felkavar6 gyermekkori emlékeit). Jollehet
mindkét film meggy6z6 és technikai szempontbdl kidolgozott, gy tlnik, rendezéik hasznositjak a
posztszocialista Europardl alkotott sztereotipiakat, miszerint az egy sotét vidék, ahol burjanzanak a
titkok és a blin6zés, hogy a régid hatarain tulroél is bevonzzak a nézéket. Ezt példazzak a filmeket
kiséré szinopszisok is, amelyeket a nemzetkozi streaming feltleteken €s a filmfesztivalok
weboldalain olvashatunk: mindegyik az alkotasok nemzeti/regionalis gydkereit hangsiulyozza. Az
Amazonnak a Kollektivahoz tarsitott szinopszisa példaul igy szol: ,Heroikus Gjsagirok csapatat
koveti a film, akik felgongyolitik a sokkold korrupciét a romaniai egészséglgyi rendszerben.
Testkozelbdl kovethetjik, amint a Gazeta Sporturilor stabja médszeresen, szalanként felfejti a
gatlastalan csalasok és biintetendd visszaélések szovedékét.” (dmazon ,,Collective”). [6] A

One World International Human Rights Documentary Film Festival hasonlo szinopszist k6z6l az Epipo

rol:

A kommunista Magyarorszagon az Epipo nevi nyari taborba ugyvédek, mérnokok és mas
értelmiségiek gyermekei jartak. A taborlakok egytitt jatszottak, strandoltak, kalandokban
vettek részt egy fiktiv orszagban, ahol kiildnleges beceneveket kaptak, €s titokzatos
ritualékat végeztek. Huszonot évvel késébb a film készitGje, akinek gyermekkora
elvalaszthatatlanul 6sszefonodik ezekkel a taborokkal, rekonstrualja az ott térténteket az
egykori résztvevok kozremiikodésével. A pszichodrama modszerének alkalmazasaval

meély traumakra, megszégyenitésekre, visszaélésekre és abuzusokra derul fény. (One World

. »Epipo”)

Ezek a filmek azt igérik a néz6knek, hogy izgaté titkokat és elborzaszté felfedezéseket tarnak
eléjik a posztszocialista eurdpai orszagokrol, de végsé soron nem sikeril torténelmi, politikai és
tarsadalmi kontextusba helyezniiik ezeket, amire pedig sziiksége lenne a nemzetkozi
ko6zonségnek, hogy arnyalt véleményt alkothasson a bemutatott szituaciokrol. Ezzel azt
kockaztatjak, hogy megerésoédhetnek a diskurzusok, amelyek fegyelmezetlen és
kormanyozhatatlan helyként prezentaljak a régiot. Az Epipoban szereplé Sipos Palt, aki a tabor
vezetGje volt, és kihasznalta a gondjaira bizott gyermekeket, hivatalosan sohasem vontak
felelGsségre tetteiért, mig a Kollektiva torténetének végén a f6szerepld Vlad Voiculescu tavozni

kényszerul az egészségligyi miniszteri posztrol — ez a fordulat megrenditének és botranyosnak



tinik, mivel a film becstiletes koztisztvisel6ként mutatja be 6t, akinek feltett szandéka, hogy
felszamolja a kormanyzati korrupciot. A Kollektiva nem foglalkozik mélyebben a
Szocialdemokrata Part tagjaival, akiket a Colectiv-botrany utan valasztanak hivatalukba (és akik
felvaltjak Voiculescut), igy a romaniai valasztasok menete a kiviillallok szamara ugyanolyan

irracionalisnak és korruptnak tinhet, mint amilyen maga az egészséglgyi botrany volt.

A Kollektiva és a Visszatérés Epipoba cimu filmekben abrazolt eseményeket a publikumnak alaposan
meg kell vizsgalnia és elgondolkodva kezelnie. Semmiképp sem szeretném azt sugallni, hogy a
filmkészit6k jobban tették volna, ha nem teregetik ki hazajuk szennyesét, inkabb azt kifogasolom,
hogy a globalizalt média kozegében ezek az ismerds, korrupciordl, bliindzésrol és megfigyelésrol
sz06l6 narrativ tropusok egybeolvasztjak a (poszt)szocialista Eurépat mint Nyugat-Eurépatoél
kiillénbo6z6 régiot, mig az utébbi egyfajta monopoliumként tovabbra is fenntartja maganak az

L univerzalis” képviseletének a jogat. 7l Eppen ezért ezek a sztereotipiak befolyasoljak azt, ahogyan
a globalis produkcios és filmforgalmazé cégek értelmezik és értékesitik a dokumentumfilmeket
mint hiteles ,k6zép-eurdpai” vagy ,kelet-eurdpai” alkotasokat a nemzetk6zi ko6zonség szamara.
Masképp fogalmazva, egy olyan film, mint a Kollektiva, konnyen valhat a feltevés bizonyitékava,
hogy Kelet-Eurépa inherens és 6rokos velejaroja a korrupcio, ahelyett, hogy hozzasegitené a
nézdket, hogy arnyaltabb képet alkothassanak a kihivasokrol, amelyekkel a roman egészséguigyi
szektor szembesiil napjainkban. A film azonban erre az el6feltevésre, a latens ,jo” vs. ,rossz”
narrativara épil, amelyben a moralisan tudatos egyének (az Gjsagirok és Voiculescu)
szembeszegllnek a kompromittalt intézményi halézattal. Mindent egybevetve ez volt az, ami

meghozta a nemzetkozi elismerést a filmnek.

Természetesen nincs semmi meglep6 abban, hogy a dokumentumfilm-késziték nagyon is
tudataban vannak a marketingstratégiaknak, amelyekkel a kelet-europai tartalmakat kiilféldén
értékesitik; tudjak, milyen tematikus keretek és aktualis témak teszik regionalisan specifikus és
univerzalisan vonzo6 alkotasként olvashatova a filmeket. Ez azonban nem jelenti azt, hogy az 6sszes
filmes kritikatlanul elfogadja a kereteket, amelyek k6zott idénként dolgozniuk kell. Az utébbi
években felfedezni véltem egyfajta tendenciat a kortars dokumentumfilmekben, amelyek
stratégiai okokbol alkalmazzak a posztszocialista Eurépaval kapcsolatos sztereotip tropusokat,
hogy reflexiv médon megkérddgjelezzék és elbizonytalanitsak azokat. Az ilyen alkotasok igy
lehet6vé teszik, hogy a néz6k megkérdgjelezzék egyrészt a megorokolt, hivatalos torténelem-
verzidkat a (poszt)szocialista Euréparol, masrészt hogy megkérddjelezzék szamos, jelenleg

hatalmon 1év6 k6zép- és délkelet-eurdpai politikai part indulatos térténelmi revizionizmusat is.

Tanulmanyom tovabbi részében el6zetes 6sszehasonlité megfigyeléseket fogalmazok meg harom
kortars dokumentumfilmrél, amelyek a posztszocialista Eurépaban készultek vagy Eurdparol
szolnak, és onreflexiv modon alkalmazzak a régidval tarsitott tropusokat, hogy elbizonytalanitsak
a nézoék Kozép- és Délkelet-Eurdpa politikajaval, térténelmével és identitasaval kapcsolatos
feltevéseit. Ilyen tropusok példaul a megfigyelés és a titkok, a felosztott terek és a feldarabolt
identitasok. A jugoszlav Mila Turajli¢ 4 mdsik oldal (Druga strana svega. 2017) cimi filmjében

Jugoszlavia és a posztjugoszlav Szerbia torténelme bontakozik ki el6ttiink a Turajli¢ csalad



belgradi lakasaban, amely csaknem egy évszazadon at kulonféle politikai szervezkedések
helyszinéil is szolgalt. [8] Bojina Panajotova Je vois rouge (I See Red People. 2018) cimii filmje azt
viszi szinre, hogy a rendezéné hazatér sziil6hazajaba, Bulgariaba, és a film azt kéveti nyomon,
hogyan prébalja kideriteni, mi kéze volt a csaladjanak a kommunista éra titkosrendérségéhez. Az
utolsoként vizsgalt alkotast, a Kishatdr (Minor Border. 2015) cim kisérleti dokumentumfilmet az
osztrak Lisbeth Kovacic rendezte. Ez egy tdbbszolamu filmesszé, amelynek helyszine egy
elhagyatott, Ausztria és Magyarorszag kozotti hataratkelé allomas. A bevandorlék és helyi lakosok
személyes vallomasain keresztil koltéien reflektal arra, hogy a hatarok a berlini fal leomlasa utan

is fennmaradtak.

Emlitésre mélt6, hogy mindegyik alkotas, amelyre itt kitérek, nék altal rendezett, személyes,
esszészerl dokumentumfilmek, és megfelelnek annak, amit Alisa Lebow ,elsé személya filmként”

ir le:

Az els6 személyl filmek lehetnek koltéiek, profetikusak vagy abszurdak. Lehetnek
teljesen, vagy csak beleértett moédon és részben dnéletrajzi jellegliek. Olthetik énarckép
formajat, vagy lehetnek valaki masrol késziilt portrék. Igen gyakran nem is az »énrél«
sz616 mozik ezek, hanem egy kozeli, kedves, szeretett vagy érdekes személyrél szolnak,
mindazonaltal eligazitéak a film készitdjének én-képét illetéen. Lehet, hogy nem is egy
személyrol, egyetlen énrél vagy egy masikrol szélnak, hanem egy koérnyékroél, egy
kozosségrol vagy telepiilésrol, egy jelenségrol vagy eseményrél. Az »els6 személyd filme
elnevezés mindenekel6tt egyfajta adresszalasi modra utal: ezek az alkotasok a filmkészit
nézoépontjabol »beszélnek« hozzank, aki készséggel vallalja a szubjektiv allaspontjat.
(Lebow 2012: 1)

Az itt ismertetett harom film kozil kettében a rendezé sajat alkotasa egyik szereplGjeként is
feltlinik, és a szlleikkel konfrontalédva térképezik fel a korabban emlitett témakat. A személyes
szubjektivitas és a rendezd6k csaladjan beliili generacios ellentétek hangsulyozasanak készénhetéen
Renov Ugy nevezett meg, mint ,Uj 6néletrajz filmen és videon” (Renov 2004). Renov szerint az 4j
onéletrajzi filmek jellemzGen ,a torténelem és az én kett6s és egymast kolcsonésen meghatarozo
bevésésére [inscription] vallalkoznak, ellenallva a kategorizalasnak és a totalizalasnak.” (Renov
2004: 110). Az 1j 6néletrajzi filmek megkérddjelezik az eseményekrdl szo16, felulrdl lefelé tartod
torténelmi beszamolokat azaltal, hogy tartésan elkotelezettek az egyéni szubjektivitasok
feltérképezésének, amely szubjektivitasok maguk is ,inkabb az instabilitas — aramlas, sodrédas,
folyamatos feliilbiralas —, mintsem a koherencia” szinterei (Renov 2004: 110). Az els6 személyd, Uj
onéletrajzi forma alkalmazasaval Turajli¢, Panajotova és Kovacic¢ kiemeli annak igényét, hogy
magyarazatot adjunk a szocializmus ko6z6s, kozép-kelet- és délkelet-eurdpai torténelmeére,
mikoézben elismerik, hogy nem lehet megtalalni az egyeduli igazsagot vagy levonni egyetlen

konkluziét e kozos torténelmi 6rokséggel kapcesolatban. Fontos. hogy Turajlic és Panajotova



filmjeinek esetében a rendezdk lehet6vé tették a nézék szamara, hogy szemtanui legyenek a
szuleikkel val6 konfrontaciéiknak. Ezzel a filmkészit6k nem csak elismerték sajat szubjektiv
pozicionaltsagukat, hanem kritika célpontjaul felkinaljak 6nnén politikai és ideologiai

allasfoglalasukat.

Titkok, megfigyelés és széttoredezo identitasok

Bojina Panajotova egy interjuban, amelyet az ARTE eurdpai kézszolgalati csatorna készitett vele,

igy ismertette az I See Red People cimi filmjét:

Ez egy thriller, amelyben megprébalom kinyomozni, kik lehettek titkos tigynokok a
csaladomban, Bulgariaban. [A cimben szerepl6 ,rouge”, ,,voros”] természetesen a
kommunizmusra utal, de a vérre is: amikor erds érzelmek munkalnak az emberekben,
elvorosodik a fejuk. A totalitarius Bulgariaban sziilettem. Nyolcévesen keriltem
Franciaorszagba. Rovid id6 elteltével szamos demonstracié szervez6dott az akkor még
hatalmon 1évé kommunistak és a tovabbra is 1étezd titkosrendérség ellen. Ugyhogy
feltettem magamnak a kérdést: milyen lehetett a helyzet az én csaladomban? Van-e még

valami, amirél nincs tudomasom? Ugyhogy elkezdtem nyomozni és filmezni. (4RTE 2018)

Az I See Red People a misztikus-thriller-kémfilm szerkezetére épiil, és koveti Panajotovat, aki
igyekszik ravenni a sziileit, hogy kérjék ki személyes aktaikat a bolgar titkosrendGrség
archivumabdl. A film kiindulépontja széleskort nemzetk6zi érdeklédésre tarthat igényt: egy fiatal
no visszatér a sziléhazajaba, ahonnan gyermekként tavozott, és keresni kezdi a szllei multjanak
nyomait. A torténet regionalis sajatossaga abban az 6tletben rejlik, hogy a szill6k egy
tekintélyuralmi rezsimben éltek, amely sok ezer bolgart juttatott kényszermunkataborokba,
akikrdl azt gyanitottak, hogy antikommunista nézeteket vallanak. A film kezdetén Panajotova nem
tudja biztosan, hogy megfigyelte-e a titkosrend6rség a sziileit vagy nagyszuleit; ra3jon azonban,
hogy a csaladja olyan el6jogokat élvezett, amelyek mas bolgar allampolgarok szamara
elérhetetlenek voltak — mindkét nagyapja sokat utazott példaul a hideghaboru idején, egyikiik
filmkritikusként, a masik pedig a Kereskedelmi Minisztérium alkalmazottjaként —, ezért
gyanakodni kezd a viszonyukra a totalitarius bolgar rezsimmel. ,Valami azt sugja, hogy itt titkok
vannak”, mondja Panajotova az édesanyjaval Skype-on folytatott és rogzitett beszélgetéseik
egyikén, ,mintha valamit elrejtettek volna”. Husz évvel a berlini fal leomlasa utan és husz évvel az
utan, hogy a csaladja letelepedett Franciaorszagban, Panajotova kijelenti, hogy visszatér Bulgariaba

Jfelkutatni és filmre venni mindent, utanajarni mindannak, ami tértént.”

Mikézben nyomozast folytat, Panajotova rogziteni kezdi beszélgetéseit a sziileivel, az élettarsaval,
a bolgar gépjarmiivezet6-oktatdjaval, az archivum munkatarsaival, akikt6l tajékoztatast kér.
Amikor megtudja, hogy nem forgathat a titkosrendérség archivuma tertiletén, kikéri a biztonsagi
kamera felvételét a talalkozoéjarol a levéltarosokkal az épuletben. A film zsenialis iréniaja abban

rejlik, hogy mik6zben Panajotova az igazsagot keresi, meg akarja tudni, kémkedtek-e csaladtagjai



utan, vagy ami még aggasztobb, 6k maguk dolgoztak-e a titkosrendérségnek informatorokként, 6
maga valik tokéletes kémmé: adatokat gyjt a szlleirdl és a baratairél, olykor a tudtuk vagy
beleegyezésiik nélkil. Az I See Red People nem csak a kémfilmek cselekményszovését hasznalja fel,
hanem a megfigyelés esztétikajat is magara 6lti: egymasba szévédnek a képernyéfelvételek a
Skype-hivasokrol, az osztott képernyds nézetek Panajotova személyes interjuibol, az autéja
miuszerfalara szerelt kamerakkal készilt felvételek és biztonsagi kamerak képei, hogy
kihangsulyozzak a megfigyel6 és a megfigyelt ember paranoias érzését. A Skype-hivasok sokszor
akadoznak, ezért gyakran latunk téredezett, lefagyott vagy homalyos képeket a rendez6rél és
alanyairdl. A latvany instabilitasa tikroézi Panajotova frusztralt probalkozasait, hogy valaszt kapjon
a sziileitdl a titkosrendérséggel valo kapcsolatukrol. Ahogy elérehalad a film, Panajotova agressziv
igazsagkeresése mindinkabb elidegeniti 6t a sziileit6], akik egyre kellemetlenebbnek érzik a

folyamatos filmezést.

I

If you want to dig,
dig into art!

A Je vois rouge t6bb jelenete is Panayotovanak a sziileivel folytatott

Skype-beszeélgetései képernyoképebol all.

” \g'lw'o open my pareSKiles?
/o | need their permsvsion?

-.“ 4 ) o _ds 4
Panayotova ugy hozza léire a megfigyelés esztétikdjat a Je vois rouge-
ban, hogy egybeszdvi a bolgdr titkosrenddrség archivumdnak

biztonsagi kamerads felvételeit a sajat rogzitett hangfelvételeivel.

A film dramaturgiai tetépontjan megtudjuk, hogy Panajotova anyjat, Milenat még féiskolai
hallgatoként valoban nyilvantartasba vette a titkosrendérség mint kollaboranst; 6 azonban mit
sem tudott err6l. A megrazo felismerés mélyen érinti az édesanyat €s a lanyat is, olyannyira, hogy

fennall a veszélye: megszakitjak egymassal a kapcsolatot. Panajotova a film végén bevallja, hogy a
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felfedezést kovetéen hosszabb ideig nem beszélt a sziileivel. Mivel a sziileivel folytatott indulatos,
idénként ellenséges vitair6l készult felvételeket is lathatjuk a filmben, és mert a rendezéné a
kamera tekintetét nem csak alanyaira, hanem 6nmagara is szegezi, Panajotova bizonytalanna teszi
a hideghaborus kémkedés tropusait, amelyeket a filmje alkalmaz. Szuleit és 6nmagat is
ugyanolyan alapos vizsgalatnak veti ala, és a nekik irt levelében, amelyet a film végén maga mesél

el, beismeri, hogy ,mindannyian ugyanannak a jatéknak a szerepl6i”:

Még ha nem is vagyunk tudataban, a politikai akkor is atformalja az életlink minden
teriletét. Tudom, hogy az aktad az alavetettség és hazugsagok e korszakanak a nyomai. De
ahhoz, hogy tovabbléphessiink, az én nemzedékemnek szembe kell néznie ezzel a multtal.
Akkor is, ha emiatt tokéletlen gyermekekké és megbantédott sztilokké valunk. [...] Utanam
is maradnak majd hianyok, hibak és hianyzé képek. Az utanunk kévetkez6kén mulik,

hogy hibaztatnak, kiegészitenek vagy kitaldlnak. Es hogy megszabadulnak-e.

Panajotova 6nreflexiv kutatasa a csaladi multban és az ahhoz val6 sajat viszonyaban megzavarja a
nemzetk6zi néz6kozonség konnyed elképzeléseit a (poszt)szocialista Euréparol és a
kommunizmus idején €lt életr6l. Amikor megtudjuk, hogy Milenat a tartétisztje csupan azért vette
informatorként nyilvantartasba, hogy igazolja sajat foglalkoztatottsagat, és hogy a jelentései Milena
banalis megjegyzései alapjan készultek, a kémek életéhez kapcsolodo titokzatossag és érdekesség
semmivé valik. A film korabbi jeleneteiben Panajotova részt vesz egy korrupciéellenes
megfogadjak, hogy ,a végsokig tildozni fogjak [a kommunistakat], egészen a sirjukig, [és]
megkeresik az apaikat, n6véreiket, gyerekeiket [...] azzal a kegyetlenséggel, amelyet 6k hirdettek”.
Am egyszer csak kényelmetleniil kezdi érezni magat a felismerés miatt, hogy az édesanyja valéban
egyuttmikodott a titkosrenddSrséggel, még ha akaratlanul is. Most értjiikk meg, hogy a
skollaboralas” nem fekete- fehér, és hogy lehetetlen megtalalni az abszolut igazsagot. A film
mégsem sugallja azt, hogy Bulgaria torténelmét mentegetni vagy eltorolni kellene, ahogy azt sem,
hogy nem kell foglalkozni a kormanyra jelenleg jellemzé korrupciéval. Ehelyett arra 6szténzi a
nézoket, hogy végezzék el a nehéz, de sziikséges munkat: kezdeményezzenek parbeszédet a
nemzedékek k6zott — olyan parbeszédet, amely ragaszkodik a tisztességes szamadashoz, anélkil,

hogy Gjratermelnék az el6z6 korszak manicheus megkillonboztetéseit €s kegyetlen biintetéseit.

Hasonloéan az I See Red People cimi filmhez, Mila Turajli¢ alkotasa, 4 mdsik oldal (The Other Side of
Everything) is egy rejtély premisszajaval vonzza a nézéket. A csalad belgradi lakasaban van egy
ajtoépar, amely tobb mint hetven éve lelakatolva és lepecsételve all. Ami mogotte rejlik, az persze
egyaltalan nem rejtélyes: a lakast a jugoszlav szocialista koztarsasag elsé éveiben kettéosztotta a
kormany, igy bekoltoztettek egy csaladot Turajlicék nappalijanak tiloldalara, az Gjonnan
kialakitott lakasba. A lezart ajtok ,rejtélye” a psziché rejtélyeinek metaforaja ebben a filmben:
hogyan alakitjak ki az emberek politikai nézeteiket és identitasukat? Miféle felelésséggel tartoznak
az emberek — egymasnak, valamint a multbéli és a jévébeni nemzedékeknek —, hogy folytassak a

kiizdelmet egy igazsagosabb vilagért, még akkor is, ha a tarsadalmi feltételek azt sugalljak, hogy ez



a harc kudarcra van itélve?

A masik oldal cim filmben ezek a kérdések Turajlic és édesanyja, Srbijanka, a kézismert politikai
aktivista, egyetemi tanar, Szerbia poszt-MiloSevi¢ kormanyanak tagja k6zotti beszélgetésekben
fogalmazodnak meg. Srbijanka jelenléte karizmatikus, amelyhez az értelmetlenséggel szembeni
attitlid és erds elkotelezettség tarsul, hogy felszoélaljon az antidemokratikus gyakorlatok és azok
szerepl6i ellen. O volt az egyik leggyakrabban szereplé tagja az Otpor! nevii kormanyellenes
ifjasagi mozgalomnak, amelynek kézremuikodésével megdolt Slobodan Milo§evic rezsimje. Noha
ugy tlinik, Srbijanka maximalis elszantsaggal mozog a vilagban, a filmben nem teljesen Ggy jelenik
meg, mint innepelt hés, é€s A mdsik oldal nem reprodukalja a konnyen azonosithat6 ,jo” vs. ,rossz”
narrativat. Srbijanka konok elkotelezettsége az eszményei irant ugyannyira biralhaté, mint
amennyire inneplésre mélto: a film szerint a délszlav haboruk idején Srbijanka a csaladja elé
helyezte politikai aktivizmusat. Nem volt hajlandé elhagyni az orszagot, bar azzal talan
biztonsagosabb és stabilabb kérilményeket biztosithatott volna a gyermekeinek. Turajli¢ is
felkinalja a kritika szamara sajat allasfoglalasat. Bevallja teljesen bizonytalansagat, hogy tovabbra is

Szerbiaban maradjon-e, és anyja nyomdokaba lépjen-e mint aktivista.

A lakas megosztasat tikrozve A mdsik oldal a toredékes vagy akadalyokba utk6z6 képek
ismétlédésén és a tikkrozédéseken alapul, amelyek megkett6zik a vasznon lathaté szerepléket. Ez
nemcsak anya és lanya megosztottsagat sugallja (a tekintetben, hogy részt vegyenek-e politikai
akciokban, s ha igen, hogyan), hanem a személyes és a k6zosségi identitas széttoredezettségének

érzését is.

Turajlic kipillant sziilei lakdsanak ablakdn. képét megkettozi a

tikorképe az ablakon.

A film vizualis motivumként szintén alkalmazza a megfigyelést: gyakran latjuk, hogy a Turajli¢
csalad nétagjai kinéznek a lakas ablakan, pasztazzak a lenti utcat, mintha politikai zavargasra utal6
jeleket keresnének. Mas jelenetekben a vignetta effektus azt a benyomast kelti benniink, hogy mi
magunk pasztazzuk a lakéhaz folyosoéjat az ajté kémlelényilasan keresztul. Ezek a vizualis
motivumok kiemelik a film egy masik, kdozponti kérdését: kikkel éliink egyutt? Tettlink-e
erofeszitéseket azért, hogy (egyénként, nemzetként, régioként) megértsiik a szomszédjainkat? A

film ezeket a kérdéseket viszik tovabb, amikor Turajlic megkérdezi Srbijankatél, hallotta-e
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tovabbra is a kozvetlen ajtészomszédjait, miutan megtortént a lakas felosztasa. Igenlé valaszt kap —
Srbijanka nemcsak hogy hallotta 6ket, de még a f6ztjiik illatat is érezte. Srbijanka ugyanakkor
bevallja, hogy a két csalad nemigen baratkozott egymassal. Ez az allitas kiemeli a koztiik 1évé
ellentmondasos intimitast és tavolsagot, ami egyfeldl elismerése annak, hogy nehéz elfogadni sajat
maganlakasuk felosztasat, masfeldl jelképezi a korabbi Jugoszlavian beluli viszonyokat is — a k6zos

nemzeti otthont, amely fajdalmasan széthullott.

You never thought communism
would end one day?

A vignetta effekius azt a benyomdst kelti a nézében, hogy a Turajlic-

lakds kémlelonyilasan keresztil leskelodik.

A kérdés, hogy kikkel élunk egyiitt, johiszemien fogalmazo6dik meg, és Turajli¢ hangsilyozza az
Owen Kohl antropolégussal készitett interjuban, hogy filmjének elsédleges célja elinditani egy
parbeszédet a jugoszlav régi6 kozos multjarol (Turajli¢ 2018). Es bar egyes hazai szerb nézék
biraltak A mdsik oldal cim filmjét, mert bokol a Nyugatnak, és felmagasztalja Srbijankat, a
burzsoazia egyik tagjat, mint aki politikailag €s erkolcsileg is tisztességesebb, mint proletar
szomszédja, akirdl kideril, hogy rajong Milosevic¢ beszédeiért (Barker 2021), a film valdjaban az
egyéni identitasok belsé ellentmondasait allitja a kézéppontba, ami elengedhetetlentil sziikséges
ahhoz, hogy megdonthessiik a konny és egyszert prekoncepciokat arrél, hogyan lehetne vagy
kellene formal6édnia az emberek identitasanak sztletésiik koralményei alapjan. Turajli¢ szerint, ha
megel6zzik, hogy a nézék ,,elhamarkodott kovetkeztetést vonjanak le” arrél, hogy kik is valdjaban
filmjének szerepldi, azzal megnyitjuk az utat a gytiimolcs6z6 dialégus el6tt (Turajlic 2018). Mivel
ezekhez a kérdésekhez egy kettéosztott lakas titokzatos tere kinal keretet, amit vizualisan
hangsulyoznak a téredékek, az arnyékok és az akadalyokba titk6z6 nézépontok, Turajli¢ egyszerre
alkalmazza és bizonytalanitja el a Kelet-Eurépa-abrazolasokkal gyakran tarsitott filmes tréopusokat.
Megkérddjelezve anyja dontését, aki Szerbiaban tartja a csaladjukat a délszlav haboruk soran,
firtatva az elkotelezettségét a kozéleti, politikai aktivizmus irant, és kifejezve sajat pesszimizmusat
a jelenlegi Szerbiaval kapcsolatban, Turajlic 6nmagat és az édesanyjat is tiizetesen vizsgalja, arra
torekedve, hogy mélyebben megértse személyes és regionalis torténelmiuket. Ezzel 6sszezavarja a
hivatalos torténelmet, amely a kortars Szerbidban ir6dik — amely nagymértékben kitorli a
Milosevic rezsimmel szembeni kitarto belsé ellenallas bizonyitékait —, és teret nyit annak, hogy

ugyanezt a hazai-regionalis és nemzetkozi k6zonség is megtehesse.

Mig az I See Red People és A mdsik oldal meghitt, 6néletrajzi narrativakat kinal, Lisbeth Kovaci¢ 2015-
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ben készilt rovid kisérleti dokumentumfilmje, a Minor Border (Kishatar) sokszélamu kolt6i
meditacié a berlini fal leomlasat kovetéen 1étrehozott Gj hatarokrol. A film egy széles, nyilt mez6
képével indul, ahol egy tutszéli tablan az osztrak zaszlot latjuk, majd kézelképet kapunk egy
elhagyatott utdijfizet6-fulke Givegezett ajtoirdl. Ezt egy uttest €s egy haztetd toredékes képeinek
sorai kovetik, mignem megtudjuk, hogy az Ausztria és Magyarorszag kozotti egykori, hasznalaton
kivili Nickelsdorf-Hegyeshalom hataratkel6helyet latjuk, amely a vasfiiggény lebontasa 6ta nem
mukodik. A Kishatdr torténete itt, az elhagyatott hatarallomas tertuletén és korulotte forog. A
huszonot perces filmben lathatjuk, hogyan bontjak le az épitémunkasok az egykori ellenérzépont
épuleteit, mik6zben megtudjuk, hogy 4j hataratkel6 allomasok létestilnek Magyarorszagon,
Szerbiaban, Macedo6niaban és Ukrajnaban. A Kishatdr vizualisan dokumentalja a hideghaborus
korszak egyik ellen6rzé pontjanak fizikai megsemmisiilését, de maga a torténet hat hangra épul —
mindegyik mas nyelven beszél —, akik beszamolnak a magyar-osztrak hataron valé atkeléskor
szerzett felemas tapasztalataikrol. A film ily médon provokativan reflektal arra, hogy miképpen

valtoztak meg Eurépa hatarai és az Eurépan beliili mobilitas a hideghaboru 6ta napjainkig.

Kovaci¢ nem mutatja meg nektink alanyait, akiknek a nevét sem tudhatjuk meg. Ehelyett olyan
tajképeket rendel vallomasaikhoz, amelyek megzavarjak a nézék térbeli tajékozodasat, és
megnehezitik, hogy kideritsiik, a hatar melyik oldalan allunk egy adott pillanatban. Panajotova és
Turajli¢ munkaihoz hasonléan Kovacic filmjét is a tukrozédések, toredékek, akadalyok és mas
vizualis torzitasok intenziv alkalmazasa jellemzi. Kovacic szamos felvétele ablak- vagy ajtéuveget
abrazol, amely tukrozi a kozeli autopalya elgorbilt latvanyat, igy bajos megallapitani, melyik
iranyba haladnak a jarmtivek. Egyes jeleneteket egy kozlekedé gépjarmibél vettek fel, amely
Magyarorszag és Ausztria k6zott ingazik; ugyanakkor csak részben latunk ki a kocsi ablakain, és
most sem dertl ki, pontosan merre is visz az Gt. Ez a térbeli dezorientaci6 ellentmond a magyar-
osztrak hatar mint stabil, rogzitett tertileti valasztévonal koncepcigjanak, mikézben Kovacic
interjualanyai rahangoljak a nézéket a hataroknak a rajtuk atkelni szandékozo testektdl fiiggd
eltolodasaira. Igaz, hogy a Kishatdr cim filmben egy pillanatra sem latjuk az interjualanyokat, és
kozilik csak egy — egy magyar né — nevezi meg a szilléhazajat, a film stablistajabol kideril, hogy
a filmben farszi, pastu, szomali, magyar és német nyelven is beszélnek. Bar ezek a hangok
testetlenek, képesek ravilagitani arra, hogy a hataroknak differencialtan szereznek érvényt a

rasszositott testekkel szemben.

A filmben els6ként megszolalé hang egy farszi nyelven beszélé néé. Mint elmondja, ,sohasem
utazom kamionnal, mindig inkabb vonattal megyek, és mindig egyedil utazok. Nem szeretek
masokkal utazni; ha nem egyedill utazol, magadra vonod a figyelmet.” A késébbiekben ugyané
megjegyzi: ,Amikor Budapestr6l Bécsbe utazok vonattal, nincsenek rend6rok a palyaudvarokon.
Val6jaban mégis jelen van a rendérség. Gondolom, a kalauzok egytuttmiikoédnek vele, és
informaljak 6t [sic].” A n6 ekkor felhivja a nézdk figyelmét a schengeni térség rasszositott
idegenrendészetére, ahol a forgalom infrastruktarai (buszok, vonatok) Eurépa mozgé hataraiként
mukodnek, és a tranzitrendszerben dolgozé alkalmazottakat a rendérség kémként allitja

hadrendbe. Az eur6pai hataroknak ezt a fajta mobilitasat — amely, Mihaela Brebenel meggy6z6



allitasa szerint, rasszositott testeket valtoztat at hatarokka (Brebenel 2020) — példazza a Kishatdr
cimi filmben szereplé magyar nd, aki gazdasagi bevandorlénak tekinti magat, és annak
reményében érkezik Ausztriaba, hogy ott jobban jévedelmezé allast talal. Mint megjegyzi, ,azota,
hogy Magyarorszag tagja lett a schengeni 6vezetnek, gyakorlatilag teljesen nyitott a hatar,
legalabbis szamunkra, magyarok szamara. De eur6pai unios személyi igazolvany vagy vizum
nélkil nem kelhetsz at. Azokat az embereket leszallitjak a vonatokrol, és menekilttaborokban
helyezik el.” A n6 kijelentése arra utal, hogy megvaltozott a magyarok mobilitasa, miutan az
orszag az EU és a schengeni térség része lett, ami a jelek szerint tobb lehetéséget kinal a magyar
allampolgaroknak. Bar a magyar n6 kénnyuszerrel atjuthat az osztrak hataron, elarulja, hogy egy
masik ,hatar” tartja tavol, hogy biztos allashoz jusson. Egy ideig hazvezeté volt, majd
szobalanyként alkalmaztak egy szallodaban, de elbocsatottak, mert nem beszélt elég jol németil,
és allitasa szerint azéta sem talalt 4j munkat Ausztriaban. Az 6 mobilitasat tehat az iskolazottsaga és
tarsadalmi korlatok korlatozzak, jollehet magyar allampolgarsaga maradéktalanul biztositja

szamara a Magyarorszag és Ausztria kozotti atjaras eléjogat.

Noha a Kishatdr els6sorban olyan emberek tapasztalatait tiikrozi, akik Magyarorszagrol probalnak
atjutni Ausztriaba, a film nemcsak a keletr6l nyugatra, vagy délrél északra iranyulé mozgasokat
mutatja be. Mint a torténet két osztrak alanyanak egyike megallapitja, ,,a f6bb orszagutakon a
Magyarorszag felé tarté forgalmat féleg az osztrak sof6rok generaljak, akik magyar
fogorvosokhoz, vagy magyarorszagi fiird6kbe és masszazsra jarnak.” Az Ausztriabol
Magyarorszagra iranyuld, az olcsébb egészséguigyi ellatas és wellness-szolgaltatasok motivalta
atjaras feltérképezésével tehat megzavarja az egyiranyu, keletrél és délrél nyugatra és északra tartod
bizonyos testekkel 6sszefliggésben — a rugalmas mobilitas lehet6ségét kinaljak azoknak, akik a
megfelelG utlevéllel és vélhetbleg té6kével is rendelkeznek, mik6ézben agressziv modon korlatozzak
a nemkivanatosnak tekintett alanyok mozgasat. Ezért, mint ezt a Minor Border illusztralja, nem az
ellen6rzépontok, hanem a testek jelzik Eurépa tulajdonképpeni hatarait. Azaltal, hogy egymas
mellé rendeli a hideghaborus korszak egyik ellenérzépontjanak felszamolasat bemutato
felvételeket és a koltSi narratori hangot, amely leirja a hatarkézi tranzitvonalak megerdsitett és
célzott idegenrendészeti ellenérzését, a Kishatdr bizonytalanna teszi a népszerl narrativat, hogy a

hideghaborua vége Gjraegyesitette Europat, és megvalosulhatott az emberek mozgasszabadsaga.

Osszegzés

Tanulmanyomban amellett érveltem, hogy a posztszocialista Europabol szarmazé kortars
dokumentumfilmkészit6k Gj nemzedékének k6zos jellemzdje, hogy stratégiai okokbol
alkalmaznak olyan azonosithaté narrativ trépusokat, amelyeket altalaban Kelet-Eurépahoz
tarsitanak. E tropusok felhasznalasa lehet6vé teszi az alkotok szamara, hogy munkaikat mint a
régio autentikus abrazolasait cimkézzék, ami néveli annak valoszintiségét, hogy nemzetkozi

finanszirozast, terjesztést és k6zonséget biztosithatnak filmjeiknek. Ugyanakkor sok filmkészité



tudataban van és kritikusan viszonyul ezekhez a sztereotipiakhoz, és keresik a lehet6ségeket, hogy
alkotasaikkal elbizonytalanitsak azokat. Egyes rendez6k, példaul Bojina Panajotova, Mila Turajli¢
és Lisbeth Kovacic onreflexiv, els6 személyu és polivokalis filmjeikben olyan altalanos témakat
mozgositanak, mint a megfigyelés és a kémkedés, titkok, megosztott tér- és identitas, és ugy
lenditik tovabb narrativaikat, hogy kézben lebontjak a posztszocialista eur6pai identitasok merev
fogalmait. Igéretes példakat mutatnak fel arra, hogy hogyan kezelhetik a posztszocialista eurépai
dokumentumfilm-készitok a régié specifikus térténelmi, politikai és kulturalis aspektusait,

mikoézben tagadjak a nemzeti vagy regionalis identitasok megvaltoztathatatlan tagoltsagait.
Forditotta Németh Aniko
A forditast ellenérizte Térok Ervin

[A tanulmany angol nyelvi valtozatat jelen tematikus szamban ko6zoéljuk.]
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