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~Mert oleléssel kezdodik”. A gyermekek szexualis

zaklatasanak reprezentacigja kortars magyar és kulfoldi
filmekben

Absztrakt

Jelen dolgozatban a gyermekek szexualis zaklatasanak reprezentaciojat vizsgaljuk a kulfoldi és
magyar filmekben, olyan elemzési szempontok mentén, mint az iigyben résztvevé felek
nézépontjainak narrativ mikodtetése, az intézményi, csaladi felel6sségvallalas bemutatasa és az
esetleges allasfoglalas megjelenése. El6szor a kulfoldi filmek reprezentaciés médjait vizsgaljuk, igy
A vaddszat, a Ketely és A torténet cimi filmeken keresztiil probaljuk bemutatni a zaklatas — és féként
az abbdl ered6 kovetkezmények — eredményes feldolgozasi lehetéségeit. Ezutan ugyanazon
szempontok mentén a magyar filmekben is attekintjuk a téma megjelenitését; az elemzés
kozéppontjaba a Szép csendben cimu, 2019-ben készilt film kertl. Ugyanakkor tagabb kontextusban
a Remélem legkdzelebb sikeriil meghalnod :) és a FOMO — Megosztod és uralkodsz cimi filmeket is
megvizsgaljuk, mivel azok jol — és kiillonb6z6 médokon — egészitik ki a fiatal korosztalyban
torténd bantalmazas témajanak magyar feldolgozasat. A filmes példak vizsgalatan keresztil igy
lathat6 lesz, milyen alternativakkal dolgoznak az egyes alkotdk, és hogyan helyezhet6 el ebben a
tendenciaban a tanulmany fokuszat ado Szép csendben cimu film. Az 6sszevetés soran feltiin
konkluzié, hogy a kulféldi alkotasok — a magyar filmekkel ellentétben — nem a téma érzékeny
kezelésével kisérleteznek, hanem komplex narrativakon keresztiil mélyebb kontextust is

igyekeznek megteremteni, egyfajta tézist, allasfoglalast is kifejezve.
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A gyermekek szexualis zaklatasanak tematizalasa igen eltéré a magyar, illetve kiilfoldi filmekben,
kiilénb6z6 oldalakrol és mélységben bemutatva a problémat. Célunk egyrészt 6sszehasonlitast
adni a kortars hazai és kilfoldi filmek feldolgozasi utjai, modjai kozott, masrészt sikeres €s
elismert nemzetko6zi filmes példakkal ravilagitani azokra a miikodé narrativ-dramaturgiai és
stilisztikai megoldasokra, melyek a magyar példakkal szemben hatasossa és hitelessé tudjak tenni a
témaban késziilt alkotasokat. A magyar filmeken belil is kiemelt fokuszt kap a Szép csendben (Nagy
Zoltan, 2019) cimd alkotas, mely szorosan véve dolgozza fel az intézményi zaklatas kérdését, jo
alapot adva a kulfoldi filmekkel valé 6sszehasonlitasra. Hipotézisiink igy az, hogy a Szép csendben
cimi film erés dramaturgiai-narrativ eszk6ztarbol dolgozik, azonban mégsem tud kell6en
elmélyiilni a zaklatas témajaban. Ennek oka, hogy egyik szerep, egyik oldal néz6pontja sincs
igazan kibontva a narrativ szalak szintjén, illetve a zaklatast 6vezé tarsadalmi reakciok és
kovetkezmények is elmosva, lebegtetve jelennek meg, részben a furcsan nyitott vég miatt. A
probléma kétrétii: ezzel a megkozelitéssel a film egy nagyon fontos, aktualis és megoszto
kérdésben nem foglal allast, a sejtetésekkel tovabbi talalgatasoknak és félreértéseknek nyitva utat;
masfeldl a lebegtetés ahhoz nem elég erételjes, markans, hogy a zaklatasi helyzet és a

résztvevGkben kialakulo feszultséget valodi dramaisagaban, arnyaltan atadja.

A gyermekek szexualis zaklatasanak definialasa és reprezentacios
modjai

Mindenekel6tt fontos meghatarozni a gyermekek szexualis zaklatasanak definicids kereteit, hogy a
filmben val6 reprezentaciot mar bizonyos kulcsfogalmak ismeretében tudjuk vizsgalni. A
szakirodalom attekintésekor rogton feltinhet, hogy valjaban nincsen egyértelmt, konszenzusos
meghatarozas a gyermekek szexualis zaklatasara. A legtobb széveg a bantalmazott életkorabol
indul ki, azonban kulturalis, tarsadalmi, politikai és vallasi tényez6ktél fliggéen is valtozhat, hogy
jogi értelemben hany éves kortoél beszélhetiink szexualis interakcidéba valé kélcsénos
beleegyezésrdl (age of consent) [, Jelen esetben a zaklatas egy igen specifikus formajarol
beszéliink, amely alapvetGen a kiskoru személlyel folytatott szexualis tevékenységeket foglalja
magaba, és nem feltétleniil tartalmaz fizikai kontaktust. 2! Julia C. Davidson, kriminolégiai

professzor szerint a jelenség barmilyen definialasakor fontos figyelembe venni az aldozat



perspektivajat is, felismerve a tényt, hogy a legtobb esetben a zaklatas jelent6s karokat okoz az
elszenvedében. (8] Az dldozatok esetében ugyanis jéval nagyobb a mentalis betegségek
(fuggdségek, ongyilkossagi hajlam, depresszio, szorongas, poszttraumas stressz szindréma) és
labilis (par)kapcsolatok esélye. [4] Edward L. Rowen, amerikai pszichiater szerint a gyermekek
szexualis zaklatasa nem feltétlen esik egybe a pedofilia fogalmaval, mert az el6bbi valgjaban egy
tarsadalmi konstrukcié, amely azon alapszik, hogy egy felnétt és egy gyerek kozti szexualis
kontaktus minden esetben etikailag helytelen. [5] Az elkévetS ugyanis visszaél a gyermeki
gyengeséggel, hatalmat gyakorolva az aldozat felett, aki gyakran alacsony 6nértékeléssel, gyenge
csaladi kapcsolatokkal vagy kevés barattal rendelkezik, [6] igy kiszolgaltatottsiguk miatt a

kiskoruak kiemelten veszélyeztetett csoportot képeznek.

Felmerulhet a kérdés, hogy egy ilyen esetben milyen szerepet vallal a gyermeket kériilvevé csalad
és kozeg. Egyes statisztikak szerint a tarsadalmilag elszigetelt, instabil, diszfunkcionalis csaladban
él6, a mozgassérilt, az egy szul6vel — vagy kifejezetten mostohaapaval — nevelked6 gyermek
példaul nagyobb eséllyel valhat szexualis zaklatas aldozatava. 7] Az erre iranyuld, vegyes
eredményeket mutaté kutatasok alapjan azonban nem lehet egyértelmi konklaziokat levonni,
ugyanis az erds csaladi kapcsolatok megléte sem feltétlen jelent biztonsagot a gyerek szamara, sét,
a zart kozosségekbdl olykor nehezebben is kertilhetnek nyilvanossagra az ilyen esetek. Igy példaul
azokban a csaladi kérnyezetekben, melyekben az abszolut hatalmat a megkérdégjelezhetetlen férfi
tekintély képviseli, nagyobb val6szintiséggel fordul el6 zaklatas, amely gyakran fizikai, érzelmi
és/vagy szexualis médokon nyilvanul meg. [8] A hetvenes évek feminizmusaval el6térbe keriilé
nemi elnyomds fogalma is a szexualis bantalmazas magyarazataul szolgalhat. A haz fejeként ugyanis
a férfi ezekben az esetekben a szexualis hatalmon keresztil definialja sajat szexualitasat,
felhatalmazva magat, hogy dominanciat gyakoroljon a gyengébbekkel, példaul az anyaval vagy

éppen a gyermekkel szemben. [9]

A hatalom - és az azzal val6 visszaélés — tehat rendkivil fontos tényezéként jelenik meg a zaklatasi
ugyekben, mely sokszor intézményes vagy szervezeti keretek kozott valosul meg. Az ,intézményi
zaklatas” (institutional abuse) kifejezés els6sorban a 90-es évek masodik felétdl kertiilt egyre inkabb
a kozérdeklédés fokuszaba, mely jol tikroz6dott a katolikus egyhazat hirtelen megrazoé szexualis
botranyok vizsgalataban is. [10] Igy példaul az egyhaz kiemelten fontos szerepléként van jelen a
kortars zaklatasi botranyokban, ez azonban gyakorlatilag minden hierarchikusan felépiilé nevels-
oktatd intézményre igaz lehet, ugyanis azok olyan kézeget teremthetnek meg, amelyben a
gyermek ,alarendelt” félként kiszolgaltatotta tud valni az 6t oktatd-nevel6 felnéttnek. Ez az
egyenlGtlenség természetesen normalis keretek k6zott nem general elnyomast és a hatalom
kihasznalasat, ugyanakkor leggyakrabban mégis ezekben a viszonyrendszerekben fordulnak el6 az
abuzus kiilonféle formai. A csaladban torténé zaklatas is az egyenlStlenségbdl és alarendeltségbdl
ered, mely soran a sziléi vagy rokoni tekintély szolgaltatja az elnyomas alapjat, az intézményi
zaklatashoz hasonléan. Itt fontos megemliteni azt a tényt is, hogy a gyermek sok esetben olyan
személy aldozataul esik, akit ismer, netan a csalad tagja is egyben. [l Mindezek tanulmanyozasa

azért is lényeges, mivel az intézményi-szervezeti szerepvallalas (vagy éppen annak hianya),



valamint az adott kézeg reakcidja kézponti elemeit adjak a téma filmben valé megjelenitésének.

A gyermekek szexualis zaklatasanak reprezentacidja két csoportra oszthato: egy adott esettel
foglalkoz6 abrazolasra (epizodikus), illetve az atfogobb, személyek helyett a problémat vizsgalé
megjelenitésre (tematikus). A médiaban az els6 kategoéria a gyakoribb, mert egy személyes tOrténet
jobban megrazza a befogadét, mivel az kozvetlentl az érzelmekre hat, még ha igy nem is sziiletik
hiteles és teljes kord abrazolas a probléma egészérél. Egyrészt befolyasoloé erével bir, hogy kirél
mit és mennyit mutatnak be, masrészt a sajtoban ezeket az eseteket (is) szélséségesen helyezik el a
jO és rossz skalajan. A gyerekekhez a legkonnyebb olyan jellemzdket tarsitani, mint az
Jartatlansag”, ,passziv elszenvedd”, olyasvalaki, aki ,nem tudja megvédeni magat”, igy 6k idedlis
aldozatok. Nils Christie, norvég szociologus és kriminolégus azokra érti ezt a kifejezést (ideal
victim), akik gyengébbek az elkdvet6vel szemben, moralisan nem kérdgjelezhet6k meg a
bilincselekmény megtorténtekor, nem okolhatok a torténtekért, és igy a tettes egyértelmien
vétkes. 12 Bar az idedlis dldozat csoportjaba beleesnek a fitk és a szines bérii gyermekek is, 6k
mégis alulreprezentaltak, ezaltal az tiikr6z6dik a médiabdl, hogy szinte kizarolag lanyokkal
torténik szexualis zaklatas. A média sztereotipizalasa a zaklaté személyét is érinti, akit a
leggyakrabban a tébbi embertdl elkiilonitve ,allatként” vagy ,szérnyetegként” neveznek meg és
abrazolnak, 3] holott az Gjabb szakirodalmak igen nagy hangsulyt fektetnek a zaklat6
személyének arnyaltabb feltarasara, belevéve azt a tényt is, hogy nem csak férfiak lehetnek

elkovetdk.

Anne M. Nurse, amerikai szociologus szerint a gyermekek szexualis zaklatasat tekintve négy f6
attributum hatarozhaté meg, melyek utalnak az elkéveté lehetséges motivacioira is. Az elsé
kategoriaban az abuzalét pedofilként hatarozhatjuk meg — mely az illet6 szexualis orientacidjara
iranyul —, a masodik szerint a zaklatast a tettes mentalis betegsége valtja ki, a harmadik esetben az
elkoveto sajat szandékos dontésébdl eredéen bantalmaz kiskorut, mig a negyedik jellemzé a

felnétt sajat korabbi aldozatta valasaval magyarazza a cselekedetet. [14]

Fontos lehet tovabba roviden attekinteni, miként kerult be egyre inkabb a kéztudatba a
gyermekek szexualis bantalmazasanak jelensége, mely természetes moédon magaval vonzotta a
téma médiaban és filmben valé megjelenitését. Egészen a 70-es évekig a gyermekbantalmazas
esetei szinte semmilyen médon nem kertltek megosztasra a nyilvanos térben, a kiskorun
elkovetett szexualis er6szak pedig még nem valt tarsadalmilag aggaszto jelenséggé. A 70-es évek
nyilvanossagaban mar nem elszigetelt esetekként kezelték a gyermekek ilyen tipusu kihasznalasat,
hanem rendszerszint{ szocialis problémaként, mely a szervezeti-intézményes gyermeknevelés és
gyermekvédelem kudarcat is felvetette. Ez vezetett odaig, hogy a 90-es években a mar emlitett
Jintézményi bantalmazas” valéban meghatarozé problémava kezdett valni, emellett a ,multbéli
bantalmazas” (historical/non-recent abuse) fogalma is megjelent, mely a gyermekkorukban
abuzalt felnéttek egyre gyakoribb felszolalasai alapjan jelent meg. A téma iranti nagyobb
médiafigyelem a 80-as évektdl figyelheté meg, kezdetben a csaladon belili er6szakot helyezve a
fokuszba. [15] Az egyre nagyobb szamban felszinre keriils esetek miatt a média nagyon fontos

szerepet jatszott a probléma kozbeszéd szintjén vald nyiltabb megjelenésében, illetve az emberek



téma iranti érzékenyitésében és informalasaban. [16]

Ezzel parhuzamosan a filmekben valo reprezentacio is jelentés valtozason ment keresztiil. Todd
Taylor id6szakokra bontva vizsgalja a fidgyermekek szexualis bantalmazasanak megjelenését a
filmben, mely soran megallapitja, hogy az 1967 és 1988 kozotti filmek esetén leginkabb ,coming-
of-age” narrativakba o6ltve jelenik meg a probléma, melyekben a cselekvéképes és aktiv kiskoru
szemszogén keresztul latjuk az eseményeket, és amelyekben a felnétt nem feltétlen jelenik meg
szérnyetegként. [17) A 80-as évek kozepétsl azonban egy Gj narrativ trend jelent meg, mely a
fészerepld szemtanufunkcidjat helyezte a kozéppontba, ez elsésorban tévéfilmekben, majd
kiilénb6z6 mozifilmekben volt jellemzé 1985 és 2006 kozott. 18] A zaklatast szemtantként vagy
kiilsé megfigyel6ként megtapasztal6 szerep valoban er6sen dominanssa valik a kortars
alkotasokban is, erre latunk a késébbiekben vizsgalt filmeknél is példat. Igy elészor érdemes a
téma kortars kilfoldi filmben valé feldolgozasi modjait megvizsgalni, majd az azok altal felvetett
szempontokat attekinteni a magyar filmes reprezentaciéban is, a f6 hangsulyt a Szép csendben cimi

filmre fektetve.

A zaklatas megjelenése kortars kulfoldi filmekben

Erdemes el6szor a gyermekek szexualis zaklatasanak kérdését tigabb, nemzetkézi filmes
kontextusban megvizsgalni, hogy lathatéva valjanak a téma feldolgozasanak alapvetd narrativ és
stilisztikai alternativai. Ezaltal fontos lesz attekinteni az aldozat—elkévet6—kivilallé harmasanak
pozicioit, a lehetséges hangsulyokat és kozelitési moédokat, valamint a filmekben megjelené
kulturalis és kozegbeli sajatossagokat. Mindezt harom kortars filmpéldaval szemléltetjik. Az
amerikai Kétely (Doubt. John Patrick Shanley, 2008), a dan A vaddszat (Jagten. Thomas Vinterberg,
2012) és a szintén amerikai A tériénet (The Tale. Jennifer Fox, 2018) mas-mas modon és hangsullyal
szovik bele a narrativaba az abuzust. A Keétely és A vaddszat igy inkabb a vélhet6 szexualis
bantalmazast koveto reakciokat é€s tarsadalmi mechanizmusokat emeli ki, mig A térténet inkabb a

konkrét, multban torténé traumat és a zaklatasra valoé visszaemlékezést helyezi fokuszba.

Ugyanakkor mindharom film felvet olyan kérdéseket és problémakat, amelyeket a bevezetésben
targyalt szocialpszichologiai kulcsfogalmak is nevesitettek, igy ezek a filmek képet adhatnak arrol,
hogyan lehet a zaklatas kényes témajat hiteles és 6sszetett moédon abrazolni. A fejezet 6
szempontjait a karakterek szerepei és a hozzajuk val6 igazodas, a hatalmi hierarchia és intézmény
szerepe, valamint az allasfoglalas moédjai adjak, melyek igen sokszinl reprezentaciés képeket

rajzolnak ki a harom filmet tekintve.

Szerepek és nézGpontok

Az aldozat—elkovet6—kiviilallé harmasat tekintve megallapithat6, hogy a vizsgalt filmek kilonféle
egyénekre és szerepekre helyezik a hangsulyt, mely sokszor befolyasolja a téma feldolgozasanak

mélységét is. A targyalt filmekben ugyanis arnyaltan kerill bemutatasra a torténések egyénre és



kozegre gyakorolt hatasa, részben azért, mert azok tébb nézépontot is hatasosan miikédtetnek
egyszerre — ilyen A4 vaddszat és Kétely —, vagy pedig a trauma szubjektiv megélésére helyezik a
hangsulyt (erre példa A térténet). Mindazonaltal jelen filmek esetében is olykor nehéz elkiiloniteni
a személyes és az objektiv, tobb nézépontbdl megmutatott perspektivat, ez féként 4 vaddszat
esetén problematikus, ahol egy kiemelt f6szerepléhoéz — a vélt elkévet6hoz — igazodunk a film
nagy részében, egyuttal azonban az aldozat és a kivillallé néz6épontja is megjelenik a
cselekményben. Igy felallithaté egyfajta skala a harom film narrativ nézépontjait tekintve,
melyben a Kétely a tobb perspektivara, A vaddszat az egy kiemelt néz6pont mellett megjelené tébb

szemszogre, A torténet pedig a teljesen szubjektiv narraciora mutat példat.

A Ketelyben a narrativa szintjén egy — vagy még inkabb tébb — kivilallo személy szemén keresztil
kerul bemutatasra a zaklatas és annak kovetkezményei. John Patrick Shanley filmje azonban
elrugaszkodik a konkrét torténéstdl, és inkabb az egyhazi struktirarél, a hatalom gyakorlasarol,
valamint a fegyelem és rend elsGbbségérél szol, 191 mikozben a személyes felelGsség kérdését
feszegeti kiilonféle karakterek nézGpontjan keresztil. A film toérténete — mely az ir6-rendezé
azonos cimid dramajat dolgozza fel — 1964-ben, egy bronxi katolikus iskolaban jatszodik, ahol a
szabadabb szellemiséget képvisel6 Flynn atya kezd gyanussa valni az iskola vaskezl igazgatondje,
Aloysius Beauvier névér szamara, mivel a pap feltiinéen jo viszonyt alakit ki az egyik didkkal, aki
nem mellesleg az iskola els6 szines bért tanul6ja. A névér ugyan nem tud valédi bizonyitékokat
felmutatni, azonban hitének erejével all szembe Flynn atyaval, miutan az artatlan James névér

felhivja figyelmét a bens6séges pap—noévendék viszonyra.

El6szor is fontos leszégezni, hogy a film nem ad valédi bizonysagot a nézének arrél, hogy a
zaklatas valoban megtortént-e, valoészinisithetéen Aloysius névér vadja hamisnak bizonyul, a film
végén ezt mar a né is egyre inkabb érezni kezdi. Igy a Kétely nem is mutatja meg a zaklatast
semmiféle explicit médon, csak utal a névérek altal latott, konnyen félreérthetd jelekre, melyek a
gyanu alapjaul szolgalnak. A karaktereket és szerepeket tekintve a klasszikus értelemben vett
saldozatként” az emlitett diakot, Donald Millert lehet megnevezni, aki azonban szinte alig jelenik
meg a torténetben, ami ramutat, hogy a film nem a gyermek szexualis zaklatasanak konkrét
eseményét dolgozza fel, hanem az azt kévetd és korulvevs erkolesi dilemmakat. Donald egyedili
szines boriként az iskolaban, valamint — anyja elmondasa alapjan — homoszexualisként
tobbszordsen hatranyos és kiszolgaltatott helyzetben van, éppen ezért karolja fel 6t Flynn atya,
ami a névér szamara a vad alapjat adja. A fia tehat abszolut beleesik a Nils Christie altal idedlis
dldozatnak hivott kategoriaba, tovabba egy alulreprezentalt réteget mutat meg a szines bori

fitgyermek személyében.

A feltételezett elkovet6 a torténetben Flynn atya, aki azonban a torténet elérehaladtaval inkabb az
aldozat funkciéjat tolti be, ahogyan Aloysius névér egyre eltokéltebb hadjaratot indit ellene. A
férfit igy végul egy masik templomba helyezik, egy magasabb pozicidba, mely egyfeldl a férfi
elleni vadak negativ kovetkezményeként értékelhets, ugyanakkor az egyhaz ijesztéen k6z6mbos
hozzaallasat is példazza a zaklatas botranyaval kapcsolatban. A kiviilallé Aloysius névér szerepe

egyértelmiien a leghangsulyosabb a narrativaban, 6 ugyanis kivilrél latja a torténteket, és kezd el



vadaskodni apro, kétértelmi jelek alapjan. A né személyének abrazolasa egyuttal segit megérteni
azt a tekintélyelvii poziciét, melyet egyébként sok piispok képvisel a zaklatasi tigyek esetén. [20]
Emellett ott van ,.ellenpdlusként” a fiatal James névér is, aki ugyan maga inditja el egy 6vatos
feltételezéssel a botranyt, azonban késébb 6 is egyre szkeptikusabban nézi az atya elleni
ragalmazast. Kivilalloként igy inkabb az 6 szemszogével tud a nézé szimpatizalni, a né ugyanis az
események elérehaladtaval folyamatosan képes atértékelni el6feltevéseit, pont ahogyan a nézé is
teszi a latottak kézben. Igy egyfelél a filmben megjelené kett6s kiviilallo-szemszog alatdmasztja a
filmes reprezentacioknal mar elékeriilé szemtanufunkcié (witnessing) feler6sédését, masfeldl a
Kétely ezaltal igen komplex modon képes egy feltételezett abuizus — egyhazi-iskolai kézegben valé

— megitélését korbejarni.

A vaddszat cimi filmben is fellelheté mindharom nézépont, ugyanakkor sokkal kevésbé explicit
modon, elsGsorban itt is csak a vélt elkovetdre helyezve a hangsulyt. A torténet egy kis dan faluban
jatszodik, ahol Lucast [|az elvalt, j6 csaladapaként és a kozosség megbecsiilt, tagjaként szamontartott
6vodai dolgozot [egy kislany, Klara fiillentése miatt szexualis zaklatassal vidolnak meg. A terjed6
hir hallatan addigi baratai és az egész varos fokozatosan elfordulnak t6le, majd ratamadnak a
férfira, aki mellett csak néhany baratja és fia, Marcus marad. Jelen esetben a film soran megtudjuk
nézoéként, hogy a fészereplé nem kovetett el semmit a vadakat elindité kislany ellen, és igy az
abuzus ténye valdjaban csak egy gyermeki elsz6lasbol eredd félreértés kovetkezménye. Eppen
ezért A vaddszat szintén a zaklatas hirét kovet6 tarsadalmi mechanizmusokra helyezi a hangsulyt,
vagyis a bens6séges kozeg reakcidjat mutatja meg, amint az kegyetlentl kiveti magabdl egyik

tagjat.

Az ,aldozat” tehat Klara, a kislany lesz, akinek életébe betekintést nyujt a film, mar csak azaltal is,
hogy a lany apja, Theo, Lucas baratja. Igy a nézé tudja, hogy a kislany valéjaban teljesen
egészséges bizalmi viszonyt apol Lucassal, csak meggondolatlanul beszél ellene, amikor szexualis
molesztalasra utalo jeleket ad az 6vodat vezeté Grethének. A kislany ennek kévetkezményeit latva
probalja meggy6zni a felnétteket, hogy nem mondott korabban igazat, azonban ekkor mar késé,
elindul a Lucas elleni ragalmazas. Az aldozat szerepe gyakorlatilag ennyiben kap helyet a

narrativaban, ugyanis ezutan inkabb az 6t és Lucast koriilvevé kozeg reakcigjat latjuk kibontakozni.

Az ,elkovet6” az artatlan Lucas, akivel éppen azért tudunk nézéként erésen szimpatizalni, mivel
tudjuk, hogy nem igazak az 6t ér6 vadak, igy — Flynn atyahoz hasonléan - 6 is elkdvet6bél valik
aldozatta. A Lucashoz valé igazodas egyuttal G4j aspektust hoz be a téma feldolgozasaba, ugyanis a
férfi fészerepbe helyezése altal befogadoként megtapasztalhatjuk a zaklatasi botranyok masik
oldalat, vagyis a megvadolt személy perspektivajat is. 4 vaddszatban is felmeril a kiviilallé személy
funkcioja és felelGssége, ezt elsésorban a botranyt elindité Grethe, Klara apja és egyben Lucas
baratja, Theo és Lucas fia, Marcus képviselik. Ko6zulik talan Theo van a legproblémasabb
helyzetben, aki — mivel lanyarél van sz6 — kiméletlentil Lucas ellen fordul, azonban a gytlolet
eluralkodasa utan baratként is probal a férfiért tenni. Az 6 karaktere 6nmagaban megmutatja,
milyen problematikus az allasfoglalas egy ilyen esetben, amikor a kiviilallé személy az aldozat

oldalan all, de jol is ismeri az elkévet6t. Emellett Marcus, Lucas fia is nagyon fontos szerepet kap a



narrativaban, ugyanis a f6szerepl6t6l fiiggetlenill is latjuk, amint a fia kiizd apja igazaért, még ha
csaladi baratokkal is kell emiatt 6sszetlizésbe keverednie. Fontos emellett azonban kiemelni, hogy
a filmben a kiviilallé-szemtanu szerepl6k nem tudjak objektiv médon megitélni az eseményeket,
mivel azok csaladi-emocionalis okokbol alapvetéen valamelyik oldalt képviselik. Mindazonaltal
A vaddszat szintén sokréti moédon mutatja be egyrészt a — sztereotipikus zaklat6 képével
szembemenoé — vadlottban lejatsz6do lelki folyamatokat, masrészt pedig a kivalalloként itélkezo

emberek egymast felbujto reakciojat.

A vaddszat (Jagten. Thomas Vinterberg, 2012)

A torténet cimu film teljesen eltéré narrativ eszk6zokkel €], mint az elébb targyalt két alkotas.
Jennifer Fox filmje ugyanis egy konkrét, 6néletrajzi ihletettségl torténetbdl indul ki, mely nagyon
er6sen szubjektiv narraciot alkalmaz, és amelyben a gyermeket éré szexualis zaklatas kifejezetten
explicit modon jelenik meg. Ennek ellenére a film nagyon finom képi vilaggal dolgozik, az aldozat

perspektivaja pedig braviros filmnyelvi-stilisztikai megoldasokkal kertil bemutatasra.

A rendezén6 a sajat életének traumajat feldolgozoé filmben az azonos nevet visel6, Gjsagiro-
professzor Jennifer élete felborul, amikor anyja egy tizenharom évesen irt levelét megtalalja,
melyben két felné6tt edzdjével valoé bizarr viszonyardl ir. A mar felné6tt nd a leveleket visszaolvasva
probalja feleleveniteni a multat, raeszmélve, hogy a gyerekként elfogadott, mara eltemetett
szexualis viszony mély traumaként él benne. Itt fontos megemliteni az elfojtott emlékezet jelenségét,
mely soran a traumatikus eseményeket elszenvedé egyének védekezésképp dntudatlanul is
elnyomjak a mult emlékeit, [21) ezt prébalja ugyanis feloldani a film soran a fészereplénd. Igy

A torténet a mar emlitett, kilencvenes években egyre nagyobb fokuszt kapé ,,multbéli bantalmazas”
(historical/non-recent abuse) jelenségét és annak konkrét miikodését jarja korbe. Kovetkezésképp
a film k6zéppontjaban az aldozat perspektivaja all, aki az események felidézésével folyamatosan
felillirja a multat, igy ennek a tudati-emlékezeti folyamatnak a mikodését latjuk vizualisan
megjelenni filmen. A zaklatas reprezentaciojat vizsgalva alapvetéen megallapithato, hogy a
felné6ttek altal narralt torténetekben a gyermeki én is allandéan jelen van a mult athato
lenyomataként, igy a gyermekkori trauma altalaban nagyban formalja a késébb kibontakozé

életet, [22] mely ,athatast” 4 térténet vizualisan is erésen szemléltet. Emellett az aldozati néz6pont
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dominanciaja altal erésen jelen van a filmben a bevezetésben is emlitett ,,coming-of-age”-
narrativa, ennélfogva a gyermek felnévésének és dnismeretének folyamata is hangsulyt kap a
cselekményben. Jennifer ugyanis visszatér gyerekkori emlékeihez, és annak jelent6sebb
fordulopontjaihoz, hogy ezaltal megértse fiatalkori énjét, ezen keresztul pedig az 6t ért
eseményeket. Ez ugyanakkor kifejezetten nehéz feladatnak bizonyul, melyet érzékeltetnek az

o6nmagaval folytatott vitak tobbszor elékeril6 jelenetei is.

Az aldozati nézépont tehat igen 6sszetett és mély modon kertil bemutatasra, mely mellett csak
finoman, szinte alig mutatkozik meg az elkévet6(k) perspektivaja. Mrs. G. és Bill id6skori
megjelenései ugyanakkor fontos pontjai lesznek a narrativanak, (23] mivel ekkor szembesiil vele
Jennifer, hogy mindkét személy tullépett a torténteken, szinte ugy tesznek, mintha nem is létezett
volna a koztiik 1évé viszony. A zaklatok felelGsségvallalasanak hianya a kutatasokban szintén
gyakran elkeriil, [24] és a vizsgalt alkotasban is hangsiulyos. A szubjektiv elbeszélés ellenére
ugyanakkor a kivilall6 szerep is megjelenik az anya karakterén keresztil, aki a levél megtalalasaval
maga inditja el a f6szereplénében lejatszodo folyamatot. Ezen feliill ahogyan Jennifer anyja magat
is felel6ssé teszi a torténtekért, a sziléi felel6sség kérdése is felvetddik, ami szintén arnyalja a
multban térténé események megitélését. Az aldozathoz valo igazodassal ugyanakkor arra is
ravilagit a film, hogy egy kiviilallé szamara — még ha nagyon kozeli csaladtag is — mennyire nehéz
megérteni az aldozatban lejatsz6dé mentalis folyamatokat és motivaciokat. 4 térténet tehat
rendkivil hatasosan tudja mikodtetni az aldozatot fokuszba helyezé narrativat, melyben
szandékosan csak kevésbé nyomatékosan jelennek meg az elkdvetSk és a kiviilallo szerepei,

meghagyva a hangsulyt a multbéli trauma jelenben valé személyes feldolgozasan.
A kozeg jelentGsége — intézményi, kozosségi és egyéni felelGsség

A karakterek és a hozzajuk val6 igazodas vizsgalata utan fontos a hatalomgyakorlas
mechanizmusat, valamint az intézményi-k6zo6sségi felel6sségvallalas megjelenését tanulmanyozni
a harom filmben. Amint az a zaklatas meghatarozasakor is elhangzott, a tekintély és a hatalom
kulcsfontossagu tényezSk a gyermek és felnétt kozott 1étesiilé szexualis viszonyokban, amelyekre
alegtobb esetben hierarchikus intézményi keretek adnak ,lehetéséget”. A vizsgalt filmek igy az
intézményi zaklatas kilonb6z6 kdzegeit mutatjak meg, ahol altalaban a csalad szerepe is el6kertil,

igen komplex problémava téve a felel6sségvallalas kérdését.



A Keétely a mar emlitett egyhazi iskola kozegében jatszodik a hatvanas évek Amerikajaban, melyegy
igen specifikus politikai-tarsadalmi kontextust emel a zaklatas témaja koré. Az egyhazizaklatasok
botranyai az intézményes zaklatas egyik f6 vonulatat adjak, melyben egy tobbszorésen
hierarchikus kézeg jelenik meg, igy nem véletlen, hogy a filmes reprezentaciéban az egyhaziiskola
erdsen tekintélyalapu intézménye is elékerul. A tekintély mellett azonban épp abizalmasabb
viszony kialakitasa adja Flynn atya esetén a vad alapjat, holott ebben a szituaciébantehat nincs szo6
zaklatasrol. Az igazsag azonban nem dertl ki, ugyanakkor a pap blntetést sem kap,az egyhaz csak
athelyezi egy masik pozicioba, és nem hozza nyilvanossagra a torténteket, igyelfogadjak és elrejtik

a problémat, kibujva az itélet és kovetkezmények felel6ssége alol.

Keétely (Doubt. John Patrick Shanley, 2008)

A csalad felel6ssége is felmertl Aloysius névér Donald anyjaval val6 beszélgetésekor, amikor a
névér megdobbenve hallja, hogy az anya tud a feltehetéleg egészségtelen viszonyrol. A né ugy
véli, hogy a gyermekének még igy is jobb dolga van, mint otthon az elnyomo, homofoéb apja
mellett, mely egyrészt egy emocionalisan érthetd érv, azonban mégis ramutat a csaladi felelGsség
haritasara is, mely ellehetetleniti a probléma felismerését és kezelését. Kovetkezésképp az
intézményi vagy csaladi szerepvallalasbol egyéni ,kildetés” lesz, ahogyan Aloysius névér kiizd
Flynn atya ellen. Ilyen értelemben pedig a névér tette €s elszantsaga dicséretre méltd, hiszen nem
akarja hagyni, hogy rejtve maradjon a zaklatasi Gigy, a film azonban éppen arrél sz6l, hogy jelen
esetben egy artatlan ember valik vadlotta egy olyan igyért, amely egyébként valoban

megtorténhet az adott kézegben.

Az intézményes keret 4 vaddszat cimi filmben is megjelenik, az 6vodai kérnyezet ugyanis szintén
alapot adhat a zaklatasra, melyben a tekintélyt és dominanciat kihasznal6é személy hatalmat tud
gyakorolni a manipulalt gyermek felett. Emellett a film cselekménye egy nagyon zart k6zosségben
jatszédik, ahol az ismeretség miatt az abtizus ténye még inkabb felhaboritja a lakokat, akik
osszefogva lépnek fel a feltételezett elkovets ellen. Az 6vodaskora Klara felel6sségérdl nehezen
beszélhetiink, azonban a k6z6sségi szerepvallalas mar sokkal fontosabb téma. Lucasnak a
kozosséggel szemben nincs is lehetdsége rendesen védekezni és elmagyarazni a torténteket, a
lakék ugyanis hamarabb taszitjak ki maguk k6zil, gondolvan, hogy végtére barki, még a falu egy

jol ismert, kedvelt tagja is kovethet el ilyen szérny tettet. Ellenben Klara problematikus csaladi
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hattere fontos alapként szolgalhat arra nézve, miért akar a kislany ennyire bens6séges kapcsolatot
apolni Lucassal. Ezaltal a csalad szerepvallalasanak hianya is el6keril a térténetben, még ha nem is
kifejezetten hangsulyos moédon. Tovabba a tévedés felel6sségét is nehéz meghatarozni, itt is a zart
kozosség mikodését okolhatjuk érte, mely — ahogyan az a zaréjelenetbdl is kideril — sosem fogja

tudni teljesen visszafogadni az egyszer mar kirekesztett f6szereplét.

A torténetben a sport adja azt a ,kozeget”, amelyben a f6szereplS gyerekként a lovaglo- és futdéedzo
aldozatava valt. A folyamatos flashbackek altal megismerhetjik, miként kertilt be ebbe a kézegbe
Jennifer, és hogyan épitette ki a két edz6 a lanyban a k6z6s bizalmat. Ennek kovetkeztében
nézéként szemtanui vagyunk a hatalomgyakorlas konkrét megnyilvanulasanak, és egy olyan
bizarr kapcsolat kialakitasanak, melyben k6z6s titokként van jelen a gyermekkel folytatott
szexualis viszony. A felel6sség kérdése pedig itt sem elhanyagolhat6: mint az mar fentebb széba
kerult, az anya késébb magat is hibaztatja a lanyaval torténtekért, azonban a visszaemlékezésbél
nyilvanvaléva valik, hogy a né tulfélt6 sziiléként épp a valédi bajt nem vette észre. Az elhanyagolt,
nyarra a lovardaba adott kislany igy Mrs. G. személyében talalt anyapotlékra, akihez hamarosan
csatlakozott Bill is, mint a tekintélyt parancsolé férfi alakja. A csalad felel6ssége tehat nagyon
fontos lett volna a lany esetében, illetve a film felveti az edzéstarsak potencialis sorstarsi szerepét
is. Jennifer felkeresi az annak idején vele egyutt edz6 lanyokat, hogy tisztazzak a multbéli
eseményeket; ennek soran raébred, hogy tébb lany is az edz6i zaklatas aldozata lehetett. Ez
kinyitja az addig elszigeltnek tliint eseményeket, és felhozza a csapattarsak, illetve azok sziileinek
felel6sségét is. A latottakbol az is kideril, hogy a mult a legtobbek szamara homalyos, és a zaklatas
életkorbeli hatarai is elég képlékenyek, igy a kicsit idésebb koraban szexualis viszonyba bevont
lany példaul nem traumaként gondol az eseményekre. Az aldozatok és az 6ket kortulvevé kozeg
felel6ssége tehat nagyon is problematikus, mely csak a mult torténéseinek feltarasaval valik
tisztazhatova. A tényleges elkovetSk pedig a fentiekben emlitett médon nem vallalnak szerepet
ebben a tisztazasban, 6k is elfedik magukban az emlékeket, ezaltal is lehetséges az ilyen esetek

titokban tartasa.

A torténet (The Tale. Jennifer Fox, 2018)

Allasfoglalas és megoldasi lehetdségek

Végul érdemes roviden attekinteni, milyen allasfoglalasok és lehetséges megoldasi médok
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jelennek meg a fentebb targyalt filmekben. Alapvetéen megallapithatd, hogy a Kétely és A vaddszat
torténetében a kovetkezmények bemutatasa dominal, ahol az abizus — mely valéjaban meg sem
tortént — csak kivalté ok. A nézépontok sokszinlsége is fontos jellemz6, mig a Kétely és A vaddszat
esetén a karakterek tobb nézépontja és a szemtanuszerep erésebben jelenik meg, addig 4 tériénet

inkabb a személyes, ,coming-of-age” alapi narrativara épit.

A Ketely allasfoglalasat tekintve tehat elrugaszkodik a konkrét zaklatastol, és a hit, illetve
meggy6z6dés kérdését helyezi a film kézéppontjaba, igy nem is hoz valédi megoldasi lehetSséget,
hiszen a vadak hatasara csak athelyezik az egyhazon beliill meggyanusitott papot. Ugyanakkor
Flynn atya sorsa reprezentativ, mely énmagaban is sokat elmond az egyhazi zaklatasi botranyok
kezelésérol, melyben a kozosségi (egyhazi és csaladi), valamint egyéni felel6sségvallalas kérdése
egészen arnyaltan jelenik meg a karakterek motivaciéin keresztil. 4 vaddszatban szintén egy
félreértett zaklatasi botranyt latunk kibontakozni, melyben hatasosan vegyul a f6szerepld
szubjektiv (dldozativa valo) és a kozosség kiviilallo nézépontja. Allasfoglalasat tekintve igy a film
inkabb a hamisan ragalmazott Lucas iranti empatiat erdsiti meg, és a k6zosség reakcioi erésen
kritikusan jelennek meg. Ennek kévetkeztében a megoldasi lehet6ség itt sem miikodé alternativa,
a zaklatasi Ggy kivizsgalasa helyett ugyanis a személyes duh és agresszio kerekedik feldl a
kozosségben. A torténet a masik két filmmel szemben markansabban foglal allast a konkrét
zaklatassal kapcsolatban, melyben a megoldast a f6szereplé traumaval valé szembenézése,
valamint a tettesek szembesitése adja. Ezaltal a film utal ugyan az elkoévetSk és a kivalallok (szulok,
edzéstarsak) felel6sségére, azonban az aldozat ,kiizdelmét” helyezi a fokuszba, mely folyamat
Osszetettségét példaértéklien mutatja be. Az explicit abrazolasmod és a hatasos filmnyelvi

megoldasok pedig felkavarjak és megrazzak a nézét.

A bevezetésben taglaltak alapjan elmondhat6, hogy a gyermekek szexualis bantalmazasa egy
rendkivil kényes, tarsadalmilag relevans probléma, melyet a kdztudatban is gyakran 6vez
tabusitas, kodos fogalmazasmod és nem tiszta allasfoglalas. Ebbdl kifolyodlag a zaklatast feldolgozo
alkotasok esetén fontos értékelési szempont lehet, hogy a probléma mennyire komplex médon
kertl bemutatasra, illetve hogy egy hatarozott vagy legalabbis tudatos allitas, allasfoglalas
megjelenik-e az adott filmben. Ezaltal lehet ugyanis effektiv médon bekapcsolédni az abtazust
ovez6 tarsadalmi diskurzusba, allitast megfogalmazva és reagalva a témaban el6keriilé fontosabb,

megkertiilhetetlen jelenségekre (példaul intézményi és szil6i felel6sség).

A kulfoldi filmek ramutatnak a zaklatas témajanak néhany feldolgozasi lehet6ségére, illetve a fenti
elemzés tampontot is adhat arra nézve, hogy milyen szempontok alapjan tudunk megitélni ilyen
érzékeny és fontos kérdést feldolgozo alkotasokat. Eppen ezért fontos leszdgezni azokat a
kritériumokat, melyeket vizsgalva egységes 0sszehasonlitast tudunk adni a magyar és kilfoéldi
feldolgozasi modok kozott. A Ketely, A vaddszat vagy A térténet cimi alkotasok azért miikodnek,
mert a téma érzékeny és 6sszetett megjelenitést kap, hatarozott tézist felmutatva a zaklatas tényét

és megitélését illetGen. Van, hogy maga a konkrét szexualis zaklatas személyes megélése kertl a



kozéppontba (1. 4 térténet), de van, hogy a kovetkezmények bemutatasan keresztil latjuk az azt
ovez6 tarsadalmi viselkedésmodokat, melyek esetén éppen a meg nem tortént bantalmazas miatt
valik igazan érdekessé a kozeg reakcidja (1. Keétely, A vaddszat). A filmek miikodSképességének,
hatasossaganak szempontjai tehat — a kiilféldi példakbdl kiindulva — a nézépontok hiteles narrativ
miukodtetése, az intézményi €s csaladi kozeg athatd bemutatasa, €s az ezaltal kirajzolédo

allasfoglalas lesznek, amely aspektusokat megvizsgaljuk a magyar filmek elemzésekor is.

A zaklatas tematizalasa a kortars magyar filmben

Amennyire fontos szerepet jatszott a média a zaklatasi igyek koztudatba emelésében, legalabb
akkora mértékben negativan is befolyasolta azt. Bar pozitiv, hogy a szexualis zaklatas
reprezentacioja névekszik a killonbo6z6 feluleteken, a kozosségi média teret ad az internetes
zaklatas (cyberbullying) kiilonféle formainak is. A kovetkezékben vizsgalt filmeket nézve
egyértelmuen latszik, hogy mennyire kiszolgaltatotta valhatnak a bullying aldozatai, emellett a
valo életben is folyamatosan kertlnek el6 tragédiakkal végz6dé torténetek. Viszont mindenképp
jo irany, hogy van feliilet a torténtek bemutatasahoz, igy mind a szexualis zaklatas, mind a

bullying 1étezése kezd egyre inkabb a kéztudatba kertilni.

Az elemzett harom magyar filmet [Szép csendben (Nagy Zoltan, 2019), FOMO: Megosztod és uralkodsz
(Hartung Attila, 2019) és Remélem legkizelebb sikeriil meghalnod [[§chwechtje Mihaly, 2018)] tehat a
kortars nemzetkozi filmek altal felvazolt iranyvonalak mentén elemezziik, mely szempontok
alapjan alapvet6 kulonbségeket lehet felfedezni a kiilfoldi és a magyar reprezentaciéos modok
kozott. Harom £6 szempont mindharom filmben kulcsfontossagua: a korosztalyra jellemzé
viselkedés (1), a kozosségek miikodése (2), a néz6i azonosulas (3) mind a narrativak fontos
mozgatoelemei. A felsorolasbol kihagyhato az elkovetSkre vonatkozo tettek kovetkezménye,
ugyanis mindharom film cselekménye kertli a megoldast, amire a befejezések kifuthatnanak, a
bilncselekmény elkovetését érdekesebbnek taldljak a magyar filmesek, mint a blintetést vagy a
probléma hatékony kezelési lehetségeinek felvazolasat. Ez a hiany mindegyik filmben fontos

szempont lehet mind az elemzésben, mind az értékelésben.

A filmek mélyrehatobb vizsgalata el6tt még fontos leszogezni, hogy a Szép csendben az egyetlen
olyan elemzett magyar film, mely szorosan véve tematizalja a gyermekek szexualis zaklatasat.
Mindazonaltal ezen film mellett érdemes megvizsgalni tovabbi két olyan magyar példat,
melyekben kiskoruak egymas k6zotti szexualis zaklatasa jelenik meg, mivel azok szintén egy
~coming-of-age” kozegben jatszodnak, fontos egyéni és k6z6sségi mechanizmusokra ravilagitva.
Igy ez a két utébbi film elsésorban a bullying fogalmahoz kothetd, de egyelére nem készilt még
olyan magyar film, amely felné6tt(ek) altal elkovetett, gyerekeket érinté abuzust allitana narrativaja

kozéppontjaba.

Szép csendben?



Egy tehetséges, 14 éves csellistalany, Nori, elmondja zenekari tarsanak, Davidnak, hogy  tanaruk
olyan modon kozeledett felé, ahogyan nem kellene. A fit mindenaron ki szeretné deriteni az
igazsagot, de a nagy tiszteletnek 6rvendé Frici ba’ tetteit nehéz elhinnie az iskola
nyilvanossaganak, igy tekintélye miatt el6szor tagadasba fordul a tanari kar, de még az aldozat

édesanyja is.

A rendez6, Nagy Zoltan azt nyilatkozta, hogy a megfigyelés szerint, amikor egy ilyen
blncselekmény torténik, a valé életben sem tudjak pontosan a kiviilallok, mi tortént konkrétan, és
ezt csak apro jelekbél lehet 6sszerakni. 251 Szandéka szerint szembe szeretett volna menni azzal a
médiaban megszokott k6zlésmoddal, amely az esetekrdl a legmegrazobb részleteket mutatja be,
szélsGségesen j6 és rossz szerepl6k megjelenitésével. [26] A rendezé allaspontjat a pszicholégusok is
alatamasztjak, miszerint az ilyen esetek a hattérben torténnek, a filmet illetéen igy a nézé
kénytelen minden lehetséges jelet megfigyelni és kovetkeztetéseket levonni, akar sajat torténetet is

kitalalni, mert alapvetéen minden segitségt6l megfosztja a cselekmény.

El6szor is a filmben megjelené karaktereket és nézépontokat elemezve fontos, hogy jelen esetben
a fészerepl6 egy kivilallé személy, ami a kulfoldi filmekben is megszokott megoldas (1. Kétely).
Ezaltal David szemszogén keresztil kovethetjik az eseményeket, ami egyuttal a néz6 igazodasat is
megszabja, valamint a kiviilallé karakter erkoélcsi dilemmajaba is betekintést ad, j6 dramaturgiai
kiindulépontot nyudjtva. Ugyanakkor jelen esetben a narracié nem David elsédleges szubjektiv
nézépontjat koveti, csak mint kézponti karakterként miikodteti, aki az 6sszes zaklatasban érintett
tovabbi szereplével kapcsolatban all. David nagyon is j6 viszonyt apol ugyanis az elkovet6
Frigyessel, aki egyben a fii tanitéja, legjobb baratjanak apja, anyja kollégaja és egyben pétapaként
is funkcionalé mentora, emellett David anyja Frigyes felettese. Ebbe — az akar kissé mesterségesen

Osszetettnek tliné — viszonyrendszerbe ,1ép be” varatlanul Noéri, amikor megszélitja Davidot.

Az aldozat szerepében megjelené lanyt ezutan eleinte inkabb Daviddal térténé interakcio6i soran
latjuk, azonban id6vel kiillon is valik Nori szala Davidétél, amikor példaul az 6ran vagy
édesanyjaval latjuk. Ez azért fontos, mert igy kinyilik az eleinte szinte csak a fiara (kiviilallora)
koncentral6 narracio, mely egyrészt elveszi a hangsulyt a kiilsé nézépont korlatozott tudasardl,
ugyanakkor ezaltal a film Nori szalat sem tudja igazan 6sszetetten bemutatni a megosztott

cselekményvezetés miatt.

Az aldozat csaladi hattere egyébként beleillik abba a statisztikaba, mely szerint az egyedilallo
sziil6k gyermekei nagyobb eséllyel vannak kitéve a szexualis zaklatasnak. [27] Itt fontosak a narrativ
jelzések: az anya el van tavolodva lanyatol, hétvégente egyedil hagyja, kezdetben nem is hisz neki,
lathat6éan hianyzik a szoros bizalmi kapocs kozottiik. Nori és David ellentétek, utobbi csaladja sem
teljes, de szilardabb, szamithat az anyjara, van parkapcsolata, kozeli baratja (Frigyes fia). Norinak
emellett szembe kell néznie a bullyinggal is, ezért akar furcsan is hathat, hogy olyannak mondja el

a vele torténteket, akivel szintén nincs szorosabb viszonyban.

Az elkovetd, vagyis Frigyes alakja kifejezetten érdekesen jelenik meg a filmben, mivel a karakter



elkovetett zaklatassal. Frigyesnél egyértelmiien jelenik meg a bevezetésben targyalt zaklaté
tagadasa, ugyanis a férfi egészen a totalis szembesitésig nem vallalja fel tettét, és nem ismeri be,
hogy mit kovetett el. Mindazonaltal a férfi végsé reakcidja az eseményekre, a valodi
szembesitéskor tanusitott reakcidja nem kap helyet a filmben, épp ott kertl elvagasra a
cselekmény, ahol ez a nézék elé tarulna. 281 Igy azonban — 4 térténetben latott elkdvets-
abrazolashoz képest — Frigyes karakterének fontos fordulé6pontjat nem mutatja meg a film, ezaltal
végul nem is deril ki, milyen poziciot vallal fel az elkévets ebben az igen komplex

viszonyrendszerben.

A filmben megjelend karakterek és nézépontok tehat igen 6sszetett képet rajzolnak ki, melyben a
kiviilall6 dominans szemszoge mellett megjelenik az aldozat és az elkdvetS perspektivaja is. A
kulfoldi filmpéldakkal ellentétben azonban Nagy Zoltan filmje nem tudja olyan eredményesen
kihasznalni sem a sok nézépontot miikodtetS narraciot, sem a kivalallé fészereplére koncentrald
torténetszalat. Utobbi hianyat legféképp a lezaras nyitott mivolta eredményezi, mely ugyan
szabad alkot6i dontésként értelmezhetd, azonban igy az eredeti tét — David erkolcsi dilemmaja —
sem kap valodi kifutast a cselekmény szintjén. Emellett a cselekmény mindenaron a szexualis
zaklatast probalja a k6zéppontba helyezni, de olyan fontos, a korosztaly szamara meghatarozo
részletek folott siklik el egy-egy rejtélyes utalassal, mint a bullying, a szerelem (David és Klari

kapcsolata, David Nérinak adott csokja) vagy az ingatag csaladi hatterek.

A filmben bemutatott tarsadalmi koérnyezetet vizsgalva az iskolai-zenei k6zeg sajatosan zart
kozosségi volta miatt j6 valasztas az intézményi zaklatas bemutatasara. Azon belil is a maganoérak
olyan szituaciot teremtenek, melyben az egészséges tanar—diak hierarchian alapulé viszony
észrevétlentl kibillenthetd. Frici ba’ bevalt tanitasi modszerei, mint példaul a baratsagos kozeg
megteremtése (beszélgetések, labdazas) vagy a kezek tartasanak beallitasa alapvetéen nem
szexualis indittatastuak, mivel elengedhetetlenek a zenéléshez sziikséges konnyedség el6hivasahoz.
A néz6 pedig nem kap ennél toébb informaciot, Daviddal egyttt csak annyit tudunk, amennyit
Noéri elmesél, ezért nehéz eldonteni, hogy ténylegesen atlépett-e egy hatart a tanar vagy sem. [29] A
masszirozas, massziroztatas vagy a ragézas mind olyan védjegyei Frigyesnek, amelyet tanitvanyai
az imazs részeként fogadnak el. Eppen ezért nehéz hatarvonalat huizni a progressziv és bizalmat
épit6 tanar moédszerei €s a szexualis zaklatas kezdeti formai k6zott, melyre épp Néri utal egy
kulcsfontossagi mondataval, amikor az 6ran val6 felcsattanasakor tanaranak kimondja: ,mert

oleléssel kezdodik”.



Szép csendben (Nagy Zoltan, 2019)

A hierarchia is fontos tényezé a Szép csendben esetén, ugyanis az megjelenik a zenekaron belil, a
diakok és a tanar kapcsolataban, valamint a szulék és a gyerekek kozott is. Nori zenekarba
kerulésével egy masik csellista a hattérbe szorul, a zenekar és a diakok kiilén-kiilén is teljesitik
Frigyes kéréseit, tovabba az (els6sorban) anya—gyerek helyzet is ala- és folérendelt statuszt

teremtenek.

Fontos lehet a k6zosség miikodéséhez kothetS elemeket is megvizsgalni a filmben: Anne M. Nurse
az edz6k és a sportolok kozti szexualis zaklatas kapcsan emliti, hogy az aldozatok nem mernek
fellépni az elkovetSk ellen, mert félnek, hogy azzal veszélybe sodornik a kozosségiiket. 301 A
zenekar esetében, miutan mar néhany ember tudomast szerzett az Ugyrdl (sziilék, tanarok),
mindez elkezd kihatassal lenni a k6zo6s utazasokra, illetve a maganoérakba vetett bizalom is
megrendil (Nori édesanyja megnéz egy orat). Ugyanakkor Noéri szintén tagadasba kezd, melyet
motivalhat a k6z6sség védelme, hiszen David szemszdgén keresztil lathatjuk is, hogy a hir

elterjedésével a zenekar mint bizalmi k6zo6sség 1étezése valoban veszélybe kerul.

Adott tehat egy hiteles intézményi kézeg, melynek miikodésébe bepillantast kapunk nézéként; a
kilfoldi példak mentén érdemes réviden megvizsgalni a film altal bemutatott kézeg reakcioit és
felel6sségvallalas kérdését, mivel a rengeteg szereplé és Osszetett viszonyrendszer kifejezetten
indokoltta is teszi ezt. A kozeg reakciojat tekintve valoszerd az eltussolast bemutaté helyzet,
melyben a felel6sségvallalas kérdése is megjelenik mind David, mind pedig édesanyja esetében.
Ugyanakkor a cselekmény szintjén nem kap valodi hangsulyt az eltussolas folyamata, mely ebben
az ebben az esetben — ha mar a kezelési mod egyaltalan nem kerul el6 — kifejezetten érdekes
lenne. Igy a gyorsan elintézettnek latszé botrany mar nem hat olyan reélisan (és érdekesen), ami
szintén hozzajarul a nyitott vég problematikussagahoz. Emellett azonban hatasosan jelenik meg a
szul6i felel6sség kérdése Nori anyukajanak realizalasi folyamataval; a lany beszélgetése a
nyomozati biréval és édesanyjaval hi a valésaghoz: egy kiskoru gyermeket csak sziil6i jelenléttel

hallgathatnak ki.

A filmet killénosen visszafogortt stilus jellemzi, melyhez hozzajarul a lassa torténetvezetés is.
Ebben a korosztalyra jellemz6 k6zosségi média-hasznalat szinte egyaltalan nem jelenik meg, ami

”

kifejezetten szokatlan megoldas, kevésbé korhiivé is téve a megjelenitett ,,” narrativaba helyezkedé

kozeget. A telefon példaul csak egyszer kap szerepet, a hangfelvétel készitésekor, minden mas
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szoban hangzik el — lassitva a torténtek lefolyasat —, valamint latszélag Norit is csak személyesen
piszkaljak tarsai. A visszafogottsag alkotoi elvének korlatai a zarlatban Gtkoznek ki talan a
leginkabb, a zaromondat (,K6sz6n6m, de elég volt”) hatasos ugyan, de nem valt ki indulatokat még
az asztalnal ll6kben sem. A kérd6re vonas is annyira kodoltta valik igy, mint maga a blin
elkovetése, igy a cselekmény végére a torténtek egyetlen kovetkezménye David csalédasa, amit
tobb filmkritikaban is hianyossagként ronak fel [|Vajda Judit példaul emiatt aSzép csendbent félkész

filmnek is nevezi. [31]

Szép csendben (Nagy Zoltan, 2019)

Osszességében a film reprezentacios stratégiait vizsgalva megallapithatjuk, hogy a Szép csendben
egyrészt jo eszkoztarbol dolgozik a karakterek és a nézépontok szintjén, masrészt az intézményi
szerepvallalas tekintetében hitelesen mutatja be az eseményeket. Az alkotas egy zaklatasi eset
latleletét adja, melyet valos tarsadalmi kontextusba is elhelyez, azonban a kalféldi példakkal
ellentétben nem megy ennél tovabb, a nyitott lezaras miatt nem kapunk konkrét allitast vagy épp
allasfoglalast a zaklatas kényes témajaban. A fontos dramaturgiai-cselekménybeli elemek (példaul
az eltussolas folyamata) kihagyasa és a minimalista, visszafogott narrativ stilus altal igy talsagosan

tavolsagtart6 lesz a zaklatas egyébként is kodositett témajaval.

FOMO és Remélem legkdzelebb sikeriil meghalnod ? Aldozat és elkévets a ,coming-of-age”-narrativakban

A Szép csendben-hez hasonléan ez a két film is az iskolai kozeghez koti a zaklatasokat, akkor is, ha
nem feltétlentl a kdzépiskola a helyszin. A FOMO-ban egy fiucsapat (Falka) YouTube-tartalmakat
gyart, amelyekben esztelen és felesleges kihivasokat teljesitenek. Egy hazibuliban addig gy6zkodik
tarsukat, amig meg nem erGszakolja az egyik tanaruk — alkoholt6l — magatehetetlen lanyat, Lillat.

Az elkovetd, Gergd, blintudattal kezd kiizdeni, végil mindent félredobva beismeri blinét a lanynak.

A Remélem legkdzelebb sikeriil meghalnod JPlan Eszter és baratnéje platéi szerelmet éreznek fiatal
tanaruk irant, aki az egyik 6ran bejelenti, hogy kuilféldre koltézik a csaladjaval. A diakok
Osszetornek, bucsubulit rendeznek, ahol Eszter és a tanar kozott elindul a flortolés, online
uzenetek formajaban. A profil mogoétt végig Eszter osztalytarsa all, aki betegesen vagyakozik a lany
utan (alprofil 1étrehozasa, pizsama ellopasa). Bizalmaba férkézik, félmeztelenre vetkézteti a

webkamera el6tt, majd féltékenységében szétkildi a rola késziilt fotokat az osztalyban.
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Hartung Attila filmje az elkovetén, Schwechtje Mihalyé az aldozaton keresztill mukodteti a
narrativat, azzal a killéonbséggel, hogy a FOMO-ban a szubjektiv kameraallasok sokkal kézelebb
engedik a néz6t az eseményekhez, elésegitve a lelki folyamatok abrazolasat, melyre a film nagy
hangsulyt fektet. A megdermed6 id6 a legotletesebb maodja lett egy ,masik dimenzid”
létrehozasanak (csaladi fot6 készitése, aluljaro-jelenet), hiszen a jelent6l Gergé elidegenedett, a
bincselekmény utan elkezdi megkérdGjelezni 6nmaga és a Falka dontéseit is. Személyiségiik miatt
Patrik kozulik a leginkabb vezet6 tipus, a tobbiek pedig elsésorban az 6 6tleteit, véleményét
kovetik, még akkor is, amikor latszolag k6zdsen talalnak ki dolgokat. Bar latszolag egyenértékiiek
a Falka tagjai, a csapathierarchia fontos mozgatéeleme a térténéseknek, csapatként csak addig
miikédSképesek, amig ugyanazt gondoljak a torténtekrol, és egyikik érdeke sem séril. Emiatt tud
kialakulni a nézében az atrendez6dés a karakterek irant érzett szimpatia szempontjabol, ugyanis
azon a ponton, ahol Gergé mar kész bevallani tettét, a nézé erésen elkiiloniti 6t a Falka tobbi
tagjatol. Ugyan 6 az elkovetd, és tettei sulyossaga alél nem ad felmentést a film, azonban ettél a
ponttol fogva mar nem az erdszaktevé a legkevésbé szimpatiat kelté személy. Ez nyilvanvaléan
adodik abbdl a tudatos dontésbdl is, hogy a film egyértelmi f6szerepldje Gergd, az elkovetd,
akinek blinhédési folyamataval azonban mégiscsak sikeril a filmnek egyfajta egyuttérzést kivivnia

a nézé részérol. [32]

FOMO: Megosztod, és uralkodsz (Hartung Attila, 2019)

A Remelem... jatékidejének els6 felében elsésorban Eszter szalat kovetjuk, majd a nézé elott
leleplez6dé alprofil utan Eszter és Péter szinte ugyanolyan hangsulyt kap. A FOMO-val ellentétben
viszont Péter — mint elkovetS — teljes ellenszenvet kelt, folyamatosan szandékosan rossz
dontéseket hoz, ezzel egyre jobban belesodrédik a sajat hazugsagai labirintusaba. Megjelenik a
kegyetlen oldala is, amikor az utcan hagyja a lanytol kapott kutyat, de lop és manipulal is.
Mindkettéjuknél felbukkan a borotvapenge, 6ngyilkossagot végiil Eszter probal elkovetni. A
felvezetés aprolékossagahoz képest az 6ngyilkossag nem kap érzelmi mélységet, a lanyt éré
sorozatos csalodasok egyik pillanatrol a masikra, kapkodva vezetnek a film tetépontjahoz. A
korhazi jelenet bar megrazo, Péter ekkorra mar annyira negativ karakter, hogy nem lehet

kovetkeztetést levonni, milyen érzelmek kavaroghatnak benne, amiért meglatogatta a lanyt.

A csaladi hatterek az el6z6 filmekhez hasonléan szintén nem elmélyitettek, de a Szép csendben-nel
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ellentétben nem mellékszalként jelennek meg, hanem révid jelenlétiikkel hozzatesznek a
karakterek motivacidjahoz és jellemrajzahoz. Eszter édesanyja egyediilallé és randizik, de
igyekszik bizalmi kapcsolatot fenntartani lanyaval. Péterékhez éppen akkor koltozik be az 4j
mostohaapa, aki atveszi a felel6s szl6 szerepét, mig az anya szinte teljesen eltlinik a
hétkéznapokbodl. A FOMO Gergédje mogott egy befolyasos csalad all, ami kell indok ahhoz, hogy
az iskolaigazgaté minél diszkrétebben akarja elrendezni az tigyet. Mindkét filmben dicséretes,
hogy szamolnak a k6z6sségi médiaval, ami nem engedi, hogy eltlinjenek a bizonyitékok, igy az
esetek hirei nem tudnak az iskolan belill maradni. Schwechtje Mihaly filmje az iskolai k6zo6sség
hierarchigjara épit, ahol a diakok féltik sajat hirneviiket, és a FOMO-hoz hasonléan azért tesznek
meg dolgokat, hogy feljebb lépjenek a ranglétran. Ilyen példaul Beni karaktere, aki tobbszor is

elmondja, hogy a szakitasok miatt csokken a tekintélye a kozosségben.

A Remeélem... korhazi jelenete nem ad egyértelmi valaszt arra, hogy Péter mire lenne még képes,
vagy mennyire tudatosult benne sajat 6nzése. A szoknyat felhtiz6 Beni ellenben mind az
iskolaban, mind otthon felelésségre lett vonva. Az apja és a kozte 1évé €les hierarchikus viszony
verbalisan és fizikalisan is fel van épitve, ugyanakkor érdekes, hogy ez a zaklatas, ami miatt az
elkovetd ténylegesen kapott valamilyen buntetést, nem tett kart komolyabban a lanyban. Bar az
iskolai k6zeg megjelenik mindkét filmben, és a FOMO-ban ezt bonyolitja az is, hogy az aldozat
apja tanar, egyik filmben sem jelenik meg hangsuilyosan az intézményi felel6sségvallalas kérdése.
Ezekben az esetekben ez nem kelt erés hianyérzetet, mivel a cselekmény végig a zaklatast — és

annak lelki hatasait — tartja meg kézponti narrativ szalnak.

Remélem legkézelebb sikeriil meghalnod [[§chwechtje Mihdly, 2018)

Ko6z06s vonas, hogy mindkét filmben egyértelmiien megtorténik a blincselekmény, a Remélem...
késlelteti ugyan, de az Esztert érint6 egyre sulyosabb nyomasgyakorlas megel6legezi a ,kapcsolat”
rossz végkimenetelét. A lany kétféle zaklatas aldozata is lesz, az egyik a szexualis zaklatas fizikai
megjelenése (egy osztalytarsa felhtizza a szoknyajat az iskola folyoséjan), a masik pedig szexualis
tartalommal valé visszaélés online térben (érzelmi zsarolas, majd bullying). Péter, az utébbi

elkovetdje folyamatosan visszaigazolast var a kdlcsonds érzelmekrol, amikor ezt meggyengulni
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latja, kovetel, szamonkér. Az alacsony 6nbecstlés a szexualis zaklatasokat elkoveték ko6zott magas

aranyban jelenik meg, amit szexualis kontaktussal igyekeznek kompenzalni. [33]

Meg kell emliteniink a zaklatas gender-vonatkozasait is. Mindharom elemzett magyar filmben
férfi, illetve fit zaklat, és fiatal lany az aldozat, de nem szabad megfeledkezni réla, hogy ezek csak
egy-egy, tobbé-kevésbé fiktiv (Szép csendben) esetet mesélnek el a sajat cselekményvilagukban és a

valosagban filuk is lehetnek ilyen események aldozatai.

Példas, hogy a magyar filmesek gyorsan és méltosaggal tudnak a szexualis zaklatas tigyével
foglalkozni, de egyelére a tendencia azt mutatja, hogy egy ilyen blincselekmény elkévetésének
folyamata érdekesebb, mint a megoldasa. A FOMO készit6i bizonyitottak be talan leginkabb, hogy
nagyon jol lehet a sokkot, bliintudatot abrazolni filmes eszk6zokkel, de egyelére nincs igazan példa
arra, hogy a kdvetkezmények hogyan hatnak az emberek érzéseire, legyen sz6 az aldozatrdl, az

elkovet6rol vagy egy nagyobb kozosségrol.

Konkluzio

A fent targyalt magyar, illetve kilfoldi filmek a gyermekek szexualis zaklatasanak gazdag filmes
feldolgozasi lehet6ségeit szemléltetik. Tovabba azt is, hogy milyen eltéré tétje lehet annak a
dontésnek, hogy a filmek hogyan foglalnak allast a zaklatas valésagossagat illetéen, vagy, hogy kik
kozott és milyen kézegben torténik az abuzus, illetve, hogy mennyire mutatja meg a film a
kovetkezményeket, az esetleges allasfoglalasi lehetéségeket. A magyar és kiilfoldi példakat
vizsgalva alapvet6éen megallapithatd, hogy a magyar filmekben kevésbé reprezentalt a felnott
zaklat6, a harom emlitett filmbdl a feln6tt altal elkdvetett abtzust csak a Szép csendben tematizalja.
Ugyanakkor a bullying jelensége és a fiatalok kozti zaklatas témaja kiilénosen erdsen jelenik meg a
kortars magyar filmben, mely mindenképp fontos és tarsadalmilag is eléremutaté tendencia.
Emellett viszont a tettes buntetése vagy biinh6dése — és igy a megoldas, a feloldas vagy a
probléma kezelésének lehet6ségei — szinte egyaltalan nem kertl el6, mig a kialfoldi filmeknél a
Kétely és A vaddszat is fokuszba emeli a vélt elkovet6 ,tett” utani sorsat, nyomatékossa téve a
buntetés folyamatanak bemutatasat. Ezaltal az abrazolt intézményi-csaladi kézeg reakcioi,
viselkedési mintai is fontos szerephez jutnak, arnyalva az adott tarsadalmi-kulturalis kérnyezet

bemutatasat.

Mi adja tehat a zaklatas témajanak hatasos és hiteles feldolgozasat? Elsésorban a benne és korulotte
résztvevs személyek és szerepek hiteles és Osszetett abrazolasa, melyhez vagy tobb nézépontot
(elkovet6—aldozat—kiviilallo) kell jol mikodtetni vagy egyet mélységében bemutatni (1. 4 térténet).
A Szép csendben a karakterek egészen Osszetett viszonyrendszerét vazolja fel, azonban egyszerre
probalja a korlatozott tudasu kivalallo szerepét a kozéppontba helyezni, mikézben mégsem
mélyil el benne, aminek egyik oka épp az aldozat szalanak finom beemelése. Ezaltal azonban a
motivaciok is nehezebben értheték, mely problémara jo példaként szolgalhat a David és Nori

kozott hirtelen kialakulo gyengéd érzelmi viszony. Megfigyelhetd, hogy a Szép csendben esetén



mind a ,,coming-of-age”-narrativa, mind pedig a szemtanu-szerep megjelenik, azonban épp az
el6bb emlitett hianyossagok és furcsasagok miatt végil egyiket sem tudja kelléképpen kibontani a
film. Ugyanakkor a FOMO és a Remélem... jobban miik6dé arannyal hasznalja a nézépontok
komplexitasat, és a Szép csendben-nel egyutt nézve mindenképp jo tendencia, hogy kilénb6z6

narrativ megoldasokkal élnek a kortars magyar filmes példak.

Fontos a zaklatas koruli kozeg bemutatasa is, melynek hitelességétdl figghet, hogy all vagy bukik
az adott alkotas. A k6zosség reakcidja, kezelési modjai, illetve az intézményi felel6sség kibontasa
mind olyan elemek, melyek hianyai nagy trt hagynak a nézében egy ilyen alkotas esetén. A
kozosségi felelosség Osszetettségét a Ketelynek és A vaddszatnak kifejezetten komplex médon
sikertil megmutatnia, talan éppen azért is, mert nagy hangsulyt fektetnek a kialakulé botrany
koruli reakciok és kovetkezmények megmutatasara. A Szép csendben esetén a kozeg és kortars
valésag hiteles abrazolasa nagyon fontos eréssége a filmnek, azonban a felel6sség Osszetettségének
kérdése mind az iskolai, mind a szl6i oldalon csak finoman jelenik meg benne, a lezarast kovet6
események még nagyon érdekes és fontos aspektusat adhattak volna a zaklatasi botranynak. A
Szép csendben er6sebben be van agyazva az iskolai kozegbe, mint a masik két magyar film, de egyik

sem mutat be kévetkezményeket, pedig az hasznukra lehetett volna a narrativak arnyalasaban.

Végul pedig fontos, hogy az adott alkotas miként foglal allast a megmutatott tigy kapcsan, vagyis,
hogy hova fut ki a zaklatas témajanak feldolgozasa. A nemzetkoézi filmes példakban mind
felfedezhet6 egy erds allitas, egy tétel, amely mentén felépitik az adott filmet. Ez lehet személyes
meggy6z6dés és a hit ereje egy zaklatasi botrany tigyében (1. Kétely), a zart k6z6sségbdl el6hozott
embertelen reakcié megmutatkozasa egy ilyen Ugy kapcsan (1. A vaddszat) vagy éppen egy
gyermekkori bantalmazas miatt eltemetett trauma szubjektiv feldolgozasa (1. 4 torténet). A Szép
csendben esetén megjelenik a f6szerepl6 személyes erkolcsi dilemmaja, valamint az iskolai kozeg
problémamegoldasanak kérdése is, azonban éppen a film szerz6ibb hangulatd, finom(kodo)
narrativ stilusa gatolja meg ezeknek a val6di mélységekben valé abrazolasat. A tal sok nézépont
mikodtetése €s a nyitott vég egyittesen vezetnek ahhoz a problémahoz, hogy a film kezdeti tétje
gyengul, majd teljesen elveszni latszik. A visszafogott fogalmazasmoéd ugyanis kénnyen teheti
sulytalanna ezt az egyébként igen sulyos témat. K6z6s a Remélem....-ben és a FOMO-ban, hogy a
felnovekedési alaphelyzetet kihasznalva sajatos filmnyelvvel élnek (k6z6sségi média vizualis
megjelenitése). Gergé (a FOMO elkovetdje) irant empatiat probal a narrativa eléidézni, ami
feloldas nélkul ér véget, Péter (a Remélem... elkdvetdje) csaladi hatterével alatamasztott szemszoge

pedig szintén killonleges megoldas.

Es hogy mi a tétje egy ilyen film miik6d6képességének és eredményességének? Jenny Kitzinger
szerint a médiafigyelemnek — legyen sz6 televizios, dokumentarista vagy fikcios narrativarol —
alapvet6 befolyasa van arra nézve, hogyan gondolkodnak, mit mondanak és mit éreznek
elutasithatonak az emberek. Ezaltal a szexualis bantalmazas médiaban (és filmben) valo
megjelenése teljesen megvaltoztatta a témarol valo diskurzust, sokkal nyiltabba tette azt, ami

hatassal lehet a talélék identitasanak felépitésére, a parbeszéd elinditasara és a jové lehetGségeinek



meglatasara is. [34] Egy-egy miikodé és hatasos film tehat nagy horderével birhat ebben a

diskurzusban, emiatt is fontosak a szexualis zaklatas témajanak feldolgozasara vallalkoz6

alkotasok. Mindazonaltal a tény, hogy ebbe a tendenciaba tébb kortars magyar film is

bekapcsolodott, mindenképp reményt kelté és eléremutato.
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