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JESZMAS LASZLO

Amikor abszurd dramakrdl beszélink, meg-
kerUlhetetlen a nyelv problémakdre, hiszen
az egyik legjellegzetesebb vonasuk az, aho-
gyan a nyelvet megfosztjak eredeti funkcioi-
tol, ennek pedig gyakran az lesz a kovetkez-
ménye, hogy a szerepldék képtelenek egymas
megértésre vagy a figyelem fenntartasara
(mint ez érzékelheté a Godot-ra varvaban
vagy A jatszma végében). Beckett a szovege-
iben tetten érhetd nyelvi dekonstrukciora
reflektal, amikor Axel Kaunnak cimzett leve-
lében igy ir:

.Ténylegesen egyre nehezebb, sét ér-
telmetlenebb, hogy a hivatal szentesi-
tette angol nyelven irjak. A nyelvem
mindinkabb fatyolnak latszik, melyet
szét kell tépnem, hogy eljussak a mogot-
te lévé dologhoz (vagy semmihez).”*

Beckett feltehet6en ezen gondolat mentén
jutott el addig, hogy francia nyelven kezdett
irni: egyrészt egy masodik nyelven énmaga
is kényszeritve volt arra, hogy a lehetd leg-
egyszerUbben fogalmazzon, masrészt a fran-
cia nyelvet kevésbé érezhette athalasokkal
telitettnek.”

A dramakat és a multbéli el6adasok mun-
kafolyamatairol szold beszélgetéseket, be-
szamolokat olvasva (szarmazzanak azok Be-
ckett-t6l, rendezéktdl vagy szinészektdl)

* Az Axel Kaunnak cimzett levelét Szegedy-
Maszak Mihaly idézi. SzeGepy-MAszAk Mihaly,
.Kétnyelviség a huszadik szazadi irodalom-
ban”, in SZEGEDY-MASzAK Mihdly, Ujraértel-
mezések, 101—110 (Budapest: Kronika Nova
Kiadd, 2000), 104-105.

*Uo., 102.
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felmerdl a kérdés, hogy a nyelv mint fatyol
dsszetépése, a ,nyelvrombolds” nem hason-
lithato-e 0ssze a dramakban fellelhetd ,test-
rombolassal”. Gontarski ugy véli, hogy a test
hatarain tul jelenlévé tudat mindig is foglal-
koztatta Beckettet* — amelyhez pont a ,test
mint fatyol” széttépésével (széttépés alatt
érthetd redukcid, dekonstrukcio, fragmentacio)
kerilhet kozelebb, igy a parhuzam - akar
szandékos, akar nem — kétségtelen. Ugyan-
akkor Nyusztay Ivan arra jut, hogy a test meg-
szintetésével maga az én (és igy az identitas
és tudat) is megszUnik,’ igy egy olyan kérdés
is felvetddik, hogy meddig mehetink el a
testrombolasban ugy, hogy az a tudat és
identitas karara ne menjen, s6t az minél tisz-
tabban megjelenhessen.

Beckett dramaszovegeiben szamos olyan
eljaras fedezhet6 fel, melyeket a tovabbiak-
ban ,testkisérletként” hatarozok meg. Nem
talaltam arra vonatkozo utaldst az életmd-
vében, mikor 6 maga kijelentette volna, hogy
irasaiban elsédlegesen a testtel akar foglal-
kozni, azokat kisérleti, Uj médon megmutat-
ni. (Sot, feltételezhetéen a szinhazra sem ki-
sérleti mUhelyként tekintett, mint szamos

3 Szegedy-Maszak Mihaly arra a kovetkezte-
tésre jut, hogy ,Beckett [...] végs6 soron,
hosszu tavon pedig le akarta rombolni, sét
meg akarta szintetni a nyelvet.” Uo., 105.

* S. E. GONTARSKI, The Intent of Undoing in
Samuel Beckett’s dramatic texts (Blooming-
ton: Indiana University Press, 1985), 90,
https://doi.org/10.2307/3207704.

> NYUSZTAY Ivan, Az 6nazonossdg alakvalto-
zasai az abszurd dramaban: Samuel Beckett,
Harold Pinter és Tom Stoppard (Budapest:
L'Harmattan Kiado, 2010), 82.
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mas 20. szazadi szinhazi alkotd. A szinhaz
sokkal inkabb eszkoz volt a szamara, melyen
keresztil emberekkel megoszthatta vilagat
és gondolatisagat, nem csak intellektualis
vagy verbalis Uton. Mindezt raadasul masok-
kal — szinhazi alkotdkkal — kivanta elérni.)®
Am a mivekben konzekvensen megjelend
test-abrazolasokra erbsen jellemzéek az
olyan testmodositasok, mint amilyen a frag-
mentacio vagy a redukcio. Ezeknek az extre-
mitasa, valasztékossaga és Ujszerlsége mi-
att mégis a kisérlet szdét érzem a legkifeje-
z6bbnek.

P. Muller Péter a doktori disszertacidja-
ban egy teljes fejezetet szentelt annak, hogy
megvizsgalja a test felszamolasanak és
teatralizalasanak aspektusait Beckett dramai
munkassagaban. Az 6 gondolatmenetét foly-
tatva igyekszem a kdvetkezOkben megvizs-
galni tobb Beckett-dramat, nem csak a testi
redukcid, hanem ezen "testkisérletek" szem-
sz0gébdl is. A zarégondolatokban pedig arra
szeretnék kitérni, hogy gyakorlati, kilonos-
képpen jatszo szemszogbdl milyen hatasai
lehettek Beckett testkisérleteinek, illetve mi-
lyen gatjai lehetnek annak, hogy a jelen kor
szinhazaban megjelenhessenek.

A testkisérleteknek talan a leglatvanyo-
sabb és egyik legjellemzébb megjelenése a
becketti életmUben a test redukcioja, mely
soran a testet a szoveg olyan tarsfogalmak-
tol fosztja meg, mint a mozgas vagy a léte-
zés. Mar a meg nem jelen6 Godot alakjaban
is fellelhetd ez a redukcid, és a késobbi dra-
maiban gyakran egyre radikalisabb mddsze-
reket figyelhetink meg (mint a Jdték urnak-
ba karhoztatott szerepldi, kiknek csak a fejik
lathatd, vagy a szdjja redukalt Nem én fésze-
repléje). Mégis téves lenne Beckett dramai
munkassagat mindossze a testredukcio
progressziojaként értelmezni: bar A Godot-ra
varvatol a Nem énig valoban megfigyelhetd,

® V6. John CALDER, Samuel Beckett filozéfidja,
ford. ROMHANYI TOROK Gabor (Budapest: Eu-
ropa Konyvkiado, 2006), 31—32, 38.

hogyan nyer teret a testnélkiliség egyre er6-
teljesebben Beckett dramaiban, mégsem
beszélhetink egy — egész életmivet atoleld
— egyenes, egyiranyu folyamatrdl.” Mar csak
azért sem, mert mar a Lélegzetben — mely
kdzel sem az utolso dramaja — eljut a test tel-
jes felszamolasaig. A felmerild testproblé-
mak és eszkozok kategorizaldsa is korilme-
nyes lenne. Példaul a test hianyanak, nem-
jelenlétének tematikdja felfedezhet6 a Lé-
legzetben és a Godot-ra varvdban is, mégis
egészen kilonb6z6 mddokon van jelen a két
szovegben (ezaltal mas hatast és lehetséges
értelmezéseket is valthat ki mindkettd). A
test és identitas fragmentaldsa szintén fon-
tos eleme tobb szévegnek, példaul Az utolsé
tekercsnek és az Ohidi régténzésnek, mégis
nehezen 6sszehasonlithatdk a két dramaban
fellelhet6 eszkozok. A testi fogyatékossagok
vagy testtel vald kizdelem témaja a teljes
Beckett életmUvet atjarja.® Szintén allandd
elemnek tekinthetd a bezartsag mint egyfaj-
ta rabsag érzete:® legyen az a testnek hely-
szin, tér, targy altali (A jatszma vége, O, azok
a boldog szép napok!, Jaték), vagy tudat és
identitas altali korlatozdja (Az utolsd tekercs).

Miklosvolgyi Zsolt Ugy vélekedik, hogy
Beckettnél ,az alapvet0 tértapasztalat talan

7 P. Muller Péter a teljes becketti dramai
életm{vet a test kiiktatasara (és egyidejileg
teatralizalasara) valo torekvésként értelmezi,
azonban meglatasom szerint bizonyos dramak
nehezen értelmezhetdk csupan a test reduk-
ciojanak szemszogébdl (mint az Ohidi rég-
ténzés, ahol inkabb “duplikalt” fészereplordl
beszélhetink). V6. P. MULLER Péter, Test és
teatralitas, doktori disszertdacio (Pécs: Pécsi
Tudomanyegyetem, 2009), 226.

8 V6. NYuszTAY, Az 6nazonossdg alakvdltozd-
sai..., 77-

9 Mely érzetet magat a szinhazi keretek
(mint lehatarolt tér) felerGsitenek. Vo.
MIKLOSVOLGYI Zsolt, ,»Minden tér szUk ne-
kem«: Beckett klausztrofob tereirdl”, Nagy-
vildg 56 (2011): 757—762, 762.
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hatdo meg”, ami érzékelheté mind a szove-
gek nyelvi terén, mind a leirt helyszineken és
targyakon, valamint a szerepl6k testén ke-
resztll is (mint a mozdulatlansagra karhoz-
tatott szerepl6k, legyenek akar sajat testi
fogyatékossagaik példaul Hamm vagy a kor-
nyezet altal.)™ Ezt a (tér)érzetet tovabb er6-
siti a test és az identitas ,én”-re fokuszalo és
~en”-en keresztUli artikulacioja, amely a be-
cketti dramavilagra olyannyira jellemzo,
hogy bennik a ,masik” személy gyakran
csak akképpen jelenik meg, mint az ,én”-hez
hasonlo, abbdl kiinduld és arrdl levalasztha-
tatlan entitas.” A test felbomldsa raadasul
rezonal a becketti életmdvet atolel6 véges-
ség- és halal-tematikaval. A Beckett-dramak-
ban nem ritkak az olyan szerepl6k, akik mar
csak a véguket varjak és ugyanakkor probal-
jak elkertlni is. Rosette C. Lamont ,sir szélén
tamolygd emberi roncs”-nak nevezi Krappot.™
Rakdczy Anita A jatszma vége szereplSinek
halallal vagy annak gondolataval valé szem-
benézésnek problematikajat targyalja ta-
nulmanyaban.” A dramdkban az elkerilhe-
tetlen vég fenyegeté gondolatanak koszon-
hetéen az ,én” megfosztatik a jelenlét ab-
szolUt megtapasztalasanak lehet&ségétdl, és
igy az identitds a testhez hasonlé modon
csakis problémasan, vagy egyaltalan nem je-
lenhet meg.* igy a becketti testek problé-

10
Uo., 757.
" NyuszTAY, Az 6nazonossdg alakvaltoza-

sai..., 12—13.

*? Rosette C. LAMONT, ,Proust és Beckett,
avagy az id6 két létezési modja”, ford. TOROK
Gabor, Nagyvildag 38 (1998): 403-412, 406.

3 RAKOCZY Anita, ,Kozelitések »A jatszma
végé«-hez: Samuel Beckett dramaja, rende-
zései és szinhazi jegyzetei”, Holmi 25 (2013):
603—-615, 605-607.

* V6. Steven CONNOR, ,»Ezen és ezen a na-
pon... ebben a vilagban«: Beckett radikalis
végessége”, ford. MIHALYCSA Erika, 2000 25,
12. sz. (2013): 55-65, 56.
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makore szorosan Osszekotddik a becketti
dramavilag tematikajaval és atmoszféraja-
val, ahol az élet értelmetlenségébdl a nemlét
(haldl) az egyedili kiUt, és amely nem-létre a
szereplék egyszerre vagyakoznak és probal-
jak elkerUlni azt (megtdltve a nemléttel ana-
l6g mozdulatlansagot és némasagot — gyak-
ran értelem nélkili, mechanikus — mozga-
sokkal és hangokkal).

Testkisérletek Beckett dramaiban

A Godot-ra vdrvaban a test kérdésének két
jelentds fokusza talalhatd meg: az egyik ma-
ganak Godot-nak az alakjaban, kinek fizikai
hianya allandd Vladimir és Estragon szama-
ra, és aki test nélkil szorongatja a testtel
megaldott (vagy megatkozott) szerepld-
ket.> Erdekesség, hogy Beckett a kézirata-
bol eltavolitott egy olyan részt, mely soran
Godot papiron, irasban adja meg a taldlkozas
helyszinét és idejét. Ennek a fizikai cseleke-
detnek a kihagyasaval a testnélkiliséget
erdsiti fel és tagitja ki a szinpadi kereteken
tUlra.’® Ett6l figgetlenil lehetséges olyan ér-
telmezés, mely szerint Godot létezik mint
valamiféle testtel rendelkez6 (emberi) élo-
lény, minddssze nem jelenik meg. Ambar, ha
valamiféle transzcendentalis vagy absztrakt,
elvont entitasként tekintUnk r3, a testtel valo
rendelkezés masodlagos kérdéssé valik.
Azonban barmilyen feltételezés ellenére
nem valik sem vizualisan, sem auditiv modon
érzékelhet6vé, nem jelenik meg a szinpadon,
igy nézdi-befogaddi szemszogbdl tekinthetd
testnélkilinek. Mindazonaltal, amennyiben
hiszOnk a Fiu szavainak (aki ilyen szempont-
bol Godot testének meghosszabbitasaként,
testének helyettesit6jeként interpretalhato),

> S. E. GONTARSKI, ,The Body in the Body of
Beckett’s Theater”, Samuel Beckett Today 11
(2001): 169—177, 169,
https://doi.org/10.1163/18757405-01101022.
*® TOoROK Gabor, ,Samuel Beckett és a
»Godot«”, Holmi 5 (1993): 179—-190, 180.
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Ugy Godot létezése (ellenben manifesztacio-
janak formajaval) megkérddjelezhetetlen.

A kései Ohidi rogtonzéssel vélek felfedezni
parhuzamot a Fiu szerepe kapcsan: bar ott
egy vizualisan is két részre osztott szerepld-
vel talalkozunk, itt mindéssze annyit feltéte-
lezhetink, hogy egy testvérparrol van szé
(mar ha elhisszik a Fiunak, hogy valdban
legalabb ketten vannak). Azonban nem lehe-
tink biztosak benne, hogy melyik felvonas-
ban melyikik jelenik meg:* hiszen allitasa
szerint nem & volt itt tegnap, bar ugyanugy
néz ki, azonban abban sem képes bizonyos-
sagot nyujtani, hogy esetleg testvére jart itt
az el6z8 nap. igy lehet, hogy a két fiv azo-
nosnak tekinthet6. Tovabb erdsiti ezt a za-
vart az, hogy a tavol maradt testvérrdl mind-
két esetben negativ informacidk derilnek ki:
az els6 felvonasban az, hogy Godot veri, a
masodikban pedig az, hogy beteg. Ezek az
allitasok akar ok-okozati kapcsolatba is allit-
hatok a szoveg interpretalasa folyaman.

A drama testproblematikajanak masik
fontos aspektusa a jelenlevs, megjelend sze-
replék teste: szerencsétlen, sajat fogyate-
kossagukkal kizdé emberek ezek, akik olyan
hétkoznapi cselekvésekben is hatraltatottak,
mint mondjuk egy cipdnek a levétele vagy a
vizelés.®® Ezek a romlasban lévs testek
ugyan szcenografiai, technoldgiai eszk6zok-
kel még nincsenek kilonosebb mdédon mo-
dositva, de az alapveto élettani fogyatkozast

7 Ezen a ponton egyébként felmeril a szo6-
vegvaltozatok problémaja is: az eredeti fran-
cia szoveg szerzdi utasitasa a fiu 2. felvonas-
beli megjelenésérdl igy szdl: ,Entre a droite
le garcon de la veille.” Ennek megfeleléen a
magyar forditasban azt olvashatjuk, hogy
.Jobbrol belép az el6z6 esti fiucska.” Ez az
utasitas igy magaban hordozza, hogy a két
fiu ugyanaz. Mindazonaltal Beckett altal el-
végzett angol forditasban ez a meghataro-
zas mar kikerilt, és csupan annyit talalunk,
hogy ,Enter boy right.”

¥ p_MULLER, Test és teatralitds, 231.

(elsé korben nyelvi eszkdzokkel) tematizal-
jak. Ezek a testi gyengeségek gyakran tréfa
targyat képzik a szévegben,™ és nem csak a
befogadd szérakozhat rajta, hiszen példaul a
darab azon részében, ahol Estragon és Vla-
dimir Luckyt szemugyre veszi — listazzak és
megvitatjak minden testi hibajat, akar egy
vasari 16ét — akkor 6k maguk is reflektalnak
rajuk. A drama négy fé karaktere kozul
egyedil az els6 felvonasbeli Pozzo az, aki
mentesnek tlnik a testi hibaktol, ugyanak-
kor a masodik felvonasban mar vak ember-
ként tér vissza. Ezaltal a testi fogyatékossag
nem csak mint egy konstans allapot jelenik
meg, hanem mint valtozas, amely barmikor
utolérhet barkit. A jobol rosszba valo valtas
ritka pillanat Beckett vilagaban® (ellentéte
pedig elképzelhetetlen), ra sokkal inkabb a
rosszbol még rosszabb helyzetbe vald keri-
lés (mint az O, azok a szép napok! Winnie-je)
vagy a szenvedés mint abszolUt konstans,
idétlen allapot megjelenitése jellemz6 (mint
a Jatékban, ahol a szenvedés — az ismétlo-
dés okan — végtelenitettként értelmezhetd).
A jatszma vége szerepléi mar sokkal koze-
lebb allnak a testi-fizikai Iétezés minimuma-
hoz, mint a Godot-ra vdrva szerepléi. Ok
gyakorta mar képtelenek alapveté cselekvé-
seket végrehajtani — sajat testUk rabjai: a
legegyértelmUbb példa erre talan a mozgas-
sérilt és vak Hamm, de hozza hasonld — bar
valamennyivel komikusabb — allapotban van
Clov, aki (Hamm helyzetével ellentétben) az
Ulésre képtelen. Az emberi méltdsag nekik
még valamennyire megadatott, szemben
Hamm felmendivel, Nagg-gel és Nell-lel,
akik kukaba vannak kényszeritve, ott élik
életUket, és bar idénként elébujnak onnét,

* A (nyilt) humor alapvetden is sokkal eré-
sebben jellemzi Beckett ez id6beli mivésze-
tét, mint a késeiét.

*° Ami természetesen az egyre rovidilé szo-
vegeknek is betudhato, hisz igy egyre keve-
sebb id6t oOlelnek fel, egyre kevesebb teret
nyujtva barmiféle (lehetséges) valtozasnak.



azt végsd soron sosem hagyjak el. Ok bizo-
nyos értelemben mar a darab kezdete el6tt
atlépték a haldl kiszobét. igy a (tetsz)-
halotti allapot (mely olyan, mint a nemlét,
ezaltal a testnélkiliséget megkozeliti) tobb
szereplével kapcsolatban is felmeril.*® To-
vabb bonyolitja a kérdéskort, hogy végul
Nell valoban elhalalozik.

Ebben a feldllasban kétségkivil Clov a
legdinamikusabb szereplé: bar szinpadi és
dramai kompozicié alapjan Hamm van ko-
zéppontban, Clov az egyetlen, aki képes el-
jutni a konyhaba,*? képet alkotni a kulvilagrol
az ablakokon at, mas targyakat (példaul a ja-
tékkutyat) és mas szereploket (példaul
Hammet a fal mentén) mozgasba lenditeni.
Szdmara ott van a dramabdl (vagy legalabb
annak terébdl) valo kilépés lehetdsége, hogy
otthagyja Hammet, aki folyamatosan emlé-
kezteti 6t a sajat teste feletti (még megma-
radt) kontroll elvesztésének eshetdségeére.
Clov veszithet a legtobbet, pont azaltal,
hogy (testileg) nincs még az enyészet vég-
pontjan.

Ez a kontrollvesztés parhuzamba allithato
a drama bunkerszer( (vagy koponyaszer()*

** Hiszen maga a kuka magaban hordoz egy-
fajta koporso értelmezést, de talan még eré-
sebb az a pillanat, mikor Clov megallapitja
Nellrdl, hogy nincs pulzusa.

** Steven Connor — bar a Molloy kapcsan em-
liti meg eredetileg — allitasa valamennyi be-
cketti, igy A jdtszma vége szereplGire is ra-
huzhato: ,Beckettnél [...] a végesség nem
mindig esik kozvetlenUl egybe a halandé-
saggal, [...] maga a halal el van bizonytala-
nitva Beckett mUveiben: valaki szenvedhet a
halal, halottsag allapotatdl, de nem eléggé
ahhoz, hogy el is lehessen temetni.” CONNOR,
»Ezen és ezen a napon...”, 56.

3 Melyrél, akarcsak a kulvilagrol, a befogadd
szintén csak Clovon keresztil szerezhet(ne)
ismereteket. V6. MIKLOSVOLGYI, ,»Minden tér
sz(k nekem«...”, 760.

% RAKOCZY, ,Kozelitések...”, 605.
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terével is, mely — szemben a Godot-ra varva
nyilt helyszinével — végtelenil klausztrofob
érzést kelt. Ugyanakkor a Clovon keresztil
megismert kilvilag sem jobb, hiszen volta-
képpen egy posztapokaliptikus latvanyt tar a
befogadd elé, amely igy egyszerre ellentétes
és parhuzamba allithatd a belsé térrel, mely
halalalluziokkal van tele.*® A bezartsagot pe-
dig tovabb noveli Nell és Nagg élettere, a két
kuka.”® Igy az alapvetden zart téren belil ki-
alakulnak még szUkosebb zart terek, igy a
Jtesti borton” metaforahoz erésen hozzija-
rul maga a szinpadi/drdmai tér is.” Erdekes-
ség, hogy a kilonboz6 szovegvaltozatok arra
mutatnak ra, hogy Beckett erre a klausztro-
fob érzésre csak raerGsitett élete soran: mig
a korabbi szévegvaltozatban szamos szinha-
zi metautalas talalhato (mint amikor a mesz-
szelatoval Clov a kozonségre pillantva lelke-
sedéstdl 6rjongd tomegrdl beszél),*® addig
ezeket az utalasokat kihuzta ket (berlini és
londoni) rendezésekor.?® Ezzel Beckett nem
pusztan esetleges komikus pontokat tavoli-
tott el drdmabdl, hanem magat a teret is tel-
jesen lezarta. Mindezek altal A jatszma vége
egyszerre er0sit ra a testtel valo kizdelem
tematikajara, és kezd el egyre drasztikusabb,
testredukcios eszkdzoket hasznalni, igy akar

* Uo.

*® Mely két kuka egyszerre parja és ellentéte
a két szimmetrikus ablaknak: mig egyik a ki-
Ut lehet6ségét mutatja fel (bar annak kérde-
sével, hogy barmivel is jobb ez a kiUt mint az
itteni bezartsag, Clov is végig kizd a drama
soran), addig a kukak a bezartsag érzését ka-
talizaljak. MIKLOSVOLGYI, ,»Minden tér sz(k
nekem«...”, 760.

*7 Uo.

*® Samuel BECKETT, ,A jatszma vége”, ford.
KoLOzSVARI GRANDPIERRE Emil, in Samuel BE-
CKeTT, Osszes Dramdi: Eleutheria, 103-151
(Budapest: Europa Konyvkiadd, 2006), 121.
* RAKOCzY, ,Kozelitések...”, 610.
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a Godot-ra vdrva ,folytatasanak”, eszkalalo-
daséanak is értelmezhet6.>°

Ezzel szemben Az utolso tekercs a testki-
sérletek Uj modszereit tarja elénk. Krapp
nincs teljesen egyedil sajat monodramaja-
ban, hiszen a hangszalagok altal tobb alak-
valtozata is széhoz jut, akik egymasra és
egyéb személyekre is utalnak és reflektalnak
— igy alakitvan ki dialégust.?* Beckettnél ez-
altal ebben a dramaban valdsul meg el6szor
egyértelmUen (de nem utoljara) egy identi-
tasnak a tobbé valasa.?*

Krapp a multbéli jelenben keres valamit,
ami a sajat jelenére relevans lehet.® Ezt a
drama végén fedezi fel, a ,BUcsu a szerelem-
tol” részben, amely teljesen ledermeszti &t.
Talan kijelenthetd, hogy ez a leginkabb érze-
lemmel teli rész az 6sszes Beckett drama-
ban,** ahol éppen a testiség kerul el6térbe
(mar magaban a felvazolt szituacidban is, mely

3° Erdekesség, hogy egyéb maddon is tekint-
het6 A jatszma vége a Godot-ra varva ,foly-
tatasanak”. Beckett nyilatkozta Roge Blin-
nek és Jean Martin-nak, hogy Ham és Clov
valdjaban Vladimir és Estragon idésebb ko-
rukban, életik végén. GONTARSKI, The Intent
of Undoing..., 42.

3 LAMONT, ,Proust és Beckett...”, 406.

3* V6. ,Beckett a technoldgia révén volta-
képpen a doppelganger dramatikus hagyo-
manyat éleszti fel”. P. MULLER Péter, ,B6vil6
technoldgiak — sz(kUl6 fokusz: Auditiv és vi-
zualis eszkozok és mufajok szerepe Samuel
Beckett performativ mUveiben”, Jelenkor 65
(2022): 104110, 107.

3 V6. CONNOR, ,»Ezen és ezen a napon...”,
58.

3% Kiléndsen azért, mert a szerelmesparok
Beckett torténeteiben nem lehetnek egyUtt
(lasd A jatszma vége vagy O, azok a szép na-
pok!), és — bar a szinpadon, vizualisan itt sem
torténik ennek ellenkezdje — itt mégis egy
romantikus egyUttlét (melynek sikeressége
kérdéses) idézédik fel. Vo. LAMONT, ,Proust
és Beckett..."”, 408.

soran a nadasba furddik a barka),* és ezaltal
az értelem nem tud megkiizdeni vele.3®

Ez a hangszalagokkal torténd jaték sza-
mos interpretaciot és asszociacidt indithat
be a befogadd szamara: reflektal az emberi
test és |ét mulanddsagara, amit kilonboz6
maddokon megprébalhatunk konzervalni. Hi-
szen a rogzités aktusaval nem csak egy hang
valik elérhetové az utdkor szamara, hanem
egy bizonyos entitds, egy bizonyos tudat is,
amely maskilonben a jelen pillanat elmula-
saval szertefoszlana. A rogzités pillanataban
az én egy szegmense levalasztodik a testrdl,
igy az én kettévalik. Azonban ezek minddsz-
sze a jelen éI6 pillanatabdl keletkezett halot-
ti maradvanyok,* vagy ha Ugy tetszik, Urilé-
kek (melyre a fészerepld neve is utal):3® az
emlékezést elGsegitik, viszont a testi tapasz-
talas, a jelen pillanat Ujraélése lehetetlen
marad. Ezaltal Krapp mintha sajat holtteste-
ivel — vagy kisérteteivel — kerilne szembe az
Ujrahallgatasok soran:* ott vannak bennuk
életének nyomai, ugyanakkor mozdulatla-
nok és cselekvoképtelenek. Mindez tetézi
azt, hogy a darabnak a legkdzpontibb eleme
(kvazi masik fészerepléje)*, a lejatszéd maga
is egy élettelen targy. Ez lehet6vé teszi, hogy
mas targyak, a hangszalagok — melyek a dra-
ma szempontjabdl szovegek is egyben — , élet-
re keljenek.”** Ezeken keresztil a kilonb6zé
entitasok egymastdl figgetlenil reprezenta-

3 NyuszTAY, Az 6nazonossdg alakvaltoza-
sai..., 66.

3¢ LAMONT, ,Proust és Beckett...”, 408.

37 P. MUller Péter a drama ezen aktusat ebbél
kifolyolag ugy jellemzi, hogy ,a szubjektum
targyiasulasat, élé személybdl holt anyagga
valasat kovethetjik nyomon.” P. MULLER,
Test és teatralitds, 237.

3% | AMONT, ,,Proust és Beckett...”, 406.

39 P. MULLER, ,B6vUlé technoldgiak...”, 107.

“ Mely mellé még harmadik szereplének
maga az Id6 is értelmezhetd. LAMONT, ,Pro-
ust és Beckett...”, 407.

#P. MULLER, ,B6vUl6 technoldgidk...”, 107.



l6dhatnak, melyek ugyanakkor sosem talal-
kozhatnak egymassal, csak Krappben tor-
ténhet meg az Utkoztetésuk.** A lejatszo
egyben Krapp testének, vagy még inkabb az
elméjének és identitasanak egyfajta protézi-
se: emlékezd képességének hanyatlasat hi-
vatott ellensulyozni, igy emlékezete mind-
addig nem vész el, mig képes megtalalni a
megfelel6 szalagokat.”* Azonban barmit is
tesz, a tekercsek altal artikulaloddo entitasok
mozdulatlanok, sét, testnélkiliek maradnak.
igy a drama értelmezhetd a Steve Connor al-
tal taglalt végesség elleni kizdelemként is.**
Ennek a kizdelemnek az értelmetlenségét
példazzak azonban a szerepld(k)ben is fellel-
het6 identitds-szakadasok: Krapp szanja
multbeli énjeit, fiatalkori ostobasagnak tart-
ja azok gondolatait. Ezaltal a sajat multjat
tagadja meg, és igy sajat |étezése és identi-
tasa keril valsagba.*

Ezekbdl kifolydlag Ugy vélem, hogy Az
utolso tekercs az els6 drama, amelyben Be-
ckett magat a testet (és altala az identitast)
kozponti kérdéskorré teszi, dekonstrualva
azt. Raadasul nem csupan a fikcios vilaganak
épitésével vagy nyelvi eszkozokkel éri ezt el
(melynek nyomai mar a Godot-ra vdrvdban
vagy A jatszma végében tapasztalhatok vol-
tak). Ebben a darabban kezd el raadasképp a
szinhazi fényekkel is jatszani Beckett (azal-
tal, hogy miként Iép be és ki a fénytocsabol
Krapp, azaz mikor valik lathatova és mikor
nem),*® mely aztan valamennyi dramajanak
egy altalanos eszkoze lesz.

Az O, azok a szép napok! messzemendéen a
legteatralisabb Beckett korai, nagyobb lé-
legzetvételG dramai kozil, melyben a test és
mozgas korlatozasanak és redukcidjanak

“* BALASSA Zsofia, ,Az emlékezés tévedései
Beckett és Stoppard dramaiban”, Literatura
39 (2013): 174-179, 175.

“3 BALASSA, ,Az emlékezés tévedései...”, 176.
“* CONNOR, ,»Ezen és ezen a napon...”, 56.
#Vo. LAMONT, ,Proust és Beckett...”, 411.

% P. MULLER, ,B6vil6 technoldgidk...”, 107.
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(valamint a nyelv szétzilalasanak, kilonosen
a masodik felvonasban) olyan formajat vetiti
elére, mint amilyet késébb példaul a Nem
énben fedezhetink fel.*/

Winnie helyzete A jatszma végében talal-
hatd szil6k helyzetére emlékeztethet, az 6
bezartsaguk tovabbvitelének tekinthetd a
darab, mely bezartsag raadasul a masodik
felvonasra radikalisan sulyosbodik.“® Winnie-
nek helyzetével ellentétesen, am abbdl ado-
ddan egyik legfébb szandéka, hogy mindin-
kabb észrevetesse magat. Errdl arulkodhat
az oltozéke, a mély dekoltazsa, a szépitkezés
akcidja. Onmaga megmutatasan keresztil
igazolhatja még fennmaradt létezését és
identitasat, mindez pedig rezonal annak a
teatralitasnak a motivumaval, melyben mint
szerepl6, az abszurd helyzetbe van karhoz-
tatva a befogadd szamara. Vele ellentétben
Willie nem tart igényt sem arra, hogy Winnie-
t lassa, sem arra, hogy megmutassa 6nma-
gat.*® Errdl arulkodik, hogy a darab jelentés
részében hattal Ul neki, sét, akar vissza is vo-
nul odujaba — az odu értelmezhetd anya-
méhként is, amelybe fontos, hogy éppen fe-
nékkel vagy fejjel elére megy be. Willie mo-
tivacioja épp ezért kevésbé valik nyilvanva-
lova, de feltételezhetjik, hogy & az abszurd
dramai szituaciobdl szeretne menekilni,
mely menekilés Winnie-vel egyitt lehetet-
len. Ily modon a darab vége tobbféleképpen
értelmezhet6: Willie vagy egy egyszeri pro-
bat tesz arra, hogy kiszabaditsa a nét (noha
ezt kétlem), vagy cselekvése szimbolikus ak-
tus arra, hogy a n6 mellett legyen, beleto-
rodve kozos sorsukba, vagy pedig a revolver
felé indul meg, hogy véget vessen kettejik
rabsaganak. Az, hogy probalkozasa sikerte-
len, helyzetik konstans determinisztikus vol-
tat erOsiti. Kettejiuk oppozicioja tovabba ab-
ban is felfedezhetd, hogy a drama nélkiloz

47 P.MULLER, Test és teatralitds, 234—235.

8 V6. NYUSZTAY, Az 6nazonossdg alakvdlto-
zasai..., 43.

“9Va. vo., 56.
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barmiféle romantikat (sét, a masodik felvo-
nasban mar barmiféle kapcsolatot),”® és a tes-
ti kozeledés elé is lekizdhetetlen akadalyok
harulnak.

Az elsé felvonasban, mikor még Winnie
deréktdl felfelé képes mozgasokat végezni,
karjait hasznalni, a targyaknak — mely tar-
gyakhoz valamennyi becketti szereplét min-
dig is kilonos, gyakran intim viszony fizi —
sokkal jelent6sebb szerepik van.”* A dramai
szituacioban elsésorban az a szerepik, hogy
legyen Winnie szamara valami, amivel lefog-
lalhatja magat.>® Anyagisaguk, élettelensé-
guk okan a targyak a test ellentéteként is ér-
telmezhet6k,> ugyanakkor reflektalnak ra-
juk: olyan hétkoznapi targyak jelennek meg,
melyek a test retusaldsara hivatottak (fogfeke,
hajkefe), vagy a nem tokéletesen funkciona-
|6 test korrigalasat célozzak meg (szem-
Uveg), vagy amelyek maganak a testnek a
megsemmisitésére hivatottak (revolver).>
Ezaltal ebben a dramaban is tematizalddik a
test mulandosaga és tokéletlensége.

°° Egy Alan Schneidernek cimzett valaszle-
vélben fejti ki Beckett, hogy Willie viselkedé-
se semmilyen modon nem kétédik Winnie
cselekedeteihez, szavaihoz (hiszen még az
sem biztos, hogy hallja egyaltalan), igy ha
részérél barmi is Winnie-re torténd reakcio-
ként értelmezhetd, az inkabb a véletlen mU-
vének tekinthet6. Samuel BECKETT és Alan
SCHNEIDER, No Author Better Served: the
Correspondence of Samuel Beckett and Alan
Schneider, szerk. Maurice HARMON (Camb-
ridge: Harvard University Press, 1998), 108,
https://doi.org/10.2307/j.ctv22jntpr.

>* NYUSZTAY, Az 6nazonossdg alakvdltoza-
sai..., 45.

>* Szintén egy valaszlevelében fejti ki Be-
ckett. BECKETT és SCHNEIDER, No Author
Better Served..., 103.

>3 Es Winnie akcidi is ezen targyakra irdnyul-
nak, nem pedig elérhetetlen, emberi parja felé.
>* P. MULLER, Test és teatralitds, 235.

Winnie mozdulatsorai egyfajta koreogra-
fiara emlékeztethetnek minket: az ismétl6do
és ellentétes iranyu (példaul targyak felvéte-
le-letétele) mozgasokat erdsen megszer-
kesztett precizitassal és érezhetd ritmikaval
hatarozzak meg a szerzdi instrukcidk. Ebben
a koreografiaban Winnie helyzetébdl adédo-
an minden apré mozdulatnak kilonos jelen-
tésége van.>> A masodik felvonasban, mikor
Winnie mar csak szeme mozgatasara képes,
nem lathatd testrészei a targyakhoz kozeli-
tenek. Hozzajuk hasonléan mar élettelennek
tekinthetdk, 5° és noha lathatatlanul még je-
len vannak, jelenlétik értelmetlen, hisz nem
képesek betolteni eredeti funkcidjukat.”” Eb-
ben a szituacidban mar csak latasa és hallasa
segithet abban, hogy bizonyossagot szerez-
zen a korulotte 1évo vilagrdl, igy Willie léte-
zésérdl is. Ebben a helyzetben valik draszti-
kusan fontossa sajat lathatdsaganak, vagyis
sajat létezésének kérdése.® Raadasul itt
azokrdl a szemekrdl beszélink, melyekrol
Winnie ekképpen nyilatkozik: ,Szemek le-
begnek... Latom, amint békésen becsukod-
nak... hogy békességben lathassanak. (SzU-
net) Nem az én szemeim. (Mosoly) Mar
nem.”? Ez egy olyanfajta identitasvalsagra
utal,®® mely kisértetiesen emlékeztet Be-
ckett késébbi Nem én cimU dramajara.

Fontos, hogy Winnie testéhez kapcsolddo
problémai nem fejez6dnek ki altala: mig a
Godot-ra vdrvaban és A jatszma végében a
szerepl6k tudataban vannak sajat testi nyo-
moruknak, addig Winnie - noha immel-
ammal széba hozza sajat helyzetét, vagyis

> NYUSZTAY, Az 6nazonossdg alakvdltoza-
sai..., 46.

56 V6. vo., 77.

7V6. vo., 47.

V6. vo.

*9 Samuel BECKETT, , O, azok a szép napok!”,
ford. KoLOZSVARI GRANDPIERRE Emil, in BE-
CKETT, Osszes Drdmdi..., 153-193, 184.

® Mely sajat teste kontrolljanak elvesztésé-
bélis eredeztethetd akar.



tisztaban van vele — oly modon viselkedik,
mintha az a vilag legtermészetesebb allapo-
ta lenne.®* Ezért érdekes az utolsd ember-
parra vald visszaemlékezés,® kik (mint meg-
annyi becketti szerepl) nem jelennek meg.
Ok a helyzetbdl kivilalld és igy annak ab-
szurditasara racionalisan ralatd perspektivat
jelentenek. Az olvaséban vagy nézdében fel-
merUlhet az az egyszer( kérdés, hogy Willie
miért nem assa ki valahogyan Winnie-t.%
Ezaltal Winnie sorsa determinisztikusnak t0-
nik, hiszen akik az adott szituaciéban benne
vannak (Winnie és Willie), nem gondolkod-
nak ilyesmin, hiszen feltehetéen az 6 szem-
szogUkbdl ez olyan értelmetlen kérdésnek
tetszik, mint hogy egy levagott fej miért
nem noveszt Ujra testet.

Az O, azok a szép napok! igy széles esz-
koztarral teatralizalja a testet: maga a dra-
mai szituacio és a test redukcidja mar 6nma-
gaban meghatarozza annak kdzpontisagat, a
korlatozott mozgas- és helyvaltoztatas-lehe-
t0ségek, a test és a targyak kozotti ellentét,
egymasrautaltsag és egymasnak megfelelte-
tés (mely soran végezetil a test maga is csak
kidllitasi targyként értelmezhetd a befogadd
szamara)® pediq katalizalja a teatralizaciot.

A testredukcio radikalis végpontjanak te-
kinthetd a Lélegzet, Beckett legrovidebb
drdméaja.®® Itt azonban nem csak a testfo-
gyatkozas érhet6 tetten: maga a nyelv is
megszUnik, és test hianyaban barminem

5 p. MULLER, Test és teatralitds, 235.

®2 Kiknek dramai teren tuli létezése magaban
hordoz egy godot-i vonast. Noha kevésbé re-
levansak a dramai szituaciora nézve, mégis
egy alternativ életmod igéretét lebegtetik a
hattérben, hogy van vilag a dramai vilagon
tul is. V6. NYuszTAY, Az énazonossdg alakvdl-
tozdsai..., 60.

V6. vo., 53.

%4 V6. P. MULLER, Test és teatralitds, 236.

% NAGY Gabriella Agnes, +A transzgressziv
testtapasztalat negacidja: Samuel Beckett:
Lélegzet”, Alféld 66, 11. sz. (2015): 51-71, 51.
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cselekvéstdl és mozgastdl is mentes a szin-
darab.®® Mindéssze harom (valdjaban kettd)
legdsztondsebb, a létezéshez nélkilozhetet-
len hang hallhato: a sziletéssel jard felsi-
ras,” ami a kezdé- és végpontot jeldli meg
egyszerre a dramaban, a lélegzetvétel pedig
a jelenben val6 létezés tanubizonysaga. Am
ezek is csupan felvételrdl hallhatok. igy a
testnek a kozelsége semmilyen médon nem
érzékelhetd, az mindossze egy médiumon
keresztUl, kozvetett mdodon valik feltételez-
hetévé. igy a radikalis testhiany radikalis
identitashiannyal tarsul,%® melyet a nyelv és
racionalitds hidnya a preverbalitds ©6szton-
szer(ségével szemben felerdsit.

A szoveg egyik altalanos értelmezése,
hogy az a sziletés—élet—halal harmas szer-
kezetét mutatja meg — mely interpretaciot a
feljovd, majd lemend fény tovabb erésit.* Ez
az értelmezés magaba foglalja a létezés és
ezaltal az identitas végtelen 6sszesUritését,
hiszen instrukciok alapjan az egész el6adas

% Uo., 52.

% A magyar forditasban ,kialtas” szerepel,
mikdzben az angol valtozat magyarazo ré-
szében Beckett a ,vagitus” szoval pontositja
az angol ,cry” szot, amivel egyértelmGen
utal az UjszUl6tt elsd sirasanak hangzasara.
Uo., 59. Ugyanakkor a dramaszoveg 1. és 3.
pontjaban, tehat a ,f6szovegben” Beckett a
.Cry” szot hasznalja, csak a szveget magya-
razo részben olvashato a ,vagitus”. A ,cry”
onmagaban utalhat sirasra és kialtasra — és
lehetséges, hogy elsé hallasra inkabb emleé-
keztethet minket az utdbbira, amely egyéb-
ként a halal pillanatat is jobban magaban
foglalhatja. V6. Kapa Julia, ,Leltar harmincot
masodpercben”, Nagyvildg 15 (1998): 1264—
1265, 1265,

®® Hiszen ily médon a hangot eredetileg ki-
bocsatd személy barminem( jellemvonasa-
rol nem, vagy csak bizonytalanul lehet ko-
vetkeztetéseket levonni. NAGyY, ,A transz-
gressziv testtapasztalat...”, 66.

%9 V6. vo., 58.
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nagyjabol 35 masodpercig tart. Azonban az
értelmezés azon a ponton megbicsaklik vagy
legalabbis pontositasra szorul, hogy a két ki-
altads (mely a két végponton talalhato) meg-
egyezik egymassal. Ily modon a dramaban a
sziletés és a halal 0sszekapcsolodik, hiszen
egy jel jut két jelolére. Tovabba fontos elem,
hogy a fény sosem alszik ki egészen: ily mo-
don még egyfajta reinkarnacio is interpretal-
hatd. Ebben az értelmezésben persze to-
vabbra is jelen van, hogy egy szemétdomb-
bal azonosithatd a vilag, hiszen mig a hang
nem, addig a tér teljesen statikus marad.

Nagy Gabriella Agnes helyesen allapitja
meg, hogy a drama (kilondsen annak kon-
textusanak hianya, nyelv- és testnélkilisé-
gének kodszonhetben) egy terjedelmes pro-
jekcids felilet, melyet eléggé sokféleképpen
lehet interpretalni, am a sziletés élménye
kétségkivil kulcsszerepet jatszik benne.”
Beckett testnélkili dramaja tematizalja az
ember életének legelemibb, legdsibb, elsd és
utolsd testtapasztalatat.”* igy nem csak
teatralizalt modszerekkel (mint a szinpadon
nem megjelenitett test és az annak hianyat
felerdsité hanghatasok) jelenitédik meg a
testnélkiliség, hanem a drama kozponti
problémaja lesz, a szbveg céltudatosan te-
matizalja azt, igy meglatasom szerint (radi-
kalizmusa révén is) ebben a dramaban forr
Ossze leginkabb a test problémaja a szdveg
tematikajaval.

A Nem én cimU dramaban tapasztalhatjuk
meg talan a test megcsonkitasanak legradi-
kalisabb példajat (amennyiben a test totalis
felszamolasat nem csonkitasként, hanem
azon tulmend aktusként értelmezzik). Le-
het, nem is csonkitasrdl kellene mar beszél-
ni, hanem a test, az egyén fizikai valdjanak
abszolUt minimalizalasarol, hiszen egy szij

°Uo.

7 Nagy Gabriella Agnes megfogalmazasa-
ban a sziletés maga a ,testet 6ltés” aktusa,
igy a halal értelmezhet6 a ,testetlenné va-
las” aktusanak. Uo., 59.

tekinthetd a f6szerepl6 korpuszanak.”” De
ezen a ponton nehezen tekintheté mar bar-
miféle (emberi) személyként. Beckett egy
Alan Schneidernek irott valaszlevelében is
mar csak akképpen hivatkozik a szajra, mint
egy tisztan szinpadi entitasra.”

Raadasul a testi redukcioval parhuzamo-
san az identitas és annak kapcsolata a (még
megmaradt, paranyi) testtel’* is krizisbe ke-
ril: Beckett elészeretettel hasznal tobb dra-
maja soran széttoredezett, akadozd nyelve-
zetet (O, azok a szép napok! masodik felvo-
nasa, Jdték), de talan nincs mas olyan drama-
ja, amely ilyen szinten tematizalna a(z) (frag-
mentalddott) identitas (on)kifejezésének le-
hetetlenségét.”” Talan ebben a szdvegben
valosul meg leginkabb az a nyelvhez valé vi-
szony, melyet korabban Axel Kaunnak fejtett
ki Beckett.”® Raadasul maga a beszéd ritmu-

72 P, MULLER, Test és teatralitds, 239.

3 Mindezzel el is zarkdzva attdl, hogy barmi
egyebet meg tudna osztani azon tul, amile
van irva a szovegben. BECKETT és SCHNEIDER,
No Author Better Served..., 283.

7*Amely testrdl, paranyisagat tekintve, egy
eléadas soran nézdéként feltehetéen nehéz
megallapitani, hogy mit is [atunk pontosan —
legalabbis errdl a felfedezésrél szamol be
Alan Schneider a probafolyamata soran. Uo.,
279.

7> Gontarski értelmezésében a darab a pszi-
choldgiai értelemben vett dualizmust (mely
értelmezésben az elme és az agy két kilon
entitasként értemezendd) és az alternativ
személyiségeket (mely szerint a tudat ku-
16nb6z0 aspektusai egymastdl szinte figget-
len személyekké valhatnak) tematizalja.
GONTARSKI, The Intent of Undoing..., 172.

7® Mivel eqy csapasra nem tudjuk kikapcsol-
ni a nyelvet, legalabbis semmit ne mulasz-
szunk el, hogy minél rosszabb hirbe kever-
juk. Addig furjunk lyukakat belé, mig a mo-
gotte lappangd valami vagy semmi at nem
kezd sziremkedni.” Szegedy-Maszak Mihaly



sa is raerGsit a skizofrénszer( nyelvezetre:”
Beckett levélben fejezte ki Alan Schneider
szamara, hogy az 6 fejében ez a monoldg
egy ritmikus, lazas, sieté hangon szol, mely
nem torekszik az értelmezhetéségre.’®

Ezt a toredezettséget fokozza a Szdj al-
landé megtorpanasa és meghatralasa, mikor
elhagyna a nyelvtani 3. személy hasznalatat
és kimondana azt, hogy ,én.” Ez voltakép-
pen sajat maga identitasanak elutasitasa.
Azonban ez a fajta tagadas vilagit ra legjob-
ban arra, hogy ez az elme nem tudott (vagy
talan nem is tud) teljes mértékben levalasz-
todni 6nmaga identitasardl — hiszen a ketto
dualitasabol eredd konfliktus vilagit ra mind-
kettd jelenlétére. Hasonléan értelmezhetd
maga a Szdj mint a szereplé korpusza is:’®
azaltal, hogy jelenlétével levalasztédik a
testrol és onallo életet él, teatralizalja a test
kérdéskorét, melyben a test tobbi része (ta-
volmaradasa okan) képtelen az dnkifejezésre
— igy minddssze a verbalis kifejezés lehetd-
sége marad, amely szintén csak tokéletlenil
tud megvalosulni.

A hattérben lévé hallgato figura azonban
mintha kettés szerepet jatszana: 6 is része
valamennyire ennek a vilagnak (szinpadi po-
ziciojat tekintve — ugyanakkor azon belil is
podium altal kiemelt, elkilonitett), azonban
sokkal emberibb is a ,f0szereplénél”. Moz-
dulatlansagban felnagyitja a szinpad stati-
kussagat, négy rovid mozdulata pedig mint-
ha nem adna semmit a drdmahoz, és mintha
csak azért volna ott, hogy a becketti vilagra
jellemzd masiktdl valo elidegenedés megtes-
tesUljon benne. Erre lehet kovetkeztetni ab-

idézi Beckettet. SZEGEDY-MASZAK, Kétnyelv(-
S€ég..., 104—105.

77V6. NAGY Gabriella Agnes, ,A dramatikus
szoveg metamorfozisai: Valtozatok, tekintet
és média Samuel Beckett alkotasaiban”, Filo-
[6giai Kozlény 55, 1-2. sz. (2009): 105-136, 113.
78 BECKETT és SCHNEIDER, No Author Better
Served..., 283.

79 P. MULLER, Test és teatralitds, 239.
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bol is, hogy Alan Schneider szamara irta egy
levelében Beckett, hogy minél zavarobb, an-
nal jobb.®

Testkisérletek a gyakorlatban

Nem meglepd, hogy a becketti szerepek el-
jatszasa gyakran mozditotta ki a szinészeket
a komfortzondjukbdl. A New York-i, Alan
Schneider altal rendezett premieren a Nem
én fOszerepét jatszd Jessica Tandynek a feje
kalodaba volt rogzitve, hogy véletlendl se
mozdulhasson el, hiszen a fénytechnika
szempontjabdl fontos volt, hogy végig kiza-
rélag a szaj legyen megqvilagitva.®* Es ez csak
egyetlen példa a sok fizikai kihivasra, amely-
lyel a Beckett-szinészeknek meg kell kizde-
niuk. Bizonyos értelemben nevezheté em-
bertelennek is Beckett szinhaza, mar csak
azért is, mert gyakran technoldgiai, szcenog-
rafiai eszkozok vesznek fel jatszd szerepet.®?
Végsé soron valamennyi testkisérlet teatra-
lizalja a szinészi testet és eldidézi, hogy koz-
ponti elemmé valjon. Kilondsen igaz ez a
testredukciora, hiszen valaminek a megszin-
tetése egyfajta tanusagtétel annak (nem
szUkségszer() hianyarol, és igy az eltinte-
tett/megszintetett dolog a nem-jelenlevés-

8 BECKETT és SCHNEIDER, No Author Better
Served..., 287.

8 Enoch BRATER, , The ‘Absurd’ Actor in the
Theatre of Samuel Beckett”, Educational
Theatre Journal 27, 2. sz. (1975): 197-207,
202, https://doi.org/10.2307/3206113.

8 Mint a fény a Jdtékban, a hangfelvételek
Az utolsé tekercsben vagy szinte barmi, ami
érzékelhetd a Lélegzetben. De Beckett mun-
kassagat mas szemszogbdl is atjarja a tech-
noldgia szerepe, példaul dramait is tobb mée-
diumra irta, gondolhatunk a televiziojaté-
kokra és a radidjatékokra, illetve a filmjére.
V6. Ulrika MAUDE, ,»whole body like gone«:
Beckett and Technology”, Journal of Beckett
Studies 16, 1—2. sz. (2006): 150-160, 150,
https://doi.org/10.3366/jobs.2007.16.1-2.13.
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sel ellentétes iranyU maddon felértékelddik,
fokuszba kerUl. lly modon a test felszamola-
sa és egyben annak teatralizacioja egyszerre
valésul meg.®

Fontos, hogy Beckett nem magat a szi-
nészt igyekezett nehéz, abszurd helyzetbe
allitani, hanem ,minddssze” a mar eleve
ilyen szituacioban lévé dramai szerepl6t sze-
rette volna a szinpadon viszontlatni, ami
azonban a szinésznek abszurd korilmények
kozé vald helyezését kovetelte meg.? Elvég-
re hogy lehetne kényelmesen eljatszani
olyan szerepet, amelynek a teste ,borténbe
van zarva”, és minddssze a feje létezik mar?
Hiszen ezekben az esetekben konkrétan a
mozgas lehet6ségétdl voltak megfosztva a
szinészek (példaul a Jatékban vagy a Nem
énben),® maskor meg a szévegmondas te-
kintetében nem adott nekik szabadsagot és
vart el mar-mar mechanikus mikodést.® igy
nem csak a szinészi, onkifejezési szabadsa-
guktol érezhették megfosztva magukat a
szinészek, de alapvets, természetes emberi
muUkodésikben is erdsen korlatozottnak
érezhették magukat. Rdadasul nem csak tes-
tileg kényszeritette kellemetlen helyzetbe
Oket, hiszen mikor rendezett, pszicholodgiai-
lag sem nyujtott kell6képpen tamaszt nekik

% P. MULLER, ,B6vil6 technoldgiak...”, 105.

84 BRATER, , The ‘Absurd’ Actor...”, 199.

8 A Nem én New York-i ésbemutatdjan a
szaj szerepét jatszd Jessica Tandy-nek kalo-
daba volt rogzitve a feje, hogy véletlenil se
tudjon elmozdulni a pontosan beallitott
fénybdl, mely csakis a szajat tette lathatova.
8 Brenda Bruce, az O, azok a szép napok!
londoni premierjén Winnie-t jatszo szinészné
szamolt be arrdl az esetrél, mikor Beckett
egy metrondmot hozott be a prébara, hogy
ahhoz igazithassa a szinész beszédének
tempojat. John HAYNES és James KNOWLSON,
Beckett képei, ford. DEDINSZKY Zsofia (Buda-
pest: Eurdpa Konyvkiado, 2006), 123.

a szerepformalashoz,® elvégre nem hitt a

szerepformalds és szinjatszas mimetikus
modszertanaban.® Ezzel szemben gyakorla-
ti, technikai jellegl tanacsokkal (mint példa-
ul, hogy pontosan milyen mozgasokat veé-
gezzenek vagy milyen ritmusban, hangszin-
nel mondjak az adott szoveget a szinészek)
mindig bészen ellatta a szinészeket.®

P. Muller Péter vélekedik ugy, hogy Be-
ckett kései irodalma sokkal inkabb mutat
kdzos vonasokat a posztmodernnel, mint az
abszurddal.?® Ugyanakkor Nyusztay Ilvan Be-
ckett valamennyi dramajat képes az abszur-
don keresztul értelmezni.” Ez a két szemlé-
let szorosan 0Osszefigg: Beckett posztmo-
dern eszkozokkel (mint a nyelvi dekonstruk-
cio, testi redukcid vagy fragmentacid, me-
lyek egyarant teatralizaljdk a nyelvet és a
testet, és melyek mind fel vannak erGsitve a
technikai, szcenografiai eszkdzokkel is) teszi
lehet6vé az abszurd megtapasztaldsat (an-
nak allapotat, mikor az értelem kezd meg-
sz0nni és az identitas megkérddjelezddni és
elvalni a testtol és tudattdl), a szinész és a
befogadd szamara egyarant. A testi tapasz-
talashoz azonban mindenekel6tt a dramak
szinpadi megvaldsuldsara lenne szikség. Am
Beckett inkabb elismert ird, mintsem sokat

87 példaul Jean Martin, aki a Godot-ra vdrva
Osbemutatojan jatszotta Lucky szerepét, ugy
nyilatkozott Beckettrdl, mint aki ,kovetelt,
mindig csak kovetelt”, és nem a szerep meg-
értését vagy (szabad) szinpadi jatékot vart el
szinészektdl (ami rengeteg szinésznek, tob-
bek kézott Jean Martin szamara is a szerep-
hanem annyit, hogy pontosan kovessék az
utasitasait. TOROK Gabor, ,Samuel Beckett
és a »Godot«”, 186.

88 V6. Visky Andras, ,A »lessness« szinhaza”,
Elet és Irodalom 43, 9. sz. (1999): 15.

89 HAYNES és KNOWLSON, Beckett képei, 21.

% P.MULLER, Test és teatralitds, 224.

9 NYUSZTAY, Az énazonossdg alakvdltoza-
sai..., 43-101.



jatszott, melynek Jonathan Kalb tobb okat is
részletezi. Beckett dramai rendezdellenes-
nek is tekinthet6k a partitUraszer( szovegek
miatt. Ez a mai korban, mikor a rendezok
minden dramai széveg el6adasan szeretnék
otthagyni sajat kézlenyomatukat, ellenszen-
vet valthat ki.%* Kalb szerint a jelenlegi (indi-
vidualista) vilag- és kulturaszemlélet is
szembemegy a becketti vilaggal.”® Tovabba
a Beckett orokségét kezelék sem veszik jo
néven a szovegekkel valo szinhazi kisérlete-
zést, ami Osszeegyeztethetd Beckett szo-
vegh(séghez valé ragaszkodasaval.** To-
vabba meglatasom szerint az olyan szove-
gek, mint a Lélegzet, szamos szinhazdefi-
nicio alapjan mar nem is értelmezhetdek
szinhazként.*> Mindez er6teljesen hozzajarul
ahhoz, hogy inkdbb miUzeumi targyként, ku-
riozumként tekintsenek rajuk, mintsem é16
szovegekként, amelyekkel a 21. szazad szin-
hazalkotoi jatszhatnanak és kozolhetnének
valamit a vilagrol.

Kalb végil Mac Wellman dramaird otleté-
vel all eld, aki szerint legalabb tiz évig el kel-
lene felejteni a Beckett dramakat, és csak
akkor el6venni Ujra, mikor mar nem ,modern
klasszikusokként” tekintink rajuk — vagyis
amikor mar nem szentimentalisan kozeli-
tink feléjuk, és Ujra megérezhetjik a bennik
rejl kegyetlenséget.®® En masban latom az

92 V6. Jonathan KALB, ,Beckett after Beckett”,
Salmagundi 160161, 4. sz. (2008): 140-150,
146.

% Uo., 150.

% Uo.

% Példanak hozhato Peter Brook Az ires tér
szovege, melyben Ugy definidlja a szinhazat,
mint egy Ures tér, amelyen athalad egy sze-
mély és egy mas személy ezt figyeli. Ebbdl a
két polusu nézetbdl a Lélegzetben hidnyzik a
.téren athaladd személy”, hiszen nincsen ak-
tiv jatszod szerepld. Peter BROOK, Az ires tér,
ford. Koos Anna (Budapest: Eurdpa Konyv-
kiadod, 1973), 5.

% Uo.
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utat: szinhazi alkotdk és teoretikusok részé-
rél is az anyaggal val6 aktiv munka a legfon-
tosabb, hogy képesek legyink barmilyen
munkassagnak felfedni a jelenbeli relevanci-
ajat és Uj megkozelitési modjait. Ugy vélem,
hogy a testrdl Beckett szinhazaban még bé-
ven nem mondtak eleget.
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