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NÉPI ELEMEK BACH MŰVÉSZETÉBEN 
Előadás a Nyelv- és Irodalomtudományi Osztály 1950. június 12-én tartott ülésén 

1950 júl ius 28-án lesz kétszáz esztendeje , hogy Johann Sebastian Bach, 
a zenetör ténet egyik legnagyobb alkotó lángelméje meghal t Lipcsében, a b b a n 
a városban, ahol több min t negyedszázadon á t tö l tö t te be a Tamás - t emplom 
»kántor i« t isztségét. Az a roppant mű , me ly nevéhez fűződik, halála idején, 
igen kevés kivétellel, merőben negat ív megítélésben részesült ; a f ia ta labb 
nemzedék fellengzőnek, dagályosnak, zsúfo l tnak , tú l bonyolu l tnak érezte ezt 
a iniívészetet. Hasonló szemrehányások ér ték Bach akkor iban le tűnő kortársai-
nak művészetét is — amiből világosan kiderül , hogy a körü lö t tük k ibontakozó 
ú j a b b és józanabb polgári ízlés már m á s t v á r t a zenétől és a zenésztől, olyas-
valamit , ami t , nézete szerint, Bach zenéjétől csak igen r i tkán , vagy éppenséggel 
sohasem k a p h a t o t t meg : könnyűséget , egyszerűséget, közérthetőséget . E n n e k 
az ú j ízlésnek a k ibontakozásában igen figyelemreméltó szerepet já tsz ik a nép-
zenéhez való megvál tozot t viszony. Az 1750 körül felviruló ú j zenei m ű f a j o k 
ugyanis j ó fo rmán mindenü t t , egész E u r ó p á b a n , bizonyos hangsúlyozot t népiessé-
get képviselnek, bár mindenü t t erősen stilizált ér telemben — m i n t h a csak a 
polgárság egyszerre szükségét érezné a vele kapcsolatos és e korban benne 
képviselt, vele »szövetséges« népi elemek t ü n t e t ő f e lmu ta t á sának . I lyen az 
olasz vígopera, a német da l já ték , a f r anc ia vaudeville egyarán t , de i lyenek 
a d iver t imento , a szerenád, a dalmuzsika csírázó ú j m ű f a j a i is. Er re a könnyed , 
népies muzsikára t ámaszkodva helyezkedik szembe az előnyomuló polgári 
ízlés nemzedéke 1750 körül Bach művészetével . Azt a roppan t a lkotó erőfeszí-
tés t , melyet e művészet az évszázados nyelv i és formai hagyományok össze-
foglalásában k i fe j te t t , észre sem veszi ; s bá r k imondha ta t l anu l , de szeinmel-
l á tha tóan e lv i ta t j a tőle, hogy a maga m ó d j á n ugyanúgy közösségi v í v m á n y , 
mint az az ú j művészet , melyre ő törekszik. 

Tévedése ma már világos. Bach művészete ugyancsak népi a lapokon 
épült művészet volt , ha más rétegéhez n y ú l t is a népművésze tnek s máskép 
fogta is fel, mint u tódai ; a népi dal lamvi lág — a leg tágabb s legmélyebb 
közösséggel való együttérzés, sőt együt té lés jelképe — egész művészetének 
közponl i tengelye. Kétféle fo rmában élt benne a nép zenéje : mint vallásos 
népének és min t világi dal- és t áncmuzs ika . Á' ta lánosan ismert t ény , hogy 
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Bach egész dallam- és formavilága a pro tes táns korálból és a korál köré épül — 
ez pedig nem más , m i n t a német nép legha ta lmasabb népi dallamvilága, évszáza-
dos élményeinek kifejezője, mely a reformáció, sőt a középkor tömegmozgal-
m a i n a k harcos századai óta a te l jes nép életének kísérőzenéje volt . Valóban , 
a korá l Bach egész gondolkodásának középpon t j ában áll ; belőle fe j t i k i a zene-
kö l tő a korái-e lőjá ték, a variáció, a k a n t á t a , a passió rendkívül i gazdagságú 
fo rma i lehetőségeit ; néhol a szövegtar ta lom, néhol a dal lam legapróbb részleteit 
magyarázza , v i lág í t ja , elemzi és fokozza ; a k o r á l da ' lamossága pedig egész zene-
szerzői m u n k á j á b a belehatol . A zeneköltő i t t arra támaszkodl ia t ik , h o g y ez 
a dal lamosság még valóban élő közkincsnek, köznyelvnek számít ; a kor pro-
t e s t áns gyülekezete szö\eg h í j án is rá ismer t a maga korál ja i ra és korálrész-
leteire a Bach -művek sokszor burko l t u ta lása iban , s nem véletlen, hogy a zene-
kö l tő magáva l a néppel aka r t a énekel te tni Máté-passiójának koráiénekei t . 
De nemcsak a vallásos népzenéről van szó. Bach rengeteg világi népi da l lamot 
is fe lhasznál t , bá r n e m oly exponál t módon, min t a korál t ; olyan művek azon-
b a n , min t a »Nun ist das Heil« k a n t á t a , a H-moll mise Gloriá-ja, a Karácsonyi 
O r a t ó r i u m és a Magnificat nagy kórusai , vagy a Brandenburg i versenyművek 
legnagyobbszabású kezdő- és zárótételei , éppoly elképzelhetetlenek a n é m e t 
nép i t ánc r i tmusok és dallamok nélkül , min t az i f j úko r i »Quodlibet« (1707), 
v a g y a híres » P a r a s z t k a n t á t a « (1742). 

Igaz : e népi dallamok világából Bachná l m indenü t t szervesen ágazik ki 
a bonyolul t szövésmód, a magasabb forma, mely m a j d n e m mindig ellentéte-
k e t egyesít s feloldásukon keresztül , szigorú logikával a lakul művészi egységgé. 
I lyen szempontból egész skálá já t á l l ap í tha t juk meg Bachná l a népi dal lamvilág 
f e lhaszná lásmódjának . Legegyszerűbbnek a népda l nyers , közvetlen oda-
ve tésé t nevezhe t jük ; ilyennel t a lá lkozunk az emlí te t t i f júkor i Quodl ibetben, 
részben az ú. n . Goldberg-vál tozatok záró-quodlibet jében is. A Bach-családban 
valósággal »nemzetségi hagyomány«-számba men t az ilyen népies dalok, dal-
egyvelegek fél igmeddig rögtönzöt t , együt tes eléneklése ; bizonyos mér t ékben 
ehhez a családi hagyományhoz t é r vissza Bach, m 'kor a Pa raszckan tá tában 
népies r igmusok egész sorát ál l í t ja egymás mellé. -—- Bonyolul tabb fokot je lent 
a stilizált t á n c f o r m á k műfa j a , melyre a szoná tákban , szvitekben és verseny-
művekben t a l á lunk számtalan pé ldá t . E stilizált táncok r i tmus- és da l lam-
a n y a g á t Bach tú lnyomórész t m á r megszűrt , konvencionális formában , készen 
k a p h a t t a kora nemzetközi szv i tmuzs iká já tó l , f rancia , olasz, német zeneszer-
zőktől . Annál je l lemzőbb, amikor ihlete á t tö r e st i l izált , másodlagos m i n t á k o n , 
á t az eredeti, elsődleges népi fo rmáig és ta r ta lomig. A barokk udvar i kere t 
i ly radikál is , plebejus-szellemű átér te lmezésének legszebb példái a szonáták , 
szvi tek és versenyművek siciliano- és polonaise - tételeiben ta lá lha tók . Újbó l 
»magasabb« techniká t jelent , mikor mind e népies f o r m á k a t már csak ki indu-
lásul, szinte ü rügyű l használ ja fel bonyolul t mondan iva ló jának kifej tésére, a 
harmóniavi lág , a szólamszövés, a r i tmika minden kompl ikác ió jának bevonásával . 
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(I lyenek például a nagy siciliano-áriák, de ilyenek azok a nagyszabású szonáta-
té te lek is, melyek, min t a H-moll fuvolaszonáta esetében, ké t -három, i m m á r 
alig fel ismerhető korál- vagy népda lmot ívumból szőnek nagylélekzetű, sokágú 
zenei formát . ) 

É s i t t közelről érdekelhet b e n n ü n k e t , hogy Bach számos művében, egye-
lőre t isz tázat lan forrásokból, fe l tűnik a keleteurópai népi és népies dal lam-
és r i tmusvi lág is. A H-moll zenekari szvit polonaise-je olyan dal lamot haszná l 
fel, melynek csa ládfá ja a Rákóczi-nótáig és a verbunkos-zenéig nyúl ik ; a n a g y 
H-mol l orgona-fúga (melynek legszebb zongora-á t i ra tá t Liszt Ferencnek köszön-
h e t j ü k ) olyan dal lamra készült , amely Tinódi óta szinte ál talános a népszerű 
m a g y a r dal- és tánc i roda lomban ; az A-moll zongorapar t i ta sarabande- és 
scherzo-tétele valósággal halmozza a keleteurópai vonásokat ; a H-moll orgona-
pre lud ium, a G-moll orgonafantáz ia , a Máté-passió híres H-moll á r i á j á n a k 
bevezetése s tb . szinte a keleties, cigányos muzsikálás díszítőelemeiben dús-
ká lnak . Előfordul , liogy Bach — kor társa ihoz , Telemannhoz, Sperontesliez (Scholze) 
és másokhoz hasonlóan — »polonaise«, »polacca« vagy más hasonló címmel 
különbözte t i meg e keleteurópai ihletésű zenedarabjai t ; de többnyi re nem u t a l 
r á j u k ha tá rozo t t megjelöléssel. Mégis kétségtelen, hogy i lyenfa j ta inspirációk 
gazdag í to t t ák s az is bizonyos, hogy ebből a szempontból nein állt egyedül 
a m a g a korában . Szászország s nevezetesen Lipcse poli t ikai és t á r sada lmi kap-
csolatai Lengyelországgal 1730 t á j á n ismertebbek, hogysem részletesen kel l jen 
i t t r á j u k u ta lnunk (II . és I I I . Ágost a la t t perszonálunió köti össze a két országot) ; 
Tc l emann , Hasse és Sperontes — Bach zeneszerző-kortársai — lelkes liívei a 
lengye) népzenének s részben közvet len forrásból merí t ik idevágó népies anya-
guka t ; a lengyel t áncok szászországi népszerűségéről még 1770 t á j á n is meg-
emlékeznek az útleírások (Burney) . J ó v a l ha lványabbak a cseh- és magyar -
országi kapcsola tok, de hogy a kor néme t zenéje számára szintén jelen v a n n a k , 
kétségtelen. Bach két csehországi (karlsbadi) ta r tózkodása (1718, 1720) és az 
eml í t e t t magyaros polonaise kidolgozása t a l án nemcsak egyidőre esik, h a n e m 
össze is függ : nem t a r t j u k lehetet lennek, hogy épp csehországi t a r tózkodása 
idején r agad ta meg a figyelmét va lamely idevágó dallam, cseli zenészek vagy 
c igánybandák előadásában. T u d u n k arról is, hogy Magyarországról, pontosab-
b a n a Felvidékről és Erdélyből jö t t n é m e t t an í tványa i vo l tak (Francisci J á n o s , 
Scl i imert Péter) , s bá r a Felvidék és Erdély szász lakosságú városai e k o r b a n 
n e m igen érdeklődtek magya r zene i rán t , nem lehetetlen, hogy ilyen ú ton is 
e l j u t h a t o t t egy és más a magyar zenéből Németországba. Hiszen csak kevéssel 
előbb l á t t ak napvi lágot egy német muzsikusnak, Speer Dánielnek Magyar-
országról szóló kalandos regényei és út leírásai — az »Ungarischer Simpficissi-
mus« és a »Türkischer Eulenspiegel« (1683, 1688) — melyek nemcsak színes 
leírásokban, hanem közvetlen dallamközlésekkel is népszerűsí te t ték a m a g y a r 
muzs iká t ; s t u d j u k , hogy a kuruc mozgalmak nyomán a magyarság egyideig 
világszerte élénk érdeklődés t á rgya vol t . 
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Nem lehetet len t e h á t , hogy Bach közvet lenül is i smerhe te t t va lami t a 
m a g y a r és más ke le teurópa i népzenékből, bá r forrásai t ezidőszerint k i m u t a t n i 
n e m t u d j u k . A jövő zenetörténet i k u t a t á s á n a k mindenese t re egyik fe lada ta 
lesz, hogy vizsgálódásai t erre a kérdésre is kiterjessze. Ami t ma e lmondha tunk : 
valószínűnek, sőt b izonyosnak látszik, hogy a népi források között , melyek 
a lipcsei mester h a t a l m a s művészetét t áp l á l t ák , o t t szerepelt a kcleteurópai 
népzene is. 

Eml í t e t tük , h o g y a népzenével va ló kapcsolat — m á s f a j t a , másér te lmű 
kapcsola t — a Bach u t á n i nemzedékre is jel lemző, amin thogy egyik meghatározó 
j egye a későbbi bécsi klasszicizmusnak, m a j d a r o m a n t i k á n a k is. A népi dal lam-
vi lág értelmezésének és fe lhasználásának m ó d j a mindezekben a korszakokban 
más meg más l ehe t e t t , de az eredmény tanulsága a tör ténész számára mégis 
sz in te egy és u g y a n a z : mindig és m i n d e n ü t t a legmélyebb, a legtágabb közös-
ségben való meg támaszkodás ad erőt a művésznek ar ra , hogy a legegyénibb, 
a legszemélyesebb kifejezőművészeten keresztül is eljusson — ne csak vissza-
jusson, hanem fiZórejusson — a legnagyobb ember i közösséghez. 
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	Szabolcsi Bence l. tag : Népi elemek Bach művészetében�������������������������������������������������������������
	Oldalszámok������������������
	205����������
	206����������
	207����������
	208����������
	209����������


