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A budapes t i Szépművészeti Múzeum Piombo Fér f ia rcképét Pulszky Káro ly 
1895-ben vásárol ta a Mot ta di Livenzai Scarpa g y ű j t e m é n y árverésén, m i n t 
Raf fae l lonak Antonio Tebaldeo költőről fes te t t por t ré já t . A kép származásáról 
a következőket t a r t o t t á k számon. A Scarpa gyű j t eménybe Cerret t i apá t hagya-
t é k a k é n t kerül t : az apá t a napoleoni h á b o r ú k idején a modenai hercegi képtárból 
szerezte . 1 ( X X V . t . l . ) 

Ezeknek az ismert ada toknak a l ap j án továbbha ladva , k i k u t a t h a t j u k a 
Fé r f i a rckép távolabbi tö r téne té t is. A Cerret t i apá t ál tal a modenai kép tá rbó l 
megszerzet t m ű v e k közöt t nem szerepel Raffael- vagy Piombo-kép, ellenben 
szerepel egy közelebbről meg nem h a t á r o z o t t Leonardo. Már most a modenai 
hercegi kép tá r 1787-es ka ta lógusában Leonardo név a l a t t a következő leírással 
t a l á lkozunk : »Un r i t r a t t o di un Signore con Pelliccia sopra la toga пега. Quadro 
o t t imo , e finissimo, dipinto in tavola , mezza f igura al na tura le« (p. 89, No. 13) 
A kép sorsát visszafelé köve the t jük az 1774-es kéziratos jegyzéken á t (mely 
erősen sérül tnek jelzi) a legkorábbi, 1720 előtt i inventárig.2 I t t azonban m á r 
Raf fae l művekén t , min t Raffael Önarcképe szerepel. Er rő l a Raffael -por t réról 
a X V I I — X V I I I . századi út laírások n a g y része is megemlékezik.3 1657-ben 
Francesco Scanelli az olasz festészet remekeiről szóló m u n k á j á b a n , a Microcosmo 
della P i t t u r ában , különleges mél ta tással í r j a le Raffaelnek a modenai k é p t á r b a n 
őrzö t t nevezetes Önarcképét . Szerinte Raf fae l arcképei közül ez a legtökéletesebb, 
a kiváló szakértők valamennyien elismerik rendkívüli szépségét és tökéletességét . 
É le tnagyságúná l valamicskével nagyobb alak, méltóságteljes, komoly maga-
t a r t á s sa l néz szemközt a szemlélővel. Aránya inak nemességében va lóban 
kirá lyi m ű . 4 

1 (G. Sambon) Catalogo della Pinacoteca Scarpa. Milano 1895. 24. 
2 A. Venturi : La R. Galleria Estense. Modena 1882. 312, 375. 
3 Barri : Viaggio pittoresco 1666, Misson, Reise nach Italien. Leipzig 1713. 
4 F. Scanelli : II Microcosmo della Pittura. Cesena 1657. 267. »Sono in diversi studii 

varii ritratti stimati effigie propria del medesimo Raffaello, e dello stesso suo pcnnello : ma 
per non manifestarsi della solita total compitezza corne si ritrova il piu perfetto, che sta nella 
singolar Galleria di Modena, dire e non credcrei ingannarmi, che siano di varii soggetti della 
medesima Scuola. Questo che per la straordinaria maestria, e maggiore perfettione vien rico-
nosciuto ed approvato della commune de buoni intelligenti, mostra nella figura forse piu del 
naturale, che guarda quasi di tutta faccia gli spettatori con gratia, e spirito non ordinario, con 
attitudine grave e benissimo proportionate, e concorde insiem со panni cosi bene all ignudo 
riuniti, ehe dimostrano in chiaro i siti veri della buona simmetria, e le teste, e mani sodamento 
ricercate palesano con la piu bella verita la di lui solita estrema sufficienza, ed un tal egregio 
ritratto come piu vera effigie, e reale operatione di tante maestro vale per ridurre alla mente 
del risguardante quel singolar soggetto, che apporto a tempi moderni il piu adequato compi-
mento della pittura.« 
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Midőn 1744-ben I I I . Ágost szász k i rá ly a drezdai gyű j t emény számára a 
inodenai kép tá r legértékesebb képei t megvásárol ja , Raffae lnek ez a nevezetes 
arcképe nem szerepel a megvett képek jegyzékében. El lenben a Scarpa-gyüj te-
m é n y kata lógusa, hivatkozással a k é p előző tu la jdonosára , Cerretti a p á t r a , 
megemlí t i , hogy a drezdaiak annak ide jén hosszas huzavona u t á n azért n e m 
vásá ro l t ák meg a Raffae l -por t ré t , m e r t az a nyakná l és a r u h á n erősen meg vol t 
rongá lva . 5 K é p ü n k ö n az említet t részeken valóban nagyobb méretű régi átfes-
t á s t ta lá lunk. A Raffae l -por t ré t e h á t rossz ál lapota m i a t t Modenában m a r a d t , 
a szerzőnév a k é p t á r felbomlása u t á n feledésbe merü l t , a kép Leonardoként 
ke rü l Cerrettihez. A következő tu la jdonosná l , Scarpa t a n á r n á l azonban m á r 
visszakapja eredet i n e v é t , s a X I X . század első nagy Raffael-biográf iáihan Qua t -
remere de Quincey-nél , Passavan tná l az urbinoi mester művekén t szerepel.6 

Az ada tok t a n ú s á g a szerint t e h á t Fé r f ipo r t r énka t a X V I I . századi forrás-
m ű v e k , elsősorban ScanelJi, mint Ra f f ae l híres m ű v é t t a r t j á k számon. Az írás-
beli d o k u m e n t u m o k vizsgálata a kérdések hosszú sorát hozza magával : elte-
k in the tünk-e te l jesen a XVI I . század ó ta eleven hagyománytó l , a X V I I . századi 
szakér tők vé leményétő l , továbbá miképpen viszonylik a kép Piombo s miképpen 
Raf fae l oeuvre-jéhez. 

A forrás hi telességét illetőleg megál lapí tha tó , hogy á l ta lában elég nagy 
fontosságot kell t u l a j d o n í t a n u n k Scanelli szavainak. Az ál tala említet t m ű v e k 
(amennyiben m a is ismeretesek) c saknem kivétel nélkül a megjelölt mesterek 
hiteles és jellemző alkotásai . Művéhez Scanelli komoly fo r rásmunkáka t használ , 
s ismeri a kor legjelesebb hozzáértőinek véleményét . Gondosságára jellemző, 
hogy ha a szerzőre vonatkozólag ké te ly merül fel, akkor felsorolja a különböző 
véleményeket . Ra f f ae l rő l különös f igyelemmel és értékeléssel ír. Minthogy 
ha tá rozo t t an h i v a t k o z i k Raffael és P iombo st i lusának eltérésére, s P iombo 
n é h á n y modenai mel lképé t meg is említ i , alig képzelhető, hogy a Férf ipor t rénál , 
melye t különösen k i is emel, teljesen félreismerte volna a helyzetet . 

A forrás hitelességéhez i t t még hozzá fűzhe t jük a kép valószínű távolabbi 
tö r téne tének h i te les í tő adata i t is. 1606-ban, midőn a pápa i csapatok elfoglalják 
Fe r r a r á t , a hercegi ügyvivő levélben értesít i Cesare d 'Es te - t , hogy Ferrarából 
Modenába küld k é t Raffael-képet , melyek egy o t tan i festő tanúsága szerint 
Alfonso hercegnek kedves képei vol tak . 7 Modenában viszont, a X V I I . század 
fo lyamán nincs m á s Raffael kép, m i n t az Önarckép s egy később Drezdába 
kerü l t Madonna. Fér f ipor t rénk t e h á t minden valószínűség szerint a fer rara i 

5 D'Argensville Abrégé de la Vie des Peintres-jében (elírás vagy félreértés folytán) 
mint női arckép szerepel. E könyv Volkmann-féle német fordításának dresdai példányáról 
Passavant megemlíti, hogy ott cnnéi a tételnél a követlező bejegyzés szerepel »Ein echter Raffael, 
aber da gelassen worden par iniquité.« Passavant, Raffael Santi. II. Leipzig 1839. 432. 

6 Quatremere de Quincey—F. Longhena : Istoria délia vita e delle opere di Raffaello 
Sanzio. Milano 1829. 140, 377. I. D. Passavant : Raphael von Urbino und sein Vater Giovanni 
Santi. Leipzig 1839. 291. 

' Venturi, id m. 115. A ferrarai kastélyban a XVI. században több Raffael kép is volt . 
1599-ben Cesare d ' E s t é herceg ajándékba is küldött egyet Rudolf császárnak. 
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kastélyból, Alfonso d ' E s t é herceg gyűj teményéből származik. Alfonso d ' Este-
nek Raffaellel való kapcsola ta közismert, i t t csupán arra a részletre h ív juk fel 
a f igyelmet , hogy midőn a mester halálakor a herceg visszakövetel bizonyos, 
előlegként k i f ize te t t 50 duká to t , a hagyatéki rendezők nem a k a r j á k visszafizetni, 
s arra h iva tkoznak, hogy a herceg Raffae l tő l t ö b b dolgot is k a p o t t . 8 

A felsorolt ada tok , a több évszázados hagyomány , a X I X . század első 
Raffael szakértői egyhangúan Raffaelre m u t a t n a k , min t a budapes t i Fér f ipor t ré 
mesterére. A X I X . század végétől azonban a szakér tők á l t a l ában Raffael ellen 
s Piombo mellet t fogla l tak állást, s mindazoka t a velenceies jellegű por t réka t , 
melyeket addig Raffae lnek tu l a jdon í to t t ak P iombo ouevre-jébe sorolták 
(Morelli, Crowe-Cavalcaselle, Berenson, Ventur i , Düssler, Pal luchini .9) . Ezzel 
a nézettel az u tóbb i időben csak Lionel Cust és A. P . Oppé a Klassiker der 
K u n s t angol nyelvű Raffael -kiadásának a szerzője fordul t szembe. R á m u t a t t a k 
a pusztán st í lus-kri t ikai ép í tmény ingatag vo l tá ra , s Oppé ha tá rozo t t an fel-
h ív ta a f igyelmet ar ra hogy »a hagyomány ál ta lános szava, mely ragaszkodik 
ahhoz, hogy Raffae lnek tu la jdoní tson bizonyos velencei jellegű por t réka t is, nem 
hagyha tó könnyedén f igyelmen kívül. S ha a Raffael ről való jelenlegi felfogás 
egyszer m a j d kissé módosul , s munkásságának velencei mozzana ta elfogadott 
feltevés lesz, a bizonyí tékok súlya egyszer csak P iombo ellen fo rd í t j a a mérleget, 
s ezek a képek egy csapásra visszatérnek Raffaelhez.« Oppé is, Cust is egyaránt 
hangsúlyozzák a dokumen tumok súlyát és fontosságát a pusz tán stí luskrit ikai 
meggondolásokkal szemben.1 0 

A képek, melyekről i t t beszélünk, az Uffizi-galéria 1512-es évszámú Női 
arcképe, a Rothschi ld gyű j t emény Hegedűse, a Carandolet port ré (Lugano, 
Thyssen-Bornemissza gyűj temény) s a budapes t i Férf iarckép. Közös jellem-
vonása e képeknek,a szoros stílusbeli összetartozáson tú l , hogy az 1510-es években 
készültek, s hogy a X V I — X V I I . századig visszanyúló hagyomány Raffael neve 
a la t t t a r t o t t a őket számon. 

A firenzei Uff iz i -képtár Fornar inának nevezet t női mellképét az 1589-es 
Medici inventár említi először a Tr ibunában , min t Raf fae l művé t : »Un quadro 
•simile (r i t rat to) d ' una donna in tavola un bragio ignudo ecollata, d i manó di 
Raffaele da Urbino«. A Tr ibuna- inventár a Női mellképen k ívül még öt Raffael-
képet említ, s azok egytől egyig hiteles és jelentős műve i a mes ternek . (Madonna 
deli ' I m p a n n a t a , Madonna della Sedia, Madonna Canigiani, Ker . János , X . 
Leó pápa.) A Női mellkép körül a X I X . században meginduló polémiában Gior-
gione m a j d P iombo neve merül fel, Passavan t azonban ha t á rozo t t an Raf fae l 
mellet t foglal állást , s Morelli, a Piombo-elmélet egyik első szószólója kijelenti, 

8 Venturi A. : Raffaello nei document!. L'Arte 1919. 204. 
* Lcrmolicff J. : Die Galerien Borghese und Doria Painphili in Rom. Leipzig 1890. Crovre— 

Cavalcasellc, Raphaels Leben und seine Werke. Leipzig 1883/85. Venturi A., Raffaello. Roma 
1920. Berenson, Italian pictures of the Renaissance. 1932. Düssler L., Scbastiano del Piombo. 
Basel 1942. Palluchini R. : Sebastian Viniziano. Milano 1944. 

10 Cust L. : Notes on pictures in the Roval collections. Burlington Magazine X X X . 
( 1916) 203. Ad. P. Oppé: Raphael. London. 



70 GARAS K L I R A 

hogy első benyomásra a kép va lóban Raf fae l szellemét érezteti . A kép stílus-
k r i t ika i taglalása he lye t t , csupán a r ra a jelentős különbségre h ív juk fel a figyel-
me t , me ly P iombo korai , velencei mel lképei és az ú . n . Fornar ina közöt t kétsé-
genk ívü l fennáll . K i kell emelni azonban a következő t ény t . A római Galleria 
Corsiniben megta lá lha tó e képnek egy korabeli kópiá ja , amely va lamely ik 
Raf fae l - t an í tvány tó l , feltehetőleg Giulio Romanotól származik. Nehezen képzel-
he tő , hogy a Raf fae l - tan í tványok , ak ik az adatok tanúsága szerint P iombova l a 
legelkeseredet tebb küzdelemben á l l tak , éppen Piombo művéről készí te t tek volna 
kóp iá t . 1 1 

A Rothschi ld-gyüj temény egykor Raffaclnek tu l a jdon í to t t Hegedűs por t ré ja 
a római Sciarra Colonna képtárból származik . (XXVI . t .2 .) Történetéről a követke-
zőket t u d t u k kiderí teni . A Galleria Sciarra Colonnába a Barber in i -gyüj temény-
ből ke rü l t . A római guidák, útleírások a X V I I . századtól a X V I I I . századvégéig a 
Pa lazzo Barber ini műkincsei közöt t emlí t ik , mint Raffae l művé t (esetleg Önarc-
képét) . 1 2 A X V I I . század közepén a R ó m á b a n ta lá lha tó művészarcképekkel kap-
cso la tban Filippo Baldinucci fel jegyzi , hogy a Pal . Barberiniben őriznek egy 
1518-ból való Raffael -arcképet , me lye t szerinte tévesen t a r t a n a k a mester 
Önarcképének . 1 3 Meg kell i t t még eml í tenünk a következő, eddig f igyelemre 
nem m é l t a t o t t a d a t o t is. Rudolf császár prágai gyű j teményének 1621 előtt 
készül t i n v e n t á r j á b a n szerepel Ra f f ae lnek egy Hegedűs-portré ja . 1 4 Ez a kép 
1648-ban Prága ki rablásakor a g y ű j t e m é n y egészével együt t Kr isz t ina svéd 
k i rá lynő tu l a jdonába ju to t t . Valószínűleg a királynővel és gyű j t eményéve l 
ke rü l t Rómába , s i t t azu tán a Barber in iek vétel ú t j á n vagy a j ándékképen meg-
szerezték. A Barber in i g y ű j t e m é n y b e n mindenesetre több Kriszt ina ki rá lynő-
től származó képet is ta lá lunk. A H e g e d ű s portré t e h á t a X V I . század végének 
egyik legjelentősebb fejedelmi gyű j t eményében Raf fae l művekén t szerepelt . 
Az eredet i szerzőnév mellett t anúskod ik továbbá a firenzei Galleria Corsini-beli 
egykorú kópia, mely Giulio R o m a n o t ó l vagy a Raffael -műhely va lamely más 
t a g j á t ó l származik. 

F e r r y Carandol etnekés t i t ká r j á n a k csoportképével először a X V I I . században, 
az Arunde l -gyüj teményben ta lá lkozunk ( X X V I . t . l . ) . A z l 6 5 4 körül készült Arun-
del i nven tá rban , ahol különben a képeke t inkább csak puszta t á rgyukka l jelö-
lik meg , a következők á l lnak: »Raffae l lo Urbino, R i t r a t t o di Ferrico Carondolet 
Archidiacono Bissant ino con suo secretario Guicciardino et u n a l t ra tes ta . 
Delia sua migliora maniera , e ben conserva ta .« 1 5 Arundel gróf gyű j teményének 

1 1 Az a régi feltevés, mely szerint a firenzei portré azonos a Vasari által említett Beatrice 
Ferrarese költőnő portréjával, hihetőnek látszik, a haját díszítő arany koszorú, mint attributum 
megerősíteni látszik ezt az elgondolást. Vasari Vite Ed. Milanesi IV. 365. — Ridolfi: Di alcuni 
ritratti delle Gallerie Fiorentine. Archivio Storico dell'Arte. 1891. 425. 

12 De Rossi : Roma antica e moderna. 1700, 356. Ramdohr : Über Mahlerei und Bild-
hauerarbeit in Rom. II. Leipzig 1798. 285. 

13 Gualandi : Nuova raccolta di lettere. II. Bologna 1844. 
1 4 Jahrbücher der kunsthist. Sammlungen des allerhöchsten Kaiserhauses. X X I (1901) 
14 M. L. Cox: Inventory of the Arundel collection. Burlington Magazine. 1910.282, 323. 
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egy részével a kép valószínűleg árverésre kerül t a Németalföldön, mindenesetre 
a németalföldi rendek a jándékakén t kerül 1660 körül Lord Arlington tu l a jdo -
nába , s a lord örököseinek, a Graf ton lordoknak b i r tokában volt egészen a legu-
tóbbi időkig. A X V I I . század első felében szerepel a németalföldi Willem v a n 
Haech t fes te t t galéria látképein (Hága és D o r t m u n d Cremer gyűj temény.) . 1676-
ban metsze t te P a u l van Somer min t Raf fae l művé t . Ál ta lában a mester je lentős 
a lkotásaként ismerték, s Baldinuccinál pl . a következőket o lvasha t juk »Conser-
va to con la piu part icolare at tenzione, e come uno delle piu eccelenti opere del 
nostro divino ar tef ice .« 1 6 Fer ry Caradolet besançoni archidiakonus 1511—12 
közöt t t a r t ózkodo t t Rómában , min t Miksa császár megbízo t t ja . 1512 t avaszán 
Gyula pápa hadaiva l együt t hagyta el R ó m á t , s azontúl Vi terboban ma jd Besan-
çonban élt . A kép a felirat szerint R ó m á b a n készült , 1511—12 körül. Ezen a pon-
ton a tö r téne t i t ények ha tá rozo t tan P iombo szerzősége ellen szólnak. P iombo 
1511 t avaszán érkezik Velencéből R ó m á b a , Agostino Chigi hívására , s a b a n k á r 
megbízásából a Farnesina freskóin dolgozik. Ez a m u n k a foglalja le 1512-ig ; 
ekkor még lényegében kezdő és ismeretlen festő Rómában . Nagyobb önálló alko-
tásai a Farnes ina kétségtelen balsikere u t á n 1517 körül keletkeznek, s m i n t 
arcképfestőt az í ro t t forrásokban 1520 körü l kezdik emlegetni. Teljesen ér the te t len 
volna, hogy a R ó m á b a érkező Carandolet a kevéssé ismert f ia ta lemberrel festesse 
a por té já t , mikor pedig, min t t u d j u k , Michelangeloval és Raffaellel jó bará t ság-
ban volt. 

A modern stí luskrit ika feltevése szerint Piombo Velencéből Rómába érkezve 
egy időre Raf fae l ha tása alá kerül t , s a velencei jelleget raffaeli vonásokkal 
egyesí tet te . í g y jö t t ek volna létre a tizes években az emlí te t t arcképek, melyek 
egyrészt va lóban rendkívül közel á l lnak Raffaelhez, másrészt v i t a tha t a t l anu l 
velencei ha t á s r a is m u t a t n a k . Az elgondolás szerint azu tán Piombo összeveszett 
Raffael lel , Michelangelohoz pár to l t , s idővel teljesen Michelangelo művészi 
befolyása alá kerü l t . A tények azonban va ló jában egészen más t mondanak . 
Egyet len ada t , egyetlen forrás sem szól arról, hogy Piombo Raffaellel ba rá t ságban 
vagy akár csak kapcsola tban let t volna, hogy művészete akár csak ideiglenesen 
is az urbinoi mesterhez közeledett volna. Ellenkezőleg. A kor tá r sakegytő l egyig, 
mint Raffaellel mindenkor szembenálló, Michelangeloval szorosan együ t tmű-
ködő fes tőt említ ik. A kortárs festő, Francesco de Hol landa pl. ha t á rozo t t an 
kijelenti , hogy »nem lehet összetéveszteni az urbinoi Raffael f inomságát és szelid-
ségét a velencei Sebast iano modorával .« 1 7 Lodovico Dolce szerint Piombo Rómá-
ban olyan d u r v a festői modorhoz szokot t , hogy igazán mél ta t l an a nagy Ariosto 
tol lára. E l m o n d j a t ovábbá azt is, hogy midőn Tizian R ó m á b a n időzött , P iombo 
vezette körül a S tanzákban . A Sacco di Roma alkalmából megsérült s a z u t á n 
k i j av í to t t fejekről Tizian megkérdezte, hogy ki volt az, aki azokat olyan b a r b á r 

16 Baldinucci F. : Notizie dei professori del disegno. Firenze ed. II. 1770. 363. 
17 Francisco de Hollanda : Gespräche über die Malerei. Quellenschr. für. Kunstgesch. 

IX. Wien 1899. 
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módon j av í t o t t a ki. A m i n t Dolce hozzáteszi »Nem t u d t a ugyanis , hogy maga 
P iombo vol t , aki azoka t a részeket r e s t au rá l t a , s csak a nagy különbséget l á t t a 
a fe jek köz t .« 1 8 Az olasz szerzők á l ta lában Piombo nyerseségét (»crudita«) emelik 
ki, megemlí t ik , hogy lassan, nehézkesen dolgozott . 19 Francesco de Hol landa 
szerint , mielőt t a p á p a i pecsétőrséget el n e m nyer te (1531), nem is igen fes t e t t 
R ó m á b a n többe t min t k é t nagy képet . E g y ö n t e t ű e n h iva tkoznak arra , hogy ra jz -
készsége hiányos vol t , s m u n k á j á b a n Michelangelo segítette ra jzokkal és vázla-
t o k k a l . 2 0 Tuda tos versengésben állott Raffael lel , s leveleiben megvetéssel és 
gúnyos lenézéssel beszél az urbinoi mester rő l . A kor társak véleményét t ámasz t -
j á k alá a hiteles m ű v e k is. Piombo első r ó m a i munká já ró l , a Farnes ina 1511—12 
közöt t készült freskóiról a szakértők Crowetól és Cavalcaselletől Düsslerig egytől 
egyig megál lap í t ják , hogy r a j t u k már Michelangelo ha tása ismerhető fel (Raf fa -
elé ellenben nem) . 2 1 

A Farnes ina nehézkes, fogyatékos r a j zú a lakja i nehezen egyez te the tők 
össze az ugyanabból az időből származó, kifejezésben annyi ra nemes, kidolgo-
zásban fölényes Carandole t portréval . P i o m b o következő hiteles képe, az 1516-
b a n készül t leningrádi P ié ta , kb. a mi Fé r f ipo r t r énkka l egyidős, azonban stílus-
ban , felfogásban a lapvetően különbözik tő le . H a l ad o t t ab b , manie r i s t ább szel-
lemet , michelangelói törekvéseket t ü k r ö z Raffael n y u g o d t a b b reneszánsz 
művészetével szemben. 1516—18-ban készül t , Raf fae l Transf igurác ió jának t u d a -
tos e l lenpéldájaként a Lázár fö l t ámasz tása (London N a t . Gall.), P iombo fő-
m ű v e . A Lázár fe l támasz tásának már erősen manieris ta mestere semmiképpen sem 
fes the t t e ugyanakkor , — ez a két kép összehasonlí tásából világosan következik 
— az 1518-ból da t á l t Hegedűs-por t ré t . E z az el lentmondás m á r Frizzoninak is 
f e l t űn t ; olymódon p róbá l t a kiküszöbölni , hogy kétségbevonta a d á t u m hi te-
lességét, s egy valamivel korábbi évszámot javasol t . 22 E l t e k i n t v e a t tól , hogy a 
Hegedűs por t ré az 1515 körüli Piombo művekke l (lásd Pié ta) sem hozható k a p -
csola tba , a d á t u m hitelessége mellett szól, hogy a Gal. Corsini egykorú kóp iá j án 
is 1518 olvasható . H a t e h á t e lfogadjuk a t ények t anúságá t , me ly szerint P iombo 
R ó m á b a érkezésétől fogva Michelangelo nyomdokain , a manier izmus vona lán 
ha l ad t , a t á rgya l t po r t r ék csoport ja semmiképpen sem il leszthető be stí lusfejlő-

18 Dolce L : Dialogo della pittura, intitolato l'Aretino. Vinegia 1557. 
18 Vasari V. 569 »la sua maniera fusse un poco dura, per la, fatica che durava nelle 

cose che contraffaccva.« 
20 Bellori : Descrizione delle immagini dipinte da Raffaello da Urbino. Roma írja Piombo-

ról » E perche costui mancava nel disegno, non lo ajutava (Michelangelo) solo со suoi disegni 
e cartoni, ma gli ritoccava l'opéra per far contraste a Raffaello, il quale sdegnava concorrere  
con Sebastiano, minore di ogni suo discepolo«. 

21 Crowe—Cavalcaselle : North Italian Painting. III. 210. »Michelangelos example affected 
Luciani almost at the outset of his practice in Rome.« Diissler id. inű 31. »Es verraet sich schon 
an diesem ersten römischen Unternehmen des Künstlers die Orientierung an Michelangelos For-
menwelt.« 

22 Frizzoni : La question de la date du Joueur de violon de la collection Rotschild. Chro-
nique des Arts 1905. 260. 
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désébe. De p rob lémát je lentenek e képek P iombo oeuvre-jében értékelés szem-
pon t j ábó l is. Kva l i t á sban ugyanis magasan kiemelkednek, s Gombosi pl. P iombo 
legfőbb és legszebb arcképeiként m é l t a t j a őket .2 3 Dehá t miképpen lehetséges, 
hogy e főművek közül a források egyetlen egyet sem emlí tenek.2 4Miképpen lehet-
séges, hogy Vasari , P iombo személyes jó b a r á t j a egyetlen szóval sem emlékezik 
meg róluk ? Az hogy egyet -ket tő t közülük nem ismert , elképzelhető, de hogy a 
művész egész korszakáról , legszebb műveiről egyál ta lán ne t u d o t t s ne is szólt 
volna, valószínűt lennek látszik. Vasari, Michelangelo ra jongó híve s Rafaellel 
szemben a Michelangelo-követők rendí the te t len szószólója, bizonyára nem 
mulasz to t t a volna el k imuta tn i , hogy Piombo Raf fae l te rüle tén , az ő modorában 
milyen kiválót a lko to t t , s hogy mennyire megközel í te t te s fölül is mu l t a port ré ival . 
T u d o t t volna s al igha ha l lga to t t volna arról, hogy b a r á t j a R ó m á b a érkezte u t á n 
gyönyörű arcképet fes te t t egy olyan fontos személyiségről, min t Carandolet 
— ha a képet va lóban Piombo fes te t te volna. De Vasari hal lgat . Nem tud P iombo 
»legszebb arcképei«-ről , s nem tud st í lusfejlődésének egy egész korszakáról . 
Nem t u d , mer t hiszen ez a korszak nem is vol t meg P iombo művészetében. 
Azok a mél ta tó szavak , melyeket Gombosi ta lá l e képekre »Aus diesen Bildnissen 
spricht ein Gefühl f ü r Klarhei t und Grösse des komposit ionellen Aufbaues , f ü r 
objekt ive Auffassung und fü r Ruhe in der Erscheinung« tökéletesen ta lá lóak, 
csak éppen nem v o n a t k o z t a t h a t ó k Piombo egyetlen va lóban hiteles művére sem. 
A tá rgya l t a rcképek fejlődésétől idegenek, művészetének jellegével, lényével, 
világnézetével h a t á r o z o t t a n ellentétben ál lnak. 

összegezve t e h á t , az ada tok tanúsága szerint P iombo nem állott kapcso-
l a tban Raffaellel , n e m fes te t t az ő ha tása a l a t t , ellenben R ó m á b a érkezésétől 
kezdve Michelangelo szellemében működö t t . Nincs egyetlen hiteles műve, mely 
Raf fae l művészi befo lyásá t tükrözné. A t á rgya l t arcképek nem illeszthetők 
bele szervesen munkásságába , s nincs egyetlen olyan hiteles műve, melyhez 
va lóban kapcso lódnának . A források, a kor társ-beszámolók egyetlen egyet sem 
említenek e po r t r ék közül P iombo művének , s a X I X . század vége előtt nem is 
t u l a jdon í to t t ák őket P iombonak . Ezzel szemben e képek mindegyikét a X V I — 
X V I I . század óta Raf fae l hiteles a lkotásaként t a r t o t t á k számon a különböző 
d o k u m e n t u m o k b a n és leírásokban. A képek egyik-másikáról készült egykori 
kópiák a Raffae l műhelyből , Raffael t an í t ványa inak köréből származnak. 

Midőn a X I X . század végén kialakult a Piombo-elmélet , vagyis az az elgon-
dolás, hogy a velencei ha tású , de raffaeli jellegű arcképek nem Raffael , hanem 
Piombo művei , a következtetések láncola tában egész sereg nehézség merü l t 
fel. Felmerül tek elsősorban azok a problémat ikus mozzanatok , melyek hiteles 
raffael i művekhez kapcso l ják a kérdéses arcképeket . A hamis ki indulás m i a t t 

23 Gómbosi G. : Sebastiano del Piombo. Thieine-Beckers Künstlerlexikon XXVII . (1933). 
21 Dollmayr : Baphacls Werkstätte. Jahrb. der kunsthist. Sammlungen des allerhöchsten 

Kaiserhaus. XVI (1895) 283. Dollmayr megállapítása szerint 1512 előtt Baft'ac 1 nem is igen dolgo-
zott segédekkel, s még a Stanza d'Eliodoro idejében is csak kis mértekben (dekoráció stb.) vett 
igénybe segítséget. 
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e p rob lémáka t megoldani nem, legföl jebb csak megkerülni lehete t t . Az 1512-
ben f e s t e t t , tökéletesen hiteles folignoi Madonna t á jkép i há t t e rének h a t á r o z o t t a n 
északolasz jellegét p l . a ku ta tók n e m h a g y h a t t á k figyelmen kívül . De mer t 
föl té te lezték, hogy ennyire velencei jel legű t á j a t Raf fae l nem fes te t t , i n k á b b 
idegen mester kezét keresték a képen . Crowe és Cavalcaselle Ba t t i s t a Dossi 
személyét ve te t t e föl, feltételezve, hogy a ferrara i mester Raf fae l t a n í t v á n y a 
volt , s műhelyében dolgozott . Ez a fe l tevés azonban tévesnek bizonyul t , Ba t t i s t a 
Dossi v a g y Dosso Dossi nem dolgozott Raffaelnél , s nem m ű k ö d ö t t közre a folig-
noi Madonnáná l . A második s t anzaná l , a Stanza d 'El iodoronál (1512—14) 
ugyancsak e lv i t a tha t a t l an velencei h a t á s magyaráza tá ra is t öbb elmélet merü l t 
fel . Wackernagel pl. az t az ál láspontot va l lo t ta , hogy a Bolsenai Mise jobboldal i 
része a svájci gárdis tákkal nem is Raf fae l , hanem valamely velencei mester , 
szerinte P iombo m ű v e . Szerinte ugyanis ennek a résznek ragyogó festőisége 
te l jesen t ávo l áll Raf fae l művészetétől , s ez a kolorisztikus f inomság velencei 
iskolázot tságú mesterre utal . Beismeri ugyan , hogy v a n valamelyes kapcsola t 
a velencei stilus és Raffae l Donna V e l a t a j a illetve a Castiglione-portré közö t t , 
de ez a velencei h a t á s szerinte csak később, 1515—1516-ban m u t a t h a t ó k i . 
Elképzelése szerint Raffaelnél a f o r m a és mozgás i ránt i érdeklődés e lnyomta a 
kolor izmust , s h á t t é r b e szorította a festőiséget .2 5 Ez az elképzelés, mely külön-
ben a X I X . század fo lyamán eléggé ál ta lános volt , homlokegyenest ellenkezik 
azzal, a m i t Raffae l rő l a forrásokból, s magukbó l a művekből t u d u n k . A kor t á r s 
Lodovico Dolce szerint pl. Raffael a kolor i tban fölülmulta mindazoka t , ak ik ő 
e lő t te fes te t tek R ó m á b a n vagy I t á l i ában , bizonysága ennek az á l ta la f e s t e t t 
a rcképek sorozata. É r t e t t ahhoz, hogy a színezés segítségével minden t , a t es t 
á rnya l a t a i t , a t á j a t , s mindazt , ami egy festőnek eszébejuthat , é le thűen vissza-
ad j a . 2 6 Különösen érdekes ez a jellemzés, ha meggondol juk, hogy velencei 
ember tollából, Tizian ba rá t j á tó l származik . Yasari , Michelangelo rendi the te t len 
pá r th íve Raf fae l mél ta tásáná l ugyancsak elsősorban a kolori t ra h iva tkoz ik . 
Rendk ívü l érdekes különben Yasar i leírása Raffaelről , hogy mi minden t is vol t 
képes éreztetni művészetével : » r u h á k a t , fegyverzetet , női ha jv ise le te t , szakáll t , 
edényeket , f áka t , bar langot , sz ik lákat , tüze t , viharos és csendes időt , fe lhőket 
és szelet, vi l lámot és derűt , é j t s zaká t , holdfényt , napsugár t és még végtelen 
sok m á s dolgot.«2 7 Ez a leírás természetesen nem egészen illik ahhoz a kissé 
száraz és klasszicista képhez, mely Raffael ről a X I X . században k ia lakul t . 
Lomazzo is a kolor is ták, a festői e f fek tusokra törekvő nagy mesterek közt említi . 
»Nella quale osservazione d 'effet t i che fa la luce col colore furono miracolosi ed 
eccelenti, Raffael lo da Urbino, Leonardo , Correggio e Tiziano.« 2 8 Bellori megem-
líti, hogy amikor Andrea Sacchi, a fes tő , egy északolaszországi útról visszatérve, 

25 Wackernagel : Monatsheft für Kunstwissenschaft. 1909. 319. 
26 Dolce id. m. 86 és Bottari—Ticozzi : Raccolta di lettere. V. 112. 
27 Vasari id. m. IY. 375. 
28 Lomazzo P : Trattato dell arte della pittura. Milano. 1585. 
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R ó m á b a n a s t anzákban já r t , fe lk iá l to t t . »Tiziano, Correggio e di piu 
Raffae le .« 2 9 

Raffae l , aki az umbria i qua t t rocentoból , Perugino műhelyéből indul t ki , 
f i renzei t anu lmánya i n y o m á n belekapcsolódik a szabadabb és összefogóbb rene-
szánsz á ramla tba . Leonardo és F r a Bar to lommeo példája u t a t m u t a t számára 
a nagyvona lú képszerkesztéshez, a jelenségek lényeges elemeinek hangsúlyozá-
sához. A római benyomások, michelangelói mintaképek a z u t á n tovább érlelik 
csodálatos biztonsággal kibontakozó művészeté t . Korának minden jelentős 
művészi kezdeményezéséből ki t u d t a emelni azt , ami döntően fontos volt , s e 
különböző forrásokból származó, de egy i rányba mu ta tó mozzana toka t ha rmo-
nikus egységbe for rasz to t ta . Alig képzelhető , hogy az, aki mindenfelől fel t u d t a 
venni a serkentő ha tá soka t , éppen a velencei festészettel, a kor egyik legeleve-
nebb s a jővő szempont jából mindeneset re legjelentősebb művészi á r a m l a t á v a l 
szemben állt volna elutasí tóan.3 0 A m ű v e k mást mondanak . Az északolasz, 
lényegében velencei ha tá s Raffael művészetében, s t í lusának k ia lakulásában 
kétségtelenül k imu ta tha tó . Mint m á r St rzygovsky r á m u t a t o t t , Raffae l nagyobb 
madonnakompozíciói , m in t pl. a Baldachinos Madonna, a velencei Santa Con-
vcrsa t ionek típusáig nyúl ik vissza. S ugyancsak Strzygovsky emeli ki, hogy 
mennyi re emlékeztet a Szt. Cecilia o l t á rkép Magdolnája a velencei ábrázolásokra, 
pl. a S. Crisostomo-oltár nőalakjai ra . 3 1 E lv i t a tha ta t l an , hogy az a nagyszabású, 
félalakos portrét ípus, melynek legszebb pé ldá ja a Castiglione-arckép, Giorgione 
és a velenceiek kezdeményezésére veze the tő vissza. A Castiglione-portrénál épp 
úgy, m i n t a Czartoryski képnél, a D o n n a Velatanál és a Bindo Altovit inéi az 
alak fölépítése, a ka rok elhelyezése ha t á rozo t t an velencei emlékeket idéz. Még 
közelebbről velencei jellegű Navagero és Beazzano kettős por t ré ja az Észak-I tá l iá-
ban gyakor i fekvő fo rmá tummal , (sokáig velencei kópiának t a r t o t t á k Raf fae l 
eredet i je u t á n , később a velencei jel leget azzal igyekeztek magyarázn i , hogy 
az ábrázol t személyek velenceiek). R a f f a e l és a velencei festészet kapcso la tának 
kérdésénél kell megemlékeznünk a raf fae l i t á jkép alakulásáról. A korai umbria i , 
sőt még a firenzei műveknek is lényegében dekoratív jellegű, lirai aláfestésként 
ha tó t á j k é p i hát terei t a római időkben gazdagabb, festőibb, bizonyos értelem-
ben roman t ikusabb hát térkompozíció v á l t j a fel. A t á jkép önál lóbb, elevenebb 
lesz, s ugyanakkor szervesebb ta r tozéka az ábrázolásnak. A mot ívumok közöt t 
meg ta l á l juk azokat a jellegzetes épüle tcsopor tokat , városrészleteket , melyeket 
Giorgione népszerűsí tet t . A folignoi Madonna , a Garvagh Madonna (London 
Nat iona l Gallery) t á jkép i hát tere egyrészt kétségtelenül ehhez a velencei t ípushoz 
kapcsolódik, másrészt nyi lvánvalóan a legszorosabb összefüggésben áll a buda -

28 Bellori : Descrizione delle imagini dipinte da Raffacllo da Urbino. Roma. 
30 Ebben az értelemben idézi Filippo Baldinucci Berninit, aki szerint »Raffaelc da Urbino 

era stato uno smisurato recipienle che raccoglieva in se tuttc le altri fonti ; cioe eh' ei possedeva 
il piu perfetto di tutti gli altri insieme.« Baldinucci levele Lorenzo Gualtierihez 1681-ből. Baldi-
nucci : Raccolta di alcuni opuseuli. Firenze. 1765. 

31 Strzygovsky J. : Das Werden des Barock bei Raphael und Correggio. Strassburg. 1898. 
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pes t i Férf iarckép v a g y aká r a Carandolet-por t ré há t te réve l . A részletfelvétele-
k e t összehasonlítva, megá l lap í tha t juk , hogy a Garvagh Madonna jobboldali 
házcsopor t j a nemcsak az elrendezésben, a megvi lágí tásban m u t a t feltűnő egye-
zés t a budapest i k é p épüle tcsopor t jával , hanem a részletek ra jza is azonos, 
egészen a víszintes tagolások ha lvány cikk-cakkjáig, az ablaknyílások foltszerű 
megoldásáig. Az a rch i t ek tú rán tú l a t á j t ovább i részletei is egybevágnak, pl . 
a b o k r o k megfestési m ó d j a a folignoi Madonna há t te rében s a Carandolet por t ré-
n á l vagy a kicsiny Staffage alakok kezelése ugyancsak a folignoi Madonnánál 
s a m i Fé r f i a rcképünkön . A t á j megfestésének ilyen messzemenő egyezése kétség-
te l enü l a kéz azonosságára m u t a t s az az elgondolás, mely képünket éppen a 
velenceies há t té r m i a t t zá r t a ki Raffael műveinek sorából, a hiteles alkotásokkal 
va ló összehasonlítás n y o m á n erejét és a l a p j á t veszti. (XXVII .1 .1 -4 . ) . 

Az ál ta lunk t á r g y a l t , eddig P i o m b o n a k t u l a jdon í to t t arcképek csoport ja 
a z o n b a n más vona tkozásban is a legszorosabb kapcsola tban áll Raffael művésze-
t éve l . Gondolunk i t t elsősorban az úgyneveze t t Czartoryski por t réra . (Krakkó, 
Czar toryski gyű j t emény) . Ez t a képet épp úgy, mint a mi Fér f ipor t rénkat , a 
Hegedüs t , a F o r n a r i n á t s a Carandolet a rcképet , a X I X . század végén e lv i ta t t ák 
Raf fae l tő l , s P iombo oeuvrejébe p róbá l t ák sorolni : velenceies jellege még P a l m a 
Vecchio nevét is suga lmaz ta szerzőnévként . Beha tóbb tanulmányozás , ú j a b b 
k u t a t á s o k a rendkívül i kval i tású kép te l jes elismeréséhez vezet tek, s a Czarto-
ryski -por t ré az ú j a b b szakirodalomban Raffaelnek már á l ta lánosan elfogadott , 
je l lemző művekén t szerepel. Ez a kép azonban nemcsak ál talánosságban tanús-
k o d i k Raffael por t réművésze tének velencei színezete mel le t t , hanem közelebbről 
is kapcsola tban áll a v i t a t o t t arcképek csoport jával . Világosan emlékeztet a 
Fo rna r iná ra , kü lönösen az arc r a j z á b a n , orr, a j kak , szem megformálásában 
m u t a t vele rokonságot , de fölépítésben, beál l í tásban köpeny és szőrme megfes-
t é s ében ha tá rozo t t an u t a l a budapes t i Fér f ipor t ré felé is. 

A madonnaképek és portrék u t á n Raf fae l f reskóinak, elsősorban a Stanza 
d 'E l iodornak t anu lmányozása tovább i komoly b izonyí tékokat szolgáltat ahhoz 
a fel tevéshez, hogy az urbinoi mester va lóban nem zárkózot t el a velencei ha t á s 
e lől , s hogy p á l y a f u t á s á b a n egy komoly velencei m o m e n t u m m a l is kell számol-
n u n k . A velencei befo lyás i t t elsősorban a festőiség, a kolorizmus fokozásában, 
előretörésében n y i l v á n u l meg. Rokontörekvés találkozik i t t rokontörekvéssel. 
A mindenképpen kolor is ta ha j l amú Raf fae l kézségesen csatlakozik az urbinoinál 
h a l a d o t t a b b , m o d e r n e b b szellemű festőiséghez. Bőségesen van ada tunk ar ra , 
h o g y Raffaelnek vo l t lehetősége a r ra , hogy megismerje a velencei festészetet , 
s hogy a velencei h a t á s számos forráson keresztül el is j u t o t t hozzá. Vöge felte-
vése szerint j á r t Észak- I tá l i ában , P a d o v á b a n mindenesetre ismerte Donatello 
Santo-be l i domborműve i t , erre vall legalább is a donatel loi mot ívumok bőséges 
a lka lmazása pl. Heliodoros kiűzetésének freskóján. 3 2 Ra f fae l első segédje és 
m u n k a t á r s a , Giovanni da Udine veneto i származású, Giorgione t an í tványa , s 

32 Vöge W. : Raffael und Donatello. Strassburg 1898. 
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egyenesen Giorgionetól kerül Rómába , Raf fae l műhelyébe. Mare Antonio Rai-
monili, Raffael b a r á t j a és művészetének egyik legkiválóbb interpretáló j a 1510 
körül Velencéből érkezik Rómába , m i u t á n jó néhány erősen velenceies, közvet -
lenül Giorgionehez kapcsolódó metszetet készí te t t . Ezeke t a metszeteket R a f f a e l 
minden bizonnyal ismerte.3 3 Talá lkozot t velencei a lkotásokkal pá r t fogó jának , 
Bembo kardinál i snak gyűj teményében is .3 4 De t u d u n k ar ró l is, hogy egyenesen 
Velencéből hoza t t a a fes téket . 3 5 

A hiteles művek , tör téne t i ada tok nagyon is meggyőzően t a n ú s k o d n a k 
Raf fae l művészetének velencei mozzanatáró l . S amint ez a pon t t isztázódik, és 
a X I X . század egy stíluskritikai fé l remagyarázása kiküszöbölődik, az urb inoi 
mester fejlődése, oeuvre-je t i sz tábban , ha t á rozo t t abban bontakoz ik ki e lő t tünk . 
Az egykor hitelesen neki t u l a j d o n í t o t t , m a j d e lv i ta to t t po r t r ék hibát lanul , ha rmo-
nikusan illeszkednek bele munkásságába . A Fornar ina , a Carandolet-arckép, a 
mi Fé r f ipor t r énk s a Hegedűs mél tóan sorakozik a X . Leo p á p a , a Castiglione s a 
Donna Velata mellé. Római por t ré inak sorá t a f e n n m a r a d t művek közül a I I . 
Gyula pápa n y i t j a meg (1511—12). A 10-es évek elejéről származik a m a d r i d i 
Kardinál is-por t ré , a Tommaso Inghirami (Boston, Mus. Gardner) s fe l tehetően 
a Carandolet és a Fornar ina . Az ada tok tanúsága szer int 1513-ban fes t e t t e 
Raffae l az i f j ú Francesco Gonzagának elveszett p o r t r é j á t . A kép t ö r t éne t é t 
végig t u d j u k köve tn i Mantuából I . Káro ly angol király (aki a mantua i k é p t á r a t 
megvet te) gyűj teményéig , m a j d Mazarin kardinálisig s végül a X I X . század 
elejéig, amikor ismét Angliában, Lord Grey t u l a j d o n á b a n ta lá l juk . P a s s a v a n t 
szerint 1859-ben Mr. Lucy gyű j teményében Charlecote-ban volt . A leírások 
szerint hosszan lelógó haj ja l , fején medail lonnal díszített vörös sapkával ábrázol ta 
az i f j ú herceget.3 6 Ehhez az elveszett láncszemhez kapcsolódnék azután időrend-
ben a Giuliano de Medici s az ú . n. Bindo Altovi t i -portré (New-York Bache 
gyűj t . , illetve Wash ing ton N a t . Gallery). A Czartoryski-portré , a Donna Vela ta 
s a Castiglione-portré 1515—16 körül kele tkezet t , a Navagero és Beazzano 1516-
ban . E b b e a csopor tba , az ére t t reneszánsz mes te rművek közé illeszkedik a mi 
Fér f ipor t rénk . A nagyszerű X . Leo por t ré , a csak részben sa já tkezű Aragoniai 
J o h a n n a (Paris Louvre), a Hegedűs s az ugyancsak 1518-ból da tá l t , de csak 
másolatokból i smer t Medici Lorenzo kép (Montpellier és Firenze Uffizi) zá rnák 
le a raffael i po r t r éművek sorát . 

35 Raimondi egyik erősen Giorgioneszk metszetét, amely a feltevések szerint Giorgione 
egy elveszett képe után készült, »II sogno di Raffaele« néven tartották számon. 

34 Venturi : Raffaello nei documcnti. L'Arte 1919. 204. Alfonso d'Esté herceg egyik 
római megbízottja megemlíti, hogy levelének vivője Raffael egy inasa (garzione), aki már járt 
máskor is Ferraráhan, s most Velencébe megy, ahová Raffael küldte festéket venni. (1518). 

36 Bcmbo kardinális stúdiója, a kardinális Rómából való távozásakor Páduába került, 
Paduában írja le Marc Antonio Michieli, megemlítve benne többek közt pl. Giulio Campagnola 
számos művét. 

33 Leírása I. Károly gyűjteményének katalógusában »A yo ing mans head without a 
beard, in a red cap whereon it medal, and some part of his white shirt, without a ruff, with long 
h a i r . . . on board S1/ixS1/.l«. 
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Kétségte len, hogy éppen ebben a kérdésben, a por t réfes tő Raffaellel kap -
cso la tban a k u t a t á s még több probléma megoldásával adós. A for rásokban emlí-
t e t t s azó ta elveszett vagy elkallódott a rcképek esetleges felismerése, azonosítása, 
a v i t a t o t t raffaeleszk por t rék a t t r ibuc ió inak tisztázása t ávo labb i és t ovább i 
f e l ada tok , és így tú lnőnek e t a n u l m á n y kere te in . 
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1. Raffae l : Garvagh Madonna, részlet. London, Nat. Gallery. — 2. Raffael : Férfiképmás, részlet. 
В udapest, Szépművészeti Múzeum. — 3. Raffael: Folignoi Madonna, részlet. Róma, Vatikáni 

Képtár. — 4. Raffael : Carandolet képmása, részlet. Lugano, Thyssen—Bornemissza gyűjt. 
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