KODALY ZOLTAN

SZENTIRMAYTOL BARTOKIG

Mikor 1906-ban elsé népdalfiizetiinket, a ,,20 magyar népdalt” kozre-
adtuk, kolestbndsen megbirdltuk egymas valasztasat., Az ,,Utca, utca” kezdetii
dal ellen volt némi kifogisom, mert annyira elitétt, nem formdajiban, de
tartalmaban az addig ismert népdaltipusoktdl, szévege sem volt népdalszerfi.
Barték ragaszkodott hozzi, kiilonosnek éppen a népdalban szokatlan tere-
ismétléseit és 5-litemes voltat taldlta. (Torok Erzsébet elénekeli a dalt.)
Minthogy odaig nem igen forgattam a letlint népszinmfiivek kottait, csak par
év mulva jottem ra, hogy a dal szerz8je Szentirmay Elemér. A kés6bbi kiadé-
sokbdl kimaradt a dal, de Barték vonzdédisa a tercismétiéshez elkisérte élete
végéig. Miiveiben lépten-nyomon talalkozunk vele. Toémeges el6fordulisa nem
lehet pusztan a Szentirmay-dal visszhangja, bar nyilvan az valtotta ki elészor,
mert régebbi miiveiben nem taldljuk. Kés6bb annyiszor és annyiféle formaban
jelenik meg, hogy mélyen gyckerezé. sztonds vonzédast kell latni benne.
melybsl végre egyéni stilusjegy lett.

Szentirmay dala egyediil all sajat dalai és az egész népdal- és népies
dal-irodalomban. Hasonlé dalesiraval alig egy-kétszer talilkozunk, ha itt-ott
eléfordul is, mint a dal aldrendelt részlete. Egy cseremisz dalban van hasonld,
de azt sem Szentirmay, sem Barték nem ismerhette. Lassunk néhany alkalma-
zdsat miiveiben. (Gramofonlemezen bemutatasra keril a II. vondsnégyes
masodik tétele és a ,,Tdnc Suite’’ tébb részlete.)

Ezeken kiviil sok miivében van kisebb-nagyobb szerepe a fel- ésleugro,
kis- és nagyterc ismétlésének. Mindezek bemutatasa 6rakig tartana. Csak egyet
emlitek még : A 1I. zongorakoncert finaléjat. Ott a tercismétlés ugyan csak
kiséré figura, de igen feltiing és a téma is beldle fejlik. Az ismétlés itt éri el a
maximumot : 4 szakaszban t6ébb mint 200-szor halljuk a folugré
kistercet.

A termsmetles nem az egyetlen szal. ami Bartdkot a szazadvég népszeri
magyar zenéjéhez fiizi.

Ezt a zenét még senki sem vizsgdlta alaposan. Mellesleg : szovegének
\1zsga1ataval is adds az irodalomtudoméany. Pedig ha valami, ez azakkori
magyar tarsadalom tiikorképe. Sokkal inkdbb, mint az egykord magasabb-
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rendli koltészet. Nelkille a XIX. sz. masodik felének a torténete sem érthetd
teljesen. Az akkori magyar tarsadalom lelkébe, gondolat- és érzésviligiba
semmi sem vilagit bele jobban, mint e szovegek. Mindenki szivében és szaji-
ban voltak, sokat idéztek beldlitk a mindennapi beszédben, toredékeik koz-
mondasokka lettek.

A zene meg éppen egyetlen zenéje volt a magyarsag zomének. K16 zene
volt, a magyar élet szerves része. Minden emberslté meghozta a maga qj
dalait. A legtobb tiszavirag életli. Ha mar egy-két nemzedéket kibirt, kivételes
életerd jele volt.

Ez a dallégkor vett korill mindenkit, aki Magyarorszagon élt. Ezeket a
nétikat dalolta Ady didktarsaival a zilahi éjszakdkban. Amint Arany Jénost
jobban értjiik, ha forgatjuk gyermek- és ifjikora magafsljegyezte nép-
szerti dalait, ugy Adyt is jobban értjitk. ha tudjuk, hogy miket
dalolt.

E dalokat hallotta, ha tin nem is igen dalolta a gyermek és ifji Bartok
is. Erzékeny fiilében kitorslhetetlen nyomot hpgytak. Els§ dalai ebben a
l6gkorben fogantak. Es barmennyire hatat forditott ennek a stilusnak késébb,
még legutolsé6 miiveiben is viszacseng beldle néha egy-két hang. Halljunk
néhényat kozillik. (Bemutatdsra keriilt Barték két dala: Oszi szell§ és
Nines olyan bii.) Az el6bbinek egy jellemz§ fordulata visszatér a 11. Suite lassi
tételének basszusklarinét széléjdban. A masodikban feltiinG, hogy egy asz-
moll darab kozepén d-mollba moduldl. A nyelv, a frazeolégia még Szentirmayé
és tarsaié, de Szentirmay kozonsége ezt a modulaciét mar nem tudta kovetni.
Mér akkor felbukkan a ra késébb annyira jellemzd tritonus-kapesolat, amelyre
méar tébben utaltak, de részletesen még nem fejtették ki jelentd-
ségét.

Sajatsagos, Ianus-arct hangkdz ez. Ha mint a dar-hangsor felemelt
negyedik foka jelentkezik, van valami eldretors, tulfeszitett jellege, ifjai
lendiilete. Ha pedig a moll-skaldban jelentkezik ugyanugy, valami fijdalmas
lankadtsagot fejez ki, gbrnyedt dregre emlékeztetGen. Hasonl karaktere van
ha, mint néha a roman népzenében, a moll-skila sziikitett quintje gyanint
szerepel, az un. locrisi modusra emlékeztetve. Barték minden alakjival
szamtalanszor él. De él vele Szentirmay is. (Bemutatasra keriil Szentirnay
Hizzad cigdny ... kezdet(i dala.) '

De legjellemz8bb hangkéze az egész korszak magyar zenéjének a bovi-
tett szekund. A vele megtiizdelt moll-skdlat a siirii hasznalat jogdn nevezhették
magyar skdldnak, bar a népzene alig ismeri és bar eredete délkeletre mutat :
torok, arab zenére. Bartok stirtin él vele, I. rapszédidjdnak téméaja mindjart
igy kezdddik. Elsé motivuma a Szentirmay-dal elsd hangjainak megforditdsa.
Ez nyilvan 6ntudatlan volt. Bir Bart6k Bach példdjara kordn megszokta
témait tgy koncipidlni, hogy megforditdsuk is értelmes legyen. KésGbhi
miiveiben gyakran f6l is hasznélja.
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Mind a tritonus, mind a bovitett szekund hasznalatira mds iranybél is
kapott Osztonzést. Kiilondsen a roman, szerb és arab népzenébdl. A trito-
nust hasznalja 1. mint dallamot, egyrészt a magyar miidal és a szomszéd népek
népzenéje példajara. De pl. a szlovak népzenében kedvelt lyd hangsor gyakori
hasznalatira Debussy -is Osztonozhette. 2. Mint harmonikus kapcsolatot.
Ebben Berlioz és Liszt példaja vezette. Ismeretes Schumann lelkes ismertetése
Berlioz Fantasztikus szimféniajarél. Abban még a G-dar akkordnak kézvet-
len Desz-dir mellé helyezését az altala tévesen 18 évesnek gondolt zeneszerzs
iigyetlenségével mentegeti. Es ilyenekkel kapcsolatban idézi a Berlioz zenéjé-
rél szarnyra kelt francia mondast : Que cela est fort beau, quoique ce ne soit
pas de la musique. 3. Mint szimultan hangkozt, gyakran kiséré harménia
gyanant. 4. Kdnont is ir tritonus tdvolsigban. 5. Mint modulicié célpontjat.
gy hallottuk egyik els§ daliban s igy taliljuk utolsé el6tti miive, a hegedii
szélészonata fagajaban.

A kromatikusan alteralt hangkézok s a bel6lik foly6é szimultdn hang-
csoportok siirli haszndlata egyik f6oka, hogy zenéje oly gyakran eltér attél,
amit az atlagember normalisnak érez. Bizonyos, hogy ebben szindékossig
is vezette. Miive nagy része hangosan hirdeti: ,,Nem leszekasziirkék hegeddse.”
De erre nem elég a szandék : ez alkat, velesziiletett Gsztén miikédése, ami
ellen hiaba kiizdene, ha akarna is. Mas miivészetekbdl vett analégidk gyakran
félrevezetSk és nem sokat magyaraznak. De nem hallgathatom el, hogy Greco
kedvenc festGje volt. Miiveit eredetiben, reprodukciékban gyakran, nagy
kedvvel nézegette.

A normalistél eltérés hajlama mindig megvolt benne, s azt csak erdsi-
tették a szdzadfordulé Gjat keresé kiilfoldi torekvései. Nagy figyelemmel,
56t szenvedéllyel tanulmanyozott minden efféle kisérletet, és maga is prébal-
kozott minden irdnyban. S 6 nemcsak kereste az Gjat, de igen gyakran meg is
talalta. Tercismétlés, tritonus, kromatika, enharmoénia, stirlt hangnemvaltéis
stilusdnak lényeges alkotérészei. Ellenstilyképpen jarul hozzd a pentaténia,
egyszerli motivumok osztindtészer(i ismétlése. Természetesen mindez fol-
bonthatatlan egységben.

Ezattal éppencsak a magyar miidallal valé kapesolatara akartam ramu-
tatni. Ha majd valaki komolyan vizsgilat ala veszi stilusit, olyanféleképp,
mint Wyzewa és Saint-Foix Mozartét (é« ilyen sokrétd stilust nem is igen lehet
masként elemezni), ezt a szempontot nem melidzheti. Természetes, hogy ez
a valaki csak magyar lehet, mert alig képzelhets, hogy idegen annyira bele
tudja magit élni egyrészt a szazadfordulé magyar zenei légkorébe, melyben a
Bartok-zene els6 csirdi sarjadtak, mdésrészt a magyar és szomszéd népek
népzenéjébe, amelyek késGbben dontden befolyasoltdak. Ez a vizsgilat ki fogja
mutatni, hogy minden kiilféldi hatds csak jarulék, gyokere és termdtalaja az
1900-as évek Magyarorszaga, minden erényével és hibajival. Ez a zene csakis
itt johetett létre, és itt fejtheti ki legnagyobb hatasat, mert sehol masutt



226 KODALY ZOLTAN

nincsenek megértésének olyan fsltételei. mint itt. Mindent el kell kovetniink,
hogy Bartékot Magyarorszag szamara és Magyarorszigot Barték szamara
visszahoditsuk. hogy élteté hatdsa azt a foldet termékenvitse. amelyhdl
fakadt.

Lattuk, elsé kisérletei a magyar népies dalhoz kapesolédtak. Kz magya-
razza elsé miiveinek lelkes fogadtatisat. Ismert és kedvelt hangokra reagali
a magvar hallgatosig. Az 1. suiteben még a ..Kék nefelejts”-re is raismert.

Hogy 1906-t6] megismerte a népzenét, annak elemeit is mindinkabb
beolvasztotta stilusaba. Kltlintek a nétareminiszcencidk, a népzene kemény,
Ssprimitiv hangja pedig a magyar kozonségnek teljesen idegen volt. Erthetd
az akkori magyar értelmiségben kevés volt a népi szarmazas. aki e hangban
a magaéra ismert volna. Minthogy egyidejiileg mind jobban telitGdott stilusa
az j eurdpai hang szokatlan elemeivel, Bartok itthon kozonség nélkiil maradt.
Mert a zeneileg miiveltek egyrészt nem voltak eléggé magyarok arra, hogy a
népzene hangjat magukénak ismerjék. De masrészt eléggé miiveltek sem vcl-
tak, hogy az 4j eurépai hangot megértsék. Tébbnyire megrekedtek egy német
zenei provincializmusban. A miiveletlen tomegek pedig legfeljebb a népzenei
elemet értették volna meg, de ami velejart, és amit Barték folbonthatatlan
egységbe tudott olvasztani, Gket is elriasztotta volna. ha egyaltalan elébiik
keriil.

Ellenben egyre tobb kilfoldi levél és ujsageikk visszhangzott ajabb
miiveire. Kzért vagyott kilfoldre. 1920 6ta folyton kivandorlasi tervekkel
foglalkozott. Mar nem hitt abban. hogy itthon is lehet olyan allapotot terem-
teni, melyben megértésre talal. Ez volt igazi oka tavozasanak. Kozelebb akart
lenni azokhoz, akik megértették+és méltanyoltak. Bosszantotta az itthoni sok
tudatlan vagy rosszakarata félremagyarazas, a magyar és roman sovinizmus
egyarant komikus és értelmetlen tamadasa. Olyan légkort keresett, ahol zene-
szerzOi és tudomanyos munkdjat zavartalanul folytathatta, ahol csak elfogu-
latlan biralékkal kell szamolnia. nem ostoba elGitéletek rabjaival. Barték
Szentirmayval egyivist kezdeteinél nem &llt meg. Folytonos tanulas, fejlédés
atjan a szerény kezdetbdl vilagraszolé miivészetig jutott : ,,Az Ertél az
Ocednig.” A zeneszerzés Szentirmaytél Bartékig nem sejtett magaslatokra
jutott, a kozonség ott maradt Szentirmay nivéjan.

Miért? Mi az oka a magyar kozonség rendkiviili zenei elmaradottsagd-
nak? Nem egészen ¢ maga. Van ugyan a magyar életben valami nehézkesség.
tunyasdg. szellemi téren kilondsen. Az igazi varosi élet hianyzik. még a
fGvdaroshan is. De a flok koznevelési intézményeink allapota. Magyarorszagon
miiveltséget szerezni mindig nehezebb volt, mint mas, szellemileg fejlettebb
orszagokban. Ott szinte az utcan fekszik, aminek itt faradsigos kiizdelem az
dra. A zenei miiveltségé még kiilondsen. ,,Nem élhetek muzsikaszé nélkiil.”
Kz szinte minden magyar jelszava. De miféle muzsikasz6? Olyan, amely
mellett étkezni is lehet. ,, Tafelmusik.” Az a muzsika. amely nem t{iri a pohar-
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csengést, vajmi keveseknek kellett. Pedig ez a Rubicon, ezen kell itlépni
annak, aki a magasabb zene birodalmiba akar hatolni. Amint természetes
mindenkinek. hogy a Nemzeti Szinhdzban eléadéds alatt nem lehet enmi-inni,
éppoly természetes, hogy bizonyos fajta zene annyi figyelmet kovetel, hogy
mellette testi taplalkozdsnak nincs helye.

Innen a cigdnyzene és magasabb zene kozti nagy t;ivolség, amit athi-
dalni keveseknek sikeriilt. A magyar tirsadalom zenekedvelése megrekedt egy
fejlodésre képtelen fokon.

Ha azt kérdezziik, tett-e a magyar koznevelés a lefolyt 10 év alatt any-
nyit, amennyit tehetett volna ez allapot megsziintetésére, hatarozott nemmel
kell felelniink. Zenei koznevelésiink némely ponton maig sem érte el a régi
szintet. Van ugyan néhiny kezdemény, hogy csak a zenei altaldnos iskolat
emlitsem, orvendetes jeléiil, hogy a kozoktatas felelGs vezetsi e téren is haj-
lanak a mulasztottak pétlasira. Ezeket azonban siirgSsen és erélyesen kellene
folvtatni, hogy eredményét lassuk.

Utévégre lehet élni zené nélkill is. A sivatagon 4t is vezet . De mni
akik azon faradozunk, hogy minden gyermek kezébe kapja a j6é zene kulesat
s vele a rossz zene elleni talizmént, azt akarjuk, ne Ggy jarje, végig élete ttjit,
mintha sivatagon menne at, hanem virdgos kerteken.

Egy orszdg 16tének nemcsak gazdasagi feltételei vannak. A magyarsag
joga az élethez elsGsorban egy sajitos kultura. amit magabdél meritve meg-
teremt, s amivel naponta él. Ez a kultiira megvan és folyton fejlddik. Tovabbi
életének masik foltétele a kozosség, amely hasznéalja. Ezt a kozosséget tervszerii
munkaval megteremteni : elsé és fGkotelessége mindenkinek, aki a magyar
kultira és vele a magyarsig fennmaradasat akarja. Mert enélkiil a kultira az
{irben lebeg, hasznalatlanul elsorvad. Idegenek érdeklédhetnek irdnta, de teljes
megértésére nem juthatnak. Ha a magyarsig nem torekszik minden téren az
elérhetd legnagyobb miiveltségre, elmeriil a népek tengerében. Olyan kevesen
vagyunk, hogy a miiveletlenség luxusat egy magyar sem engedheti meg magé-
nak. Semmi sem sok, minden kevés, ami a népmfivelési programban eddig
folmeriilt és kivitelre keriilt.

Mindent el kell kovetniink, hogy képletesen szélva, minden téren eljus-
sunk Szentirmaytél Bartékig, azaz eredetiségiink naiv, ontudatlan kezdet-
legességétol a tudatos tokéletességig. Ebben van nemzeti 1étiink fennmara-
dasanak legf6bb biztositéka.

1. Osztalykozlemény VI3 4




HOZZASZOLASOK

SZABOLCSL BENCE

Tisztelt Akadémia, tisztelt Hallgatésag!

Kodaly akadémikus el6adasahoz nehéz dolog lényegében hozzaszolni,
hiszen ez az elfaddsa is, mint m/nd :n megnyilatkozasa, maga a klasszikus
tomorség. Amit hozzafliznék, ide csak lazin kapesoléds, inkabb Barték
alakjaval és jelentGségével kapcsolatos megjegyzések.

Kezdeném azzal, hogy most, amikor a Bdke-Viligtandcs hatarozata
Magyarorszag egyik legnagyobb miivész-fidra irdnyitja a vildg figyelmét.
mulaszthatatlan kotelességiinkké vilik, hogy koriilnézziink a magunk héza-
tajan : mit is teljesitett a magyar zenetudomany a Bartok munkassigival
kapesolatban reahdrulé teendSkbsl. Nem a népzenegytijtés korszakos jelentG-
ségli munkajat értem : annak a munkédnak nagy elinditéja és folytatdja,
Kodaly Zoltan, szerencsére itt él és munkalkodik kozottiink. Annal fajdal-
masabban kell megallapitanunk, hogy a Barték alakjaval és munkdjival
kapcsolatos kutatds elsGségét bizony maris atengedtiitk a kiilfoldnek. Az
els6 tudss, aki ezel6tt harminckét esztendbvel konyvet irt Barték Bélardl,
a szovjetorosz zenetudomany kivdlé képviselGje ; a Bartdk zenéjérdl szélé
elsé elemz monografia német nyelven jelent meg, a legutébbi jelentds Bart k-
konyvek francia, angol, amerikai és portugil zenekutaték miivei. S komoly
vad lehet egész kritikai és esztétikai munkassigunk ellen, hogy ezzel az évrdl-
évre gyarapodé Barték-irodalommal mér lépést tartani is alig tudunk. Lassan
és nehezen értettitk meg, mit jelentett az § kiizdelme a népek megbékéléséért
a soviniszta ha]smk sOtét évtizedeiben, — lassan és nehezen értettiik meg azt
is, mit jelent az 6 mivészetében a nepek talalkozdsa. Nem vizsgaltuk eléggé
klfe]ezoeszkozelt miiformait, fejlGdésének sajitos torvenyelt sem azt, amit
miivészete magyar el6deitdl, sem azt, amit a magyar, roman, szlovak, uku’m
orosz, jugoszlav, bolgar, torok, mab mongol és javai nepzenektol kapott
de eletenek miikodésének részleteit sem tartuk még fel kell6 gonddal és
reszletesseggel Amikor a kozelmilt és a jelen magyar zenetudomanyi irodal-
mabdl néhany nevet emelek ki, inkabb a fajdalmas kontraszt, a kezdeménye-
z0k elszigetelt helyzetének éreztetése végett teszem. Az elsd hely itt is Kodaly
Zoltiné, aki nagy bariatja és fegyvertarsa miivészetének nemesak 4llandé
inspiraldja, hanem a koztudat szamara is ut-egyengetdje és ismertetGje volt ;
Molnar Antal és Téth Aladar a legels6k kozott kiizdottek Barték zenéjének
elismertetéséért s elsének irtak Barték miiveir8l magasszinvonali esztétikai
méltatasokat. A mai kutaték koziil pedig hadd emeljem ki Demény Janost,
aki Kodaly kezdeményezésére lelkes buzgalommal fogott hozzi Barték élet-
rajzi dokumentumainak felkutatisihoz s kozzétételéhez, és Lendvai Ernét,
aki behat6 elemzésekkel deritett meglepd vilagossagot Barték nagy miiveinek
szerkezeti torvényszeriiségeire. Lathatd, hogy mint sok mas téren, itt is egyes
kutaték, egyes tuddésok erdfeszitéseinek kellett pétolniok az elmaradt rend-
szeres munkat. Sokkal messzebb tartanink, ha sikeriilt volna belevinni zenei
és tudomanyos kéztudatunkba azt a felismerést, hogy Barték zenéje kozigy,
hogy miivészetének feltdrdsa, megvildgitisa nemzeti kotelesség. Reméljik,
hogy a jov8 igazolni fogja vérakozdsainkat. Hét éve, hogv megjelentettiik
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Bartdék irdsainak elsé gyfijteményét s levelezésének elsé kotetét, hogy hozza-
kezdtiink bibliografiaja osszedllitasdhoz, hogy elkezdtiik élete dokumentumai-
nak rendszeres 9sszegyiijtését egy létesitendd mizeum szamara ; két esztendeje.
hogy megkezdtiik életrajzdnak modszeres feldolgozdsit és kizzétételét ;
a miiveire, zenei nyelvezetére vonatkoz6 behaté vizsgilatok sem sokkal tegeb—
biek. Négy évvel ezel6tt Bukarestben, a Romén Tudomanyos Akadémian
keriilt elGszor keziinkbe azaz addig ismer etlen levele, melyben a népek testvérré-
valasat jeloli meg munkassiaga céljaul ; ott és akkor fogamzott meg a gondolat.
amelynek azéta igyekeztiink érvényt szerezni : hogy Bartdk levelezését csak
nemzetkozi dsszetételii szerkesztObizottsig adhatja ki mélté mdédon. Teljesen
tudatdban vagyunk annak, hogy a magyar zenetudomanynak mind életrajzi.
mind esztétikai vonatkozdsban sokkal t5bb. stilyosabb mondanivaléja van
Bartokrél, mint barmilyen kalfoldi kutaténak ; de ez a helyzeti elfny, ez a
mondanivalébeli tobblet természetesen nem arra jé, hogy elbizakodottan
biiszkélkedjiink vele. hanem ellenkezileg, még sokkal nagyobb feleldsséget
r6 rank. Az elkovetkezi éveknek meg kell mutatniok, felismertiik-e ezt a
felelGsségiinket és helyesen vontuk-e le kovetkezményeit.

Miasik megjegyzésem Bartéknak a maga magyar zenész-elGdeihez valo
viszonyat illeti. Ez az a kapesolat, amelyr8l mindmaig szinte a legkevesebbet
tudtunk ; akikrve hivatkozhattunk, s akinek korszakos drnyéka egyre meg-
gyozobben rajzolddik ki Barték alak]a mogott, az Liszt Ferene. de senki mas.
Kodaly akadémikus most meggy6zden mutatta ki Barték kapesolatat a szazad-
végi népies miidallal. azzal az irodalommal, mellyel az érett miivész késGbh
annyit hadakozott. 1911'ben a verbunkos- és csardds-muzsikarol allapitja
meg, hogy ..j6izlésli ember nem gyonyorkodhetik” benne, hogy ,.ezekrdl a
dilettdns munkakrol esak dilettans ’zenetudésok’ tar gyalhatnak komoly
hangon. S emellett mindez még csak nem is nemzeti zene, mert hiszen nem
magyaros, hanem cigdnyos.” (A magyar zenérGl.) Husz évvel késGbb élesen
elvalasztja az igazi népzenétil a népies miizene dallamait, ,,amelyeket uri
osztalybhdl szdrmazé dilettans szerzék komponadltak és amelyek elsésorban az
ari osztalyban terjedtek el” (Mi a népzene?); ugyanekkor egy vitairataban
kifejti, hogy az igazi népzene ,tartalmi értéke, akdr esztétikai syempontbél,
akdr nemzeti jelentdségét tekintve, hasonlithatatlanul nagyobb” a népies
miizenénél ; egy Nemetorsmgban mnge]ent gylijtemény szer kevt()]et pedig,
aki aranytdldnu] sok népies miidalt vett fel kiadvanvaba. azzal vadol]d
meg, hogy ..a vilogatasnak ez a partos eredménye tudat alatt mikods és az
uri osztaly dalaival rokonszenvezd érzéseinek tudhaté be.” (Ciginyzene?
Magyar zene?) Kz a szenvedélyes dllasfoglalds az 0j vilagot teremtd, a régit
maga mogott hagyoé miivészt jellemzi, de nem magit a talajt, amelyb(')'l
miivészete kisarjadt. Es itt valéban kotelességiink tudomdsul venni és a ]ovo-
ben gondosabban iigyelni rd4, hogy Barték miivészetét — zeneszerzi-elédei és
kortarsai mellett — nemecsak a népzene inspil 4lta s kovette végss kibontako-
zasdig, hanem a szdzadfordulé népszerli magyar mfiizenéjének emlékei is.
Olyan emlékek, olyan benyomdasok persze, amelyek mindinkdbb tdvoli vissz-
fényekké vagy bonyolult képzettarsitdsokkd alakultak dt. Valohan sajitsigos
és egyenesen megdobbents, milyen valtozé, mélyiils, egyre meszebbre s
mélyebbre gylirlizG hullimmozgast mutatnak ezek a visszaemlékezések és
visszanytldsok Barték miivészetében. 0 maga mondotta egyszer e sorok
ir6janak, hogy miivészi fejlddését spiralis rajztinak érzi: hogy mindig magasabb
szinten igyekszik megoldani ugyanazt a feladatot. Gondoljunk csak arra a
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roppant kiilonbségre, mely az ifjukori zongorarapszédia s a harmincas évek-
ben késziilt hegediiverseny és Divertimento ,,cigdnyos”’-improviziciés hangja,
vagy az elsG zenekari szvit és az 1943-ban késziilt Concerto ,néta-idézetei’”
kozott tatong. Ez a roppant érzelmi és stlybeli kiilonbség Barték egész nyel-
vezetére, egész tematikdjanak fejlédésére jellemzd lehet. (Idevag maga az
egytémdjusagra valé hajlam is, a kozponti gondolat, az ,,omnia ex uno”
bachi, berliozi és lisztferenci elye, mely Bartdkot az 1. szvit-t6l a hegedii-
versenyig s a 6. vondésnégyesig elkiséri. Ami itt egyetlen mii megszerkesztésében
érvényesiil, kiterjedhet egy egész idfszakra is.) Ugyanaz, de mas, — ugyanaz,
de mdasképp ; hiszen a nagy zeneszerzék fejlodését, s6t a nagy zenekulttrik
tartalmi kibontakozdsit éppen ez a dialektikus egység jellemzi. S éppen itt
lehetetlen nem gondolni Barték legnagyobb el6djére és legkizvetlenebb
mintéjara, Liszt Ferencre. O is, legalabb magyar vonatkozasban, a kézkeletii
népies mitzenébol, a4 n6tabdl és esardasbdél indul ki, — de hova jut vele, hova
ragadja magdval mindezt, bar nem tapldlja a népzene €16 forrasa! Egy sokban
Bartékéra emlékeztets, nagyszeri és maginyos miivészi magaslatra. Itt,
dregkoraban, mar vakmerd erdszakkal tori szét ezt a nyelvet, olyan feladatokra
kényszeritve azt, melyekre nemsziiletett, melyeknek mélységét és kemény indu-
latat mar alig-alig birja elviselni. (Bemutatas: néhiny adat Liszt tritonusairdl
amelyek valészintleg a ciganyskalabél eredtek.) A kései Liszt-rapszédiak, Arcké-
pek és Csarddsok mar tobbnyire gy viszonylanak ahhoz a maguk mogott ha-
gyott népies dallamvilaghoz, mint a havasok aldbukndl elteriil§ szelid domb-
vidékhez. Ertelmiik, jelent(ségiik azzal és abban is Gjszerii, amit ez aprélékos
és kisszer(i nyersanyagbdl vettek. Bizonyara nem lennének e nyersanyag
nélkiil ; de értelmet, célt, rendeltetést, torténelmi nagysdgot télik kapott a
taplalé nyersanyag is. a kiznyelv, az dltaldnossig. a rég elhagyott dajkald
kérnyezet. i

Itt is az tortént, hogy ,,valaki az Ertdlindul el s befut a szent, nagy
Ocednba’”, hogy elvigye sziil6foldje hangjat az egész emberiségnek, az egvete-
mes kulttra. a torténelem vilagtengeréig.

BARTHA DENES

Mélyen tiszteit Hallgatéim'! Kodaly Zoltan eldadasat csak kozvetlentl
annak elhangzisa el6tt volt alkalmam megismerni. gy annak részleteihez
nem kivinok hozzdsz6lni. Annal kevéshbé, minthogy annak magyar zene-
torténeti és zenepolitikai vonatkozasait az elGttem sz6l6 Szabolesi Bence oly
behatdan ismertette. hogy ahhoz lényegeset hozzatenni ebben a pillanatban
nines médom, — anndl kevésbé, minthogy vele minden tekintetben teljesen
egyetértek. XEbbdl a szempontbdl csak egyet szeretnék még hangstlyozni.
Nevezetesen azt, hogy amit Kodaly Zoltan itt (és sok mas helyen) a magyar
iskolai zeneoktatas kérdésérdl elmondott, az nemcsak az 6 tiszteletremélté
egyéni véleménye, hanem a sokezernyi magyar zenésztirsadalom osztatlan
egészének, kiillonosen pedig a keziink alatt felngvd ifjhsagnak egységes meg-
gybzddése. :

Ahhoz, hogy Szentirmaytél mi magyarck mindnyédjan eljuthassunk
Bartékhoz. olyan iskolai zeneoktatds, olyan tanterv kell. amely nem ellenség-
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nek vagy suzitkséges rossznak tekinti a zenét, hanem a humanista ember-
nevelés, a magyarra nevelés egyik legfontosabb eszkozének.

Kodaly el6adasanak magyar zenei vonatkozdsait Szabolesi Bence
példaadé modon mar el6ttem megvilagitotta. A magam részérdl szives engedel-
miikkel arra szoritkozndm, hogy az dltaldnos zenetérténet korébdl is néhany
illusztrécidt adjak az elhangzottakhoz, megmutatvan, hogy a Bartékéhoz
hasonl6 eljardsra a klasszikus német mestereknél is akad példa.

Altalanos foga,lma/asban a kolesonzott, az idegen motivum-anyag kér-
désér6l van itt szé. Vizsgdlodasunkbdl ez szinte eleve kirekeszti a romantika
korszakat, amelynek’ komponistdi — kevés kivétellel — annyira tisztelik az
»Hinventio”, a lelemény eredetiségét, hogy kolesonzott téma feldolgozasa naluk
szinte fehér hollé.

A hozzank kozelebballé régibb zenetorténeti korszakbdl kiilonosen a
XVIII. szézad lesz az, amelynek komponista-termésében eredményesen
kutathatunk a Barték muzsikdjaban megfigyelt jelenség analdgidi utdn.
A XVIILL szdzad, mint jellegzetes zenei aranykor, a tipikus fordulatok és
témak hallatlan béségének és szabad felhaszndlisinak a korszaka. Ekkoriban

valamely téma miivészi feldolgozdsa — ahogy akkoriban mondottik, elabo-
rdciéja — legaldbb annyira értékes alkotémunkdnak szamit. mint maga az

inventio, a téma meglelésének adomanya.

A régi mfiivészet alapelve e tekintetben: a zeneszerzé szinte teljesen
szabad kezet kap a barhol fellelhet dallamanyag felhasznilasara, amennyiben
munkajat a kidolgozas magasabb miivészi szinvonala fo6lébe emeli minta-
képének, dallamkolesonzé forrasanak.

Koddly eldadasa is emlitette Bartékkal kapesolatban Bach Sebestyén
nevét. Engedjék meg, hogy egy pillantast vessiink Bach munkdssagira —
ebbll a szempontbdl. Eltekintink a sajat zenei anyagabdl tortént zenei at-
dolgozas, az ugynevezett parddia szamtalan példajatdl. Egyellre itt minket
csak az idegen zemei anmyagra épild miivek érdekelnek. E miivek anyagit
harom csoportra oszthatjuk : 1. Kész miivek atiratai; ide tartoznak az
ugynevezett Vivaldi-koncertek dtiratai cembalora és orgonara. 2. Mint
ennek ellenpélusa : olyan miivek, amelyek csak a témat veszik at idegen szerzd-
t6l, de kidolgozisuk teljesen Bach munkaja. Ide tartoznak a jélismert fagak
Legrenzi-, Albinoni- és Corelli-témakra. 3. Ardnylag kevésbé megfigyelt
kategéria : kevert mfivek, amelyek részben atiratok, részben adott témakra
késziilt 1j kompozicidk.

Az 1. kategériardl itt most nem szélunk. Ezek gyakorlati célra késziilt
transzkripcidk ; minket nem érdekelnek.

A 2. kategéridba tartoz6 miivek, tehat az idegen témara irt sajat kom-
pozicidk, kivétel nélkiil fagik. Bach, leginkdbb weimari korszakdban, meg-
ismeri a korabeli olasz kamarazene alkotisait és sajat miivészetében gatlas
nélkiil felhasznalja annak témaanyagat, amikor gy érzi, hogy a kolesonzétt
témabol Gmaga fejlettebb, miivészibb alkotdst tud késziteni, mint az eredeti
szerzGje. Hogy Bach mekkora odaadéssal és felelGsségérzettel dolgozott ezeken
a fagakon, mutatja, hogy az § figai minden esetben mar puszta terjedelmiikkel
messze felillmiljak az eredeti olasz miiveket. Ezt természetesen ott tudjuk
pontosan megéllapitani, ahol az eredeti munka lelShelyét sikeriilt pontosan
megtaldlni. A Legrenzi-téma eredetijét mindezideig nem taldltdk meg. Meg-
van azonban az Albinoni fugdk és a Corelli-figa mintaképe. Az Albinoni
fagik egyikének, a H-moll fagdnak eredetije 36 iitem ; Bach azonos témaju
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fagaja 112 iitem: j6 haromszorosa az eredetinek. Hasonlé az ariny Corelli
esetében. Corelli 39 iitemnyi, Bach 102 iitemnyi fugdlt feldolgozast készit
ugyanabbdl az anyagbél. A feldolgozé munkénak ilyen merész nekilendiilése
mellett — mondhatjuk — teljesen eltorpiil a témakélesénzés ténye.

Ebben a weimari idészakban az orgonista Bachot — tgy latszik — még
nem érdekli a szondtak tobbi, tigynevezett homofon, akkordikus tétele. Az
olasz szonatakbdl kivalasztja a sajat fejlédése szempontjabédl legfontosabb
fagatémakat és csak azokkal foglalkozik. Nincsen példank arra, hogy Bach
ebben az idGszakban teljes olasz szonatdkat feldolgozott volna.

Az el6bb emlitett harmadik, vegyes csoport legérdekesebb példai Bach
cembalo-mfivei kozott vannak. Ezek a Reinken németalf6ldi szdrmazasi
hamburgi orgonista Horfus Musicus c. tridszondta-sorozatabol késziilt ugy-
nevezett atiratok. A régebbi Bach—irodalom dltaliban dtiratok mindségében
tartja Oket nyilvan. A bazeli zenetudomanyi kongresszuson 1949-ben tartott
egyik elGadasbdl tudjuk, hogy ezek a miivek csak részben atiratok. Eppen a
legjelent6sebb szakaszokban, a fugakban pedig épptagy Bachnak Reinken-
témakra késziilt eredeti, jelentékeny kompoziciéi, mint az imént emlitett
Corelli-, illetve Albinoni-témékra késziilt fugdk. A baseli el6adas fejtegetései
nyoman ma mar tisztan latjuk ezeknek az atdolgozasoknak, illetlleg az 1j
kompozicidk keletkezésének a kérdését.*

Reinken trio-szonatai 1686-ban jelentek meg, Bach sziiletési éve utan
egy évvel. Bach valdsziniileg mar Weimarban, vagy talan Kéthenben ismerte
meg Oket, és ugy latszik, kedve kerekedett a szonatdk anyagit atiratban
maganak megorokitenie. Reinken szondtdi szondta- és szvitelemek furcsa
keverékét mutatjak. Mindegyik elején van egy hirom részes preludium,
adagio-allegro fugato-adagio tagolassal, utdna pedig a szokvanyos szerkezetii
szvittételek sorozata. Nagyon jellemzd, hogy Bach hogyan banik ezzel az
anyaggal, amikor a kezébe keriil. Az els6 szonatat teljesen atirta maganak, a
masodikbél mar csak a hdromrészes preludiumot és a tanctételek elsejét, a
harmadikbdél méar csak a fagat, amelyik a preludium kozepét alkotja.

Mbaglitszik ebbdl, mi az. ami Bachot Rszinken darabjaiban igazan
érdekelte : a friss invenciéju figatémak. A lényegében homofon szerkezetii
részek, az adagidk és a tanctételek Bach feldolgozdsaban sem tSbbek puszta
atiratnal. Ami ellenben a fagdkat illeti, azok kivétel nélkiil, mindharom esetben
lényegében 1ij, miivészibb kidolgozistt kompozicick Reinken témaira. Itt is
érdekes felsorolni a méretek adatait. Bach az elsé figaban 50-rél 85 iitemre, a
méasodikban 47-r6l 97-iitemre, a harmadikban 50-r8l 95 iitemre bdvitette
Reinken rovidlélegzetii, gyorsan elakadé fugait.

A kovetkeztetés, amit ebbdl levonhatunk ez: Bach nem illja meg,
hogy idegen szerzbk fagdit véaltozatlanul itirja. Ugy latszik, minden esetben
kiprébalja az idegen témakon félényes polifon miivészetét és valéban sikeriil is
minden esetben a témaadé eredetinél lényegesen komplikaltabb, miivészibb
fagat alkotnia.

Még egy példit Bachtdl, ha megengedik. Az idegen témara épiild, illetve
idegen motivumanyag felhasznildsara épiil6. Bach-figik sordban egészen
kiilonds helyet foglal el a hires G-moll orgonafantdzia vagyszerii fagatémwaja.
Errdl a fantdzidrdl az a tudomanyos kézhiedelem, hogy Bach azt Hamburgban

* Kongress-Bericht., Int. Ges. f. Musikwiss. Basel 1949, — 160—161. 1. (H. Keller
elbadésa.)
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Reinken el6tt jatszotta 1720-ban, amikor Kothenbdl Hamburgba utazott az
akkor 98 esztendds Oreg mester meglatogatdsara és talin a hamburgi Szent
Jakab templom megiiresedett orgonista allisanak megpalydzasara.

A fGga-téma eredetére vonatkozdan Terry angol kutaté kivalé Bach-
konyve 6ta 4ltalanosan elfogadott nézet, hogy a téma az 6reg Reinkenre vald
tekintettel régi németalféldi népdal mintajara késziilt. Terry konyvének 151.
oldaldn kozol is egy dallamot, mint Bach témajinak Aallitélagos holland
mintajat. Be kell vallanom, hogy Terry konyvének ezt a dallamat régéta
gyanakvassal héztiitk. Fgyrészt a Terrynél forrasként kozolt folydirat-év-
folyamban nem talaltuk a dallamot, masrészt a dallam annyira nem népdalszert,
hogy oShatatlanul felmeriilt a gyana : vajon nem &nkényes konstrukeiérél,
Bach témajanak utélagos leegyszeriisitésérdl, dekoloralasardl van-eitt szé.

A Buadapesten rendelkezésre all6 forrasok hidnyossiga miatt eddig
gondolnunk sem lehetett arra, hogy ezt a kissé gyanus adatot ellendrizziik.
Annal kellemesebb meglepetésben volt résziink, amikor az 1950, évi liineburgi
Bach-kongresszus el6adasai sordban Heinrich Besseler fejtegetéseibll meg-
tudtuk, hogy gyantnk nem volt alaptalan. A Terry altal kozolt dallam ismeret-
len eredetii, kétes hitelli konstrukeié. Bzsseler hollandi kozlés nyoman meg-
allapitotta, hogy Bach fliga-témdajinak valéban van hollandi népi eredetije
egy 1700 tajan megjelent kiadvanyban, amelynek ez a jellemz6 cime : ,,Régi
hollandi parasztdalok és kontratancok.” Ennek dallama azonban lényegesen
masképpen hangzik, mint az imént idézett melddia.*

Ennek mar valéban van keze-laba, és valéban feltételezhets, hogy a
hollandi népi ténc-anyag képviselSje. Igy, azt hiszem, nyugodtan elmond-
hatjuk, hogy a nemzetkozi kutatds megtalalta a Bach-féle figatéma mintajat,
mert a ketté hasonlésaga kétségtelen. Ritmusa szerint holland dalunk éppen a
tdncos ritmustt népi dallamok kozé tartozik. A Bach téma&jival val6 ossze-
hasonlitds szépen megmutatja, hogy Bachnak milyen f6lényes miivészettel
sikeriilt az eredeti népi tancmelddia kissé monoton liiktetésii dallamat preg-
nans ritmust és dallamta fagatémava fejlesztenie.

Befejezésiil engedjék meg, hogy néhany szét szoéljak Bach legnagyobb
kortarsanak, Handelnek egy problémajardl. Kozismert dolog, hogy Hindel
munkassdgiaban nem egy példajat talaljuk az idegen témadara valé kompozicié-
nak. Hires példai ennek az ugynevezett Erba Magnificatbél és az Urio Te
Deumbél, valamint a Stradella Serenatajabdl meritett kozismert oratérium-
részletek. Az eljards annyiban mds, mint Bachnal, hogy Héandel nem elégszik
meg egyes flaga-témak atvételével, hanem feldolgozasi részeket is afivesz,
néha szabadabban, maskor pontosabban. Ezeknek az dtvételeknek hatalmas.
irodalma van, amire itt nines okunk és idénk kitérni.

A Bach-féle médszerhez szorosabban kapesolédé faga-téma adtvételek
csoportjaba tartozik azonban két eset, amelyekre lélektani és fejlédéstani
érdekességiik miatt érdemesnek tartom itt par széval figyelmeztetni. Kodaly
el6adasabdl éppen most megint megtudtuk, hogy a fiatalkori benyoméasok
— példaul Bartékndl is — gyakran hallatlanul mélyen beivédnak a miivész
lelkébe, és évtizedek miltan is képesek miivészi hatéer6vé valni. Erre taldlunk
Héndelnél két érdekes példit.

Két Buxtehude-téma atvételérdl van szé. Tudjuk, hogy Hindel élete
1707 januarjatél kedzve, amikor hatat fordit Németorszagnak és Italiaba, -

* Kozli Besseler, Kongress-Bericht Liineburg, 1950. 14. 1.
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majd onnan hérom év multdn Londonba veszi utjat, véglegesen elvalik
német hazdjitol és Buxtehudetdl, aki kiilonben is 1707-ben magas korban
meghalt, Hindel nem volt-kottagyijt8, hagyatékdban semmi nyoma azamugyis
igen ritka Buxtehude-kiadvanyoknak. Buxtehude muzsikdjat hallania alig-
hanem életének egyetlen iddszakdban volt alkalma: 1703-ban, amikor 18
éves koriban egy baratjaval 4atlitogatott Hamburgbdl Liibeckbe, taldn
azzal a ki nem mondott céllal, hogy szemiigyre vegyék az agg mester utéd-
lasanak kérdését. )

Egy bizonyos : Handel ekkor, 18 éves kordban, megismert egyet s mast
Buxtehude miivészetébdl. Utana éveken, s6t évtizedeken at semmi nyoma
annak, hogy Buxtehude alkoté munkija mélyebb, maradandébb benyomdst
hagyott volna héatra lelkében. Az operazene, a londoni olasz operatarsulat
szervezése és vezetése Handel minden energidjat igénybe veszi, és tartésan
elhomalyositja benne az ifjakori nyari liitbecki kirdndulds zenei emlékét.

A meglepd az, hogy 33 esztendével késGbb, 1740 tajan mintha egyszerre
megelevenednék benne ennek a régi utazisnak az emléke. Handel ekkor
55 esztendds. Kereken htsz éves operaszerzfi és operaigazgatéi miikodés,
oriasi sikerek, nagy bukasok sorozata 4ll mogotte, kozben egy nagy fizikai és
lelki Osszeroppanas is, amely 1737-ben mdr majdnem a sirba vitte hatalmas
szervezetét. Csoddval hataros mddon sikeriil Gsszeszednie magit. — Most
pedig, 1739—40-ben ujabb vilsig fenyegeti: vallalkozdsai a cs6d szélén
allanak, londoni pozicidja az angol arisztokracia ellenségeskedése miatt tart-
hatatlannak latszik. Mintha minden osszeeskiid6tt volna ellene. Azzal a gon-
dolattal foglalkozik, hogy meghatral és 1741 4prilisiban bucestkoncertet
hirdet Londonban.

Bs ekkor torténik az, amit alig tudunk méisképpen jellemezni, mint
lélektani csodanak. A legnagyobb depresszié kozepette nekiil és egy dublini
kirdndulas céljara megirja élete legnagyobb remekét, a Messidst, 1741. augusz-
tus 23-4t6l szeptember 14-ig, tehat kerek harom hét leforgdsa alatt. A lelki-
er8nek és a lelki regenerdciénak ez a csodaja régtdl fogva felkeltette a zene-
vilag és a zeneirodalom érdeklédését, st Stefan Zweig egyik szép irasiban
még a szépirodalom is foglalkozott vele. Erdekes és jellemz3, hogy ebben a
legteljesebb elmeriilés és koncentricié hangulatdban fogant miiben egyszerre
ujra feltinik az oreg Buxtehude drnyéka hirom-négy évtized tavlatdabol :
a Messids elsé kérusainak egyike egy régen hallott Buxtehude-orgonaftiga
témdjara épiil. A téma masodik fele majdnem szészerinti idézet Buxtehudé-
nek egy nyilvan 1700 koriil irt orgonakompoziciéjabél. (Messids, 6. sz.: And
he shall purify the sons of Levi).

Masik hasonl6 példink nem a Messidsbdl valé, hanem a két évvel korab-
ban kompondlt Concerto Grossok sorozatdbél. A sorozat leghiresebb darab-
jénak, a 12. szdmai h-moll concerténak a finiléja ugyancsak Buxtehude téma-
jabol épiil. Hires és sokat jatszott darab ez. A téma magdban véve nem jelen-
tékeny. Jelentékennyé akkor valik, amikor Hindel belSle nagyszerfi,
szimfonikus tételt készit.

Mindkét példa arra utal, hogy az 1737, évi fizikai-lelki valsig rég elmult, -
majdnem eltemetett emiékeket ébresztett fel Hiandel lelkében. Mindkét
esetben (Bachhoz hasonléan) olyan remekmfivekrdl van szd, amelyek az
eredeti téma-leleménynél sokkal magasabb szintfi miivészettel dolgozzak

fel a kolesonvett anyagot.
%
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Kz a par vaktaban kiragadott példa legyen szerény illusztraciéja annak,
hogy a Kodaily el6addsiban olyan mesteri okfejtéssel kimutatott jelenség :
alacsonyabb szinti motivum-anyag nemesebb kerethen valé, magasabb
miivészi potencidju felhasznaldsa nemecsak Bartéknal van meg, hanem meg-
megismétléds, jellegzetes vondsa a régebbi zemetorténet fazisainak is.

*

Végiil iller.dének tartom rdmutatni, hogy az ilyenfajta vizsgaléddsok
atapgondolatat éppen Koddly Zoltan mar misfél évtizede klasszikusan meg-
fogalmazta ,,Népzene és miizene” cimii, 1940-ben tartott el6adisiaban, ahol
t6bbek kozott ezeket mondja : ,,Az er ede‘mseg mai fogalma és kovetelmenye
egészen 1] keleti. Regebben csak a kész mfivet nézték, senki sem kérdezte,
honnan vette a szerzd. Mindenki jogosultnak érezte magat hogy atirjon,
atdolgozzon kész miiveket. Shakespeare nemesak meséit vette at, hanem
egesz darabokat atirt”’ Majd a zenére térve: ,,A népzenében szigoruan
véve minden alk&lommal uj ,,atirat’, 4j varians keletkezik a dalolé ajkdn.
Ezt a feltétleniil rendelkez tulajdonjogot t6bbszor kiemelték, mint a népdal
Iényeges sajatsigat. Latjuk, megvolt régebben a magasabb miivészetben is,
és ma sem merné senki Arany Toldijat plagiumnak mindsiteni, bar benne
van az egész Ilosvai.”

A felhozott példak azt bizonyitjik, hogy a régi mizene alkotdsmdédjaban,
akarcsak Bartknil, elevenen él a zenei kéztulajdonnak az a tdgabb fogalma,
a zenei alkotasmodnak az a médszere, amelyet a népzenébdl ismeriink. Igy
teh4t megint egy adatunkkal t6bb van arra, hogy a legnagyobb mesterek
alkotdsmodja valosdggal édestestvére a népzenének. Azért, hogy ezt mar 15 éve
viligosan megmutatta és ma ismét megmutatja nekiink, el nem mulé hélaval
tartozunk mindnyajunk mesterének, a mai magyarsig legnagyobb tanito-
mesterének, Kodaly Zoltannak.






	Kodály Zoltán: Szentirmaytól Bartókig��������������������������������������������
	Oldalszámok������������������
	223����������
	224����������
	225����������
	226����������
	227����������
	228����������
	229����������
	230����������
	231����������
	232����������
	233����������
	234����������
	235����������
	236����������


