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az elfogadhat6 ujabb szempontokat is a maga vezérelveivel 6sszhangba hozni.
Nem kétséges, hogy verselemzésiink ,kovetkezS lincszeme” valéban nem
annyira elvont képletek keresése, mint inkabb és elsGsorban a versben meg-
valésulé ritmus redlis liktetésének megragadésa,’® s érommel litjuk, hogy
Horvath Janos, éber szellemének 6sztonds rugalmassdgaval, hosszi évek mun-
k4ajabdl lesziirt tapasztalatait e téren is blkeziien adja at a szép magyar vers
minden baratjanak. 7 T o1s

Gdldi Ldszlé

SZABOLCSI BENCE : NEPZENE ES TORTENELEM
Akadémiai Kiad6, Budapest : 1954, 173 oldal, 5 lapnyi miimelléklet

Az olvasé ebben a kitetben Szabolesi Bencének hat zenetorténeti
tanulmanyat kapja kézhez. A tanulminyok 1948 és 1953 kozott késziiltek.
El8szavuk szerint ,,beszédes érvei akartak lenni annak az igazsignak, hogy
amint nép nélkiil nincs torténelem, ugyanuoy nepzene és kozosségi kultura nél-
kiil sem képzelhets alkoté zenemiivész és v1ragzo zenem{ivészet’ .

A kotet els6 tanulménya: ,, Népi és egyéni milalkotds a zenetorténetben’
(el6z68leg részben megijelent az Uj Zenei Szemle 1953. jul.—aug., IV. évf.
7—8. szamdban, majd az I. Oszt. Kozleményeinek IV. kitetében). Ez szinte prog-
ramul és egyben magyarazatul szolgal a kotet tobbi tanulmanyahoz. Szabolesi
itt el8szor a kozosségi és egyéni milalkotds, kozelebbrdl a népzene és miizene
viszonyaval foglalkozik. Hadd idézziik egyik mélyenjaré megallapitasat :
sy - - - & Miivészi zenében igen erds a mas miivészetekkel kozos ideoldgiai jel-
leg, mig a népzene Gsi intonacidi, sokban a nyelvhez hasonléan, hosszabb éle-
tleknek, lassabban alakuldknak, a tdrsadalmi valtozasokat lomhabb iitemben
koévetSknek latszanak”, Egyébként azonban a népzene és miizene szembe-
allitasa, f6ként tarsadalmi szerepiik tekintetében, ma mar kissé tilzottnak lat-
szik. A mai zenetudomany szemszogébdl nézve az a helyes felismerés, hogy
v -« . az egyikben felgylilt elemek dllandéan dthan vannak a mdsik felé”’, és
hogy ,, . . . a fejlédés utja ezen a téren is, mint egyebiitt, a felgyilemlés és az
dttérés”. ,,A zenetorténet idevagd példai tobbnyire azt is tantusitjak, hogy
az ilyen felgyiilemlés és kirobbanis majdnem sohasem torténhetik kénnyen,
ellendllds, fesziiltség, sét valsag nélkiil”. Szabolesi a tovabbiakban részletesen
fejtegeti a népzenébdl a miizenébe valé atmenet kiilonbozé forméit (személy-
szerinti, fokozatbeli, intondcids és formai dtmenet). Itt érdekes analdgia kinal-
kozik azzal a fokozati renddel, amit Arany Janos allitott fel (,,A magyar nép-
dal az irodalomban”). A magyar zene torténetének a konkrét tanulsagai arra
utalnak, hogy ha nem is ilyen rendszerességgel, de szdmos esetben kisérletek
torténtek ,,a népivel kapcsolatban maradé szélesebb miivészi formak kibon-
tasara’”. Ami végiil a zene tarsadalomtorténeti kapcsolatait illeti, erre nézve
Szabolesi t6bb fontos megallapitast tesz. Koziiliik az a legfontosabb, hogy a nép-
zenébdl a miizenébe valé 4tlépés ,nem egyetlen, meghatarozott tarsadalmi
atmenet fuggvenye” hanem ,,...a zene torténetében ... a szijhagyominy
vilagabdl az irds vildgdba valé 4tlépés . . . minden régi tarsadalmi rend elsiily-

33 Bzt az elvet tokéletesen igazoljak a legajabb kulfoldi kutatisok is ; az orosz
jambus kezelésérdl vé. Kiril Taranovski: Ruski dvodelni ritmovi. I—II. Srpska Akade-
mija Nauka. Posebna izdanja Nr. CCXVII. Odeljenije literature i jezika. Nr. 5. Belgrad
1953 (ismerteti V. Setschkareff, ZslPhil. 1955, 227—232),
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lyedéséhez” kapesolédik, ,, ... amikor az 4j, irasbafoglalt miivészet valéban
az addigi szdjhagyomany gazdag és tudatos orokosének vallhatja magat’.
De térvényszeriinek latszik ez a megfogalmazas is: ,,... az Oszt6nds kozos-
ségi megnyilatkozasbdl dllanddéan és mindeniitt kifejlédében s kiemelked$ben
van a tudatos miivészi alkotds’”’. Amit Szabolesi befejezésiil a népmiivészet
és a tudatos, ,,hivatdsos” mivészet kapcsolatirél mond, hogy egyrészt ez a

kapesolat ,, .. .szoros és kolesonds minden teremtd idészakban’, mdasrészt
»» - - . csak hanyatlé iddszakok, hanyatlé tarsadalmi osztdlyok veszitik el”

ezt a kapesolatot : torténeti tanulsag is, de egyben irdanymutatas is.

A miésodik tanulmény: ,,Adatok az 4j magyar népdalstilus torténetéhez’
(szintén megjelent mar az Uj Zenei Szemle 1950. évi L. évfolyamanak 2., 3. és
5. szamaban). Szabolesi itt az Gj magyar népdalstilus kialakulasanak id6pont-
jat és tarsadalmi hatterét vilagitja meg. Az idSpontot illetGen kétségtelen,
hogy ez a stilus — Barték feltevésétil eltéréen — mar a 18. szazadban, s6t
egyes elemeit tekintve még régebben is jelen volt hazankban. A stilus kézép-
és nyugat-eurépai el6zményeit mar Kodily szambavette. Szabolesi azéta fel-
tart adatai egészen a 14. szdzadig vezetnek vissza. (A kérdéses olasz lauda-
dallam forrasa a kétet 30. lapjan nyilvan sajtéhiba folytan olvashaté 16. szaza-
dinak.) De béviilt a 15. szazadig visszanyulé adatok kore is (burgundi—francia
tancdalok). A 16. szazadra vonatkozdéan pedig Szabolesi még cseh vallasos
népénekekre is utal. A visszatérésen alapuld, architektonikus dallamszerke-
zet nem 17. szdzadi német hatés alatt keriilt hozzéank. Val6szinii, hogy a német
dallampéldak mogétt is ugyanazt a cseh gyokeret kereshetjiik, mint a magyar
példak mogott. A tovabbiakban Szabolesi irdasban fennmaradt magyar dallam-
példakon koveti nyomon az 4j népdalstilus jellegzetes sajatsdgainak a 18.
szazadtdl kezdve egyre jobban slirfisods feltlinését. Tobb 19. szazadi dallam-
gyljtemény idevagé statisztikdjanak az egybevetése utan két tjabb népdal-
gyljténk (Vargyas Lajos, Jardanyi Pal) munkdjabdél vett adatok a kérdést
tarsadalmi szempontbdl érdekes megvilagitasba helyezik. A torténeti hattér
két f6 vondsa egyrészt a jobbagylakossdgnak a 18. szdzad folyamdan gyakori
lakéhely-valtoztatdsa, masrészt a jobbagyosztalynak ugyanakkor végbement
belsé rétegezbdése.* '

A kotet legkimagaslébb tanulméanya a 16. szdzad magyar tinczenéjérél
szo6l. Ez a tanulmany szerves része Szabolcsi magyar zenetorténeti nagy monog-
rafia-sorozatanak, melyben Tindditdl, illetve a 16. szazadi magyar histérias
énektdl kezdve a 17. szdzad magyar f6uri zenéjén és vilagi dallamain, majd a
18. szazad magyar kollégiumi zenéjén keresztiil a magyar romantika zenéjéig
elénk tarja a magyar miizene fejlddését. Ezuattal arrél a mindossze kilenc
magyar jellegii tanctételr6l van szé, amelyiket 1540 és 1619 kozott (valtoza-
taikkal egyiitt) 21 kiilfoldi emlék foglalt frdsba, illetve nyomtatasba. (A 62,
lapon kezd3dé felsoroldsukban az 5. szamndal Lauingen helységnév sajtéhiba
folytdn Laugingen-né torzult.) Maguk az emlékek a hangszeres miizene koré-
bdl valék. Az egyik tanctétel (3. sz. kdtapélda) két varidnsa flamand, egy
korabbi varidnsa pedig francia széveghez, s igy egyben a kor énekes gyakorla-
tahoz kapesolddik. A feljegyzések miizenei kontose mogott Szabolesi meggyé-
z6en mutatja ki a népi tanctipust : a hajdatdncot. A feljegyz0k német, olasz,
flamand és lengyel muzsikusok voltak. Maga a tanctipus a lengyel, szlovak,

* E tanulménnyal kapcsoiatban az etnografusok korébél felmeriilt ellenvetéseket
Szabolesi nyomban megcéfolta. (L. ,,Ethnographia’” 1955. évi kotet 519—521. 1.)
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roman és karpat-ukran nép korében maig is él. Szabolesi hangsilyozza : ezt
a tdnctipust illetéen nem az a dont6 kérdés, hogy magyar vagy nem magyar
eredetii-e. ,,Sokkal fontosabbnak latszik, hogy e tdncokkal és tdncdallamokkal
tiinnek fel legeloszor, legkordbban kelet-eurdpai népi tdnctipusok az euwrépai
miizendben”’. Igy ez a jelenség csak egy része annak az altalanos jelenségnek,
hogy a népzene a 16. szazad folyaman els6 izben hatol be nagyobb mértékben az
eurdpai miizenébe. Szabolesi sorra is veszi a népi hatas harom {6 megnyilat-
kozasi lehetdségét (tanczene, rogtonzés, dalszerii formalds) és ramutat ennek a
folyamatnak a torténeti és tarsadalmi hatterére.

E tancok ritmikus vizanak a vizsgdlata KopALy felismerését igazolja : a
szdlak nemesak a kozépkori vagans-versig, hanem egészen a klasszikus sapphéi
versformaig kévethetSk. A tipusok jellemzésében némi ellentmondast talalunk
Szabolcsindl : az 59— 60. lapon a Chilesotti altal kézzétett ,,Danza’-t mondja
a kor egyik legmagyarosabb tanedarabjanak, mig a 70. lapon a ritmikus vazak
felsoroldsa utan nem ezt, hanem két masik format mond ,,legszabalyszeriibb”
ungaresca-formanak. Csak talalgat az olvasé, ha arra gondol, hogy a Chilesotti-
kozolte tétel talan a négy rokonritmusi sorbdl allé, masodik felében az elsé-
nél kvarttal mélyebb, ereszked$ teraszos szerkezet folytan kapta a ,leg-
magyarosabb” jelz&t.

Szabolesi elmondja, hogy az ungaresca-ktél az egykorad nyugati tanc-
tipusok koziil a Basse danse-hoz és az Allemande-hoz, valamint a Branle-hoz
is vezetnek szdlak. Ami viszont a régi magyar Passamezzo-kat illeti : ezekben
a népi tanc tipusat csak kozvetve, a virtudéz koloralas mogott rejld ritmikus
vazban lehet gyanitani. Maskilonben azonban az ostinafo-technikival szer-
kesztett varidcié-sorozatok erdsen stilizalt tanctételeknek tiinnek.

A tanulmany minden olvaséja halas lehet Szabolesinak (de az Akadémiai
Kiadénak is), hogy a targyalt tancok kétajat is kozli. A kozlés médjat ille-
t8en csak helyeselhetjiik, hogy a tdncok ritmusa kozos alapegységet kovet. Ez-
4ltal nemesak a ritmikus vazaik, hanem a formdk részeinek aranya is kozvetle-
niil 6sszehasonlithats, Az 1. szdm 9. iitemében taldlhatd ritmushiba javitasa
kézenfekv(. Valdszinii, hogy a 4. szam 3. titemének a dallama nem A’c’c’h’,
hanem F’¢’a’h’ ; erre enged kovetkeztetni az els6 varialt ismétlés, valamint
a két kozolt varidns (5. és 18. szam) analdg helye is. Tanulsagos akét tabulatura-
fényképmasolat kozlése.

wMagyar Ostorténet — magyar népzene” cimmel Szabolesi Osszegezi a
magyar zenekutatasnak népzenénk Gsrétegére vonatkozé eredményeit. Ennek
az Osrétegnek a zenei alkatdra enged kovetkeztetni a régi magyar népdal-
stilus tébb jellemzd vondsa (rétegesen ereszkedd, szimmetrikusan tagolt, négy-
soros, pentaton dallamstréfa), ami kozos a mari (cseremisz) nép zenéjével.
A magyar népi siratéének litaniaszer(i, kétsoros, de nem strofikus, pentakord
hangkészleten beliill szomszédos hangokon recitalé dallamtipusa pedig az
osztjik és a vogul nép zenéjével kozos. Szamos fontos kérdésre azonban még
mindig nem adhat biztos valaszt a zenekutatds. Igy tobbek kozott még min-
dig nincsenek biztos kritériumaink egy-egy dallamvaltozat fejlettségének vagy
romlottsaganak az eldontésére. A tarsadalmi vonatkozasok terén ,, ... egyes
jelek maris igazolni latszanak a finn-ugor haldsznép — pentakorddlis litdmia-
forma, torékos pdsztornép — étfokd, kétrétii dallamstréfa kapesolatot’.

Szabolesi a kovetkezd rovid tanulmanydban Bach miivészetének népi
elemeit oOsszegezve a kovetkez§ megallapitasra jut: , Kétféle formdban
élt benne a nép zenéje : mint vallisos népének és mint vilagi dal- és tanc-
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muzsika”. Ez utébbinak a tipusai valéban lépten-nyomon felismerhetdk
Bach zenéjében, és pedig — mint Szabolesi els6ként litja — nem csupan német,
hanem t6bb esetben kelet-eurépai (lengyel, tovabbd esetleg magyar) népi
eredet(l dallamok és tancritmusok alakjiban. Viszont a német vallasos népé-
nek (a koral) Bach idejében mar jorészt elvesztette zenei alkatianak egykori
népi vonasait, de tarsadalmi szerepét tekintve még mindig a nép zenéje : ez
a dallamossdg még valéban é16 kozkinesnek, kéznyelvnek szamit’,

Szabolcsinak ezt a vilagos felismerését egyik tankonyv-kiadvanyunk
ilyen torzulasban vulgarizilja : ,,Csaknem minden korildallam eredetileg
népdal volt”. Innen mar csak egy lépés a tankonyv-kiadvanynak ez a hibas
konkluziéja : ,,Bach ezekre a dallamokra, tehdt valéjaban a német népdalra
épitette fel hatalmas miiveit”. Aki Szabolesi tanulmanyanak idevagd részét
igy értelmezi, az figyelmen kiviil hagyja a protestans koral egész addigi fej-
16dését. Nines kapesolata a német népdallal a protestans kordl reformdcio-
elGtti gregorian eredet(i részének. Es bar igaz, hogy a lutheri reformacié 16.
szazadi énekkinesének szamos dallama eredetileg vildgi dal volt — de ,,vildgi
dal” és ,népdal” kozé még az 1520 korill virdgzé német dalmiivészet korén
beliil sem tehetiink egyszeriien egyenl8ségjelet. Tgy példaul ugyancsak a vilagi
ének kategoridjaba tartoznak a klasszikus metrumi éddknak német humanista
szerzbktSl eredl dallamai. Pedig ezek szintén hatottak a protestans kordlra,
viszont nem azonosithatok a német népdallal. Ami a vilagi dallamokra késziilt
valldsos ,,parédidkat’ illeti : e dallamok ritmikus-metrikus alkata rendszerint
mozgalmasabb és szévevényesebb volt, mint a kozvetleniil vallisos szévegre
késziilt énekeké. Jellemzb, hogy a kezdetben szimbeli tobbségben levl parddia-
énekek nagyrészt rovidesen kikoptak a gyakorlathdl. Viszont a cseh testvér-
kozosség huszita eredeti szektdjanak az énekei hamarosan allandésultak a
német protestans énekeskonyvekben. Ha tovabb kovetjik annak a dallam-
anyagnak a tovabbi fejlddését és biviilését, amit majd Bach idejében sszefog-
lal a ,kordl” gyljténév, akkor figyelembe kell venniink, hogy a 16. szdzad
végétdl kezdve szamos dallam atalakul a Lasso nyoman haladé kérus-feldol-
gozasokban (Eccard, Hassler, de féként M. Praetorius). 1z pedig azzal jar,
hogy az ének-anyag népiesebb eredetii része — Szabolesi mas helyen kifejtett
kategoridival élve — az intondcids atmenet stadiumaba keriil. Mikor azutan a
harmincéves habort dilisai nyoman a német polgari kultira hanyatlasnak
indul, akkor. jéforman az egész német zenemiivészet olasz hatas ald keriil.
Ez aldl a vallasos népének sem vonhatta ki magdt. Igy koszontott be az aria-
korszak, mely a protestans koral mar addig sem teljesen homogén anyagara
egy sor, a monddikus dria szellemében fogant dallamot rétegezett (Schop,
Ahle, Criiger, Kbeling, Hintze). Es mindez a sokrét{i, most mar csak egészen
csekély hanyadaban népi elemre épilt anyag 1680—90 koriil egyetemesen,
egységessé formalé valtozason megy keresztiil : bekovetkezik a kordlritmus
un. kiegyenlitése. Mindaz tehat, amit Bach nemzedéke korilként orokéls,
ekkor mar népi eredetli részében is lényeges valtozason ment at, hiszen
dtalakult a ritmusa. Mar pedig a ritmus fontos hordozdja volt a zenei alkat
népi jellegének.

Szabolesi fejtegetései kapesan két kérdésben ellenvetést kell megkoc-
kaztatnom. Az egyik ellenvetésem arra a feltevésre vonatkozik, amelyik
szerint Bach a Maté-passid kordil-énekeit magaval a néppel akarta volna énekel-
tetni. Nem vilagos, hogy Szabolesi melyik megoldast feltételezi: vagy az
Osiander-félét (1586), amelyik szerint a négyszélami kdrus-tételbdl a gyiileke-



216 SZEMLE

zet csak a diszkantban levl cantus firmus-t énekelné uniszéné (azaz a férfi-
hangok oktdvval mélyebben is), vagy pedig a Goudimel-félét (1565), melyben a
gyiilekezet kérus-szerfien szélamokra oszolva venne részt mind a négy szélam
éneklésében. Bach esetében az Osiander-féle megoldds szandéka azért nem
feltételezhet6, mert Osiander a cantus firmus-t kozépfekvésii diszkantba,
Bach viszont magasfekvés(i szopranba helyezte. (Azonfeliill Osiander koral-
tételei jobbara megtiirik a diszkant-dallam bariton-fekvésti bels§ oktav-
kettOzését, Bachéi viszont nem.) A Goudimel-féle genfi megoldast német
f6ldon esak 1823-ban kisérelték meg bevezetni, de sikerteleniil. Bach idejében
az ilyesminek nyoma sincs. A nép nem is kapta a kezébe a Maté-passié koral-
énekeinek a szélamait. De akar Osiander, akar Goudimel megoldasira gondol
Szabolesi : a népnek a kdérussal egyiitt valé éneklését mindenképpen vals-
szinfitlenné teszi az a tény, hogy Bach kordlharmonizildsaiban a cantus fir-
mus-ok sokszor egészen egyéni variansokka valtak.

A masik ellenvetésem Szabolesinak arra a megéllapitdsidra vonatkozik,
hogy Bach egész dallam- és formavildga a protestins koralbél és a koral koré
épiil. Nézetem szerint Bach miivészetét nem egyszer éppen az a kontraszt
jellemzi, ami egyfeldl a hagyominyos melodikaji, kiegyenlitett ritmusu,
koz6sségi hangt koral cantus firmus-ok, masfel6l az affektusokat hordozd,
kemény lépéseket és ugrasokat (passus durtusculus, ill. saltus d., azaz f6ként
szlikitett és bdvitett hangkéznyi elmozdulasokat) is tartalmazod, differencialt
ritmikédja, egyéni hangd melodika kozoétt fesziil. Ez a kontraszt tobbnyire
szimultan, polifonikus jellegli, mint pl. a kantatak ,,Aria con Corale’-iban.
Néha olyan végletes ez a kontraszt, hogy a koral koré szétt dridnak sem a
melodikaja, de még a formai tagoléddsa sem figg a koraltdl (,,Letzte Stunde,
brich herein” dria a 31. sz. kantatdban). Még hirompdlust szimultan-kontraszt-
ra is akad példa : az Actus tragicus-ban a hdrom alsé énekszélam Gtestamen-
tumi szévegli fagajaval a szopran apokalyptikus arioso-ja és a zenekar koral-
témaja sz6vodik Ossze. Az igy Osszeszitt szovegek kiegészitik és megvilagit-
jak (szinte homiletikailag exegetaljak) egymast. Hasonlé mdédon kapjik meg
igazi értelmiiket az egymassal kontrasztalé dallamokbdl polifonikusan Gssze-
sz6tt szélamok is. Néha meg egy-egy dallamon beliil, szukeessziv - kontraszt
médjan fesziil az ellentét : a Wohltemp. Klavier I. gisz-moll figa témadja
elGbb 1épésenként jarja be a szilikitett kvartot, majd felugré bévitett kvarttal
éri el a cstcspontra vezet$ hangot — és erre a fajdalmas affektustdl silyos
nyitasra a ,,Von Gott will ich nicht lassen” kordl masodik dallamsorit idézé
hat hang adja meg a meghékél$ zarast.

Bach templomon kiviilli zenéjében ez a koral-idézet csakugy kivétel,
mint pl. a C-dar sz6ldhegedii-figa témaja, ami mogott ott cseng a ,,Komm
heiliger Geist, Herre Gott” koraldallam kezdGsora. Egyébként azonban
Bach még a templomi zenéje nagy részében is koraltémadaktdl fiiggetleniil
irta a kantitak és passidk aridit, arioso-it, recitativo-it és a kérusok nagy
részét. (A koral-aridk kivételével a tobbi aridk kozott még szinte el6bb akad
olyan, amelyik német vagy més népi tanctipusokra iit.) Orgonazenéjében a
koralfeldolgozdsok mellett hatalmas sillyal esnek latba a szabad kompozicidk :
preludiumok, fantdziak, tokkatik és fugik. Ezekben sem koénnyi koral-
vonatkozéast felfedezni.

Ami végiil a formalast illeti : a kordlok véltozatos, de lényegében az

vz

dalszeri koérusan kiviil nem hozhaték kapesolatba a formaalkotdsnak
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azokkal a tipusaival, amelyekkel Bach miiveinek a tdlnyomé tobbségében
taldlkozunk (organikus motivumfeldolgozas, Concerto- és Da Capo-forma, stb.)..

Bach miivészetének a népi elemei a protestins koral révén tehdt —
Szabolcsitél eltéréen — csak a fentiekbdl foly6 fenntartdsokkal mutathaték
ki. Ezekkel a tényekkel nyiltan szembe kell nézniink még akkor is, ha a tények
Bach miivészetének a népi elemeire vonatkoté feltevéseket ezen a vonalon
nem teljes mértékben igazoljak. ’

A kotet utolsé tanulmanya ,,A4 zene torténelmi hangvdltdsairdl” szol..
Ez a tanulmany szerves kiegészitéje a legelsnek. Szabolesi néhany jellemzd.
példan elemzi a zenei stilusvaltdsok alkalmaval végbemend felgyiilemlést
és 4ttdrést : azokat a pillanatokat, amikor a zene fejl6désében a mennyiségi
valtozdsok mindségi valtozdshoz vezetnek. Példii: Josquin néhany motettaja,
Monteverdi operai, Mozart és Haydn els$ nagy szimféniai, Cherubini ,,Viz-
hordé”’-ja és Beethoven ,,Fidelio”-ja, majd Liszt, Wagner, Verdi és Musszorgsz-
kij kibontakozésa, végiil Barték elsd nagy mivei.

Az az igazsig, ami mellett Szabolcsi az el8sz6 szerint érvelni kivant,
igazsag lett volna akkor is, ha e tanulmdnyok nem is ezért irédtak volna.
Csupan Szabolesi utélérhetetlen tuddsi szerénysége tiinteti fel e tanulmanyokat
egyszer( adalékokként. Valéjaban azonban mindegyikitk roppant széles 14t6-
korrel megirt zenetudomanyi monografia. De e tanulmanyok jelentSsége
tdlnd magdn a zenetudomanyon : eredményeiket méas tudomanyagak, igy
elsGsorban a magyar irodalom- és térténettudomany és a néprajz is értékesit-
hetik a maguk teriiletén. Tébb fejezet végén pedig ugy érezziik : e tanul-
méanyokkal nem csupan a tudomany lett gazdagabb, hanem altaluk az alkoté
zenemiivészet is értékes iranyitasokat kapott.

Gdrdonyt Zoltan

L. FEKETE, DIE SIYAQAT-SCHRIFT IN DER TURKISCHEN FINANZVERWAL-
TUNG. BEITRAG ZUR TURKISCHEN PALAOGRAPHIE. MIT 104 TAFELN. IN
ZWEI BANDEN (BIBLIOTHECA ORIENTALIS HUNGARICA VII.).

Budapest, Akadémiai Kiadé (Verlag d. Akademie d. Wissenschaften),
1955. I. Bd.: Einleitung, Textproben. 910 S. II. Bd.: Faksimiles. 104 Taf.

Fekete Lajos professzornak az oszman-térok diplomatika és torténet-
irds fejlédésében 4j korszakot nyité munkijinak ismertetésekor a recenzor
elengedhetetlen kotelessége, hogy a munka jelentéségét egy nagyobb tudo-
manytorténeti hattérben vilagitsa meg. E feladat megoldasat konnyiti meg
A. Zajaczkowski és J. Reychman nemrég megjelent diplomatikai tanulménya,
amely nagyobb elméleti és tudomdanytorténeti igénnyel foglalja Ossze az
oszman-térok diplomatikai kutatdsok egy madr lezart korszakinak ered-
ményeit.! Erdekes véletlen, hogy az a két munka, amely koziil az egyik egy
Gj tudomdnyos korszak kezdetét jelenti, s a mésik, amely egy korabbi idgszak
eredményeit foglalja 6ssze, egy idGben lat napvilagot.

" Az oszman-térok diplomatika, amely az elmdlt fél évszazad alatt a
dilettans tapogatézasok talajarél a tudomdny szintjéig emelkedett, jelentds.
eredményeket konyvelhet el. Ez a fontos tudomdnyag, amely lényegében a.

1 A. Zajaczkowski—J. Reychman, Zarys dyplomatyki Osmansko-tureckiej,.
Warszawa 1955.
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